Das poetische Ubersetzen
als handwerkliche Kunst

von Viktor Dr. Prieb

Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens

aus der Erfahrung und am Beispiel meiner Ubersetzungen von ,,Faust* ins
Russische und ,,Eugen Onegin‘“ ins Deutsche und von anderen

Berlin-2019






Inhalt:

1

~

ERNIEITUNG ...ttt et enens 5
1.1 Die Vorgeschichte meiner Ubersetzungen als VOrWOIt...........ccccovevercvevrcrereiennnn. 5
1.2 Stand der Dinge
1.3 Poesie —ihre Einfachheit und EMErgenz..........ccocooieieiiinciiininsese e 13
1.4 Kurz zu moderner ANtIPOESIE. ......cciveuiiririiiririee et 15
1.5  Allgemeine Kurzgeschichte des MOGEIMISMUS .......ccccvvveeririeerinne s 18

Verslehre als Grundlage des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens......................... 23
2.1 VEISSIIUKLUL ...ttt 23
2.2 Strophenformen und Strophenformeln, Reimschemata ..........c.ccccooveviieiviciiicnennn, 24
2.3 Gedichtanalyse als die Gewahr der Ubersetzbarkeit von poetischen Texten........... 26

Analyse des Romans ,, Eugen Onegin " und seiner UDersetzungen ..............cocoevvvevreven. 29
3.1 Vers- und StrophenanalySe..........ccceiveiiiriciiie s 29
3.2 Puschkins DichtungSSPezITiK........c.ceoiiiiieieiieeeee s 32
3.3 SiNNQGENalt der POBSIE ......cvivieiiieceeerise e 50
3.4 Nihe der Ubersetzung zum OFginNal ..........covvevvevervieeriieeeeeiseseeesseeesesesesesenseessnes 52

3.5 Zeitlich-historischer Hintergrund
3.6 Uber die Gemiitslage des Ubersetzers und den Puschkin-Gotzen

Analyse der Tragodie ,, Faust und ihrer UDersetzungen..........c..c.oioeoeveveerisrsessesnsnns 91
4.1  Die Entstehungschronologie und -geschichte der Tragddie....
4.2 Russische Ubersetzungen von ,,Faust*

4.3 Vers- uUnd StrophenanalySe..........ccceveiiirieiiie st

4.4 Goethes Dichtungsspezifik.........ccccoieierneiinsiiicienenns .

45 Qualitit und Authentizitit der ,,Faust“-Ubersetzungen....

4.6  Zur GOethes GEMULSIAGE ... cviveieeiiiieiciee ettt 139

4.7 Fragen und Uberlegungen zwischendurch (aus ,,Tagebuch des Ubersetzers®)...... 143

4.8  Zum Gemiitszustand des UDEISEIZENS .........cceuriurinieeisereieieieseiess s sessesnens 159
Analyse von anderen Dichtungen.................... ... 167

5.1 Vielfalt der POBSIE .......coviiiiiiiii e 167

5.2 Universalitit dieser Ubersetzungslenre ...........ccoccveveceeveveeceieee e 169

5.3  Berechtigung von weiteren Ubersetzungen eines Original-Werkes ...................... 177
ZUSAMMENTASSUNG ...ttt sttt ettt ettt et b et e ebene s
Literaturverzeichnis
ANNENGE .ttt

8.1  Anhinge zum Kapitel 3: ,,Eugen Onegin® ..........ccocererrieneiinenieneiseneiescseeesiens 185

8.2  Anhinge zum Kapitel 4: ,,Faust* "

8.3 Anhang zum Kapitel 5........ccooriiiiiiiiii e







Meine Gedichte, die neusten, sie sind Ubersetzungen ahnlich,
Nicht des bewegten Gemdites ein unwillkirlicher Ausbruch,
Sondern das Suchen und Tasten, die innere Sprache des Denkens
In die gesprochene Sprache auf schickliche Weise zu wandeln.
Friedrich Rickert ([1: 2016])

1 Einleitung
1.1 Die Vorgeschichte meiner Ubersetzungen als Vorwort

Literarische, geschweige denn poetische Ubersetzungen habe ich nie gemacht. Als Physiker
hatte ich zwar immer wieder die wissenschaftlichen Artikel aus dem Englischen zu lberset-
zen, um mich Uber den internationalen Stand der Dinge in meinem Fachbereich auf dem Lau-
fenden zu bleiben. Dabei ging es allerdings nicht darum, das Original wortwértlich, sinn- und
stilgetreu in eigene Sprache zu ubertragen, sondern nur darum, die Texte durchzublicken, das
Wesentliche zu finden und bei Bedarf zu notieren. Das war auch alles, was meine Erfahrung
mit dem Ubersetzen von fremdsprachigen Texten betrifft.

Was heil3t das, einer Sprache méachtig zu sein? — Ein Selbst-Sprachtest

Die Idee, groBe poetische Werke wie ,,Faust™ und ,,Eugen Onegin* zu iibersetzen, kam eher
dadurch, dass ich so einen Selbst-Sprachtest machen wollte. Als ich 1990 nach Deutschland
kam, war mein allerwichtigstes Ziel, mein Deutsch auf das Niveau zu bringen, auf dem ich
deutsche Gedichte so gut schreiben kann, wie ich es auf Russisch tat und tue. Nun in der An-
fangszeit war es an die Gedichte, egal in welcher Sprache, tiberhaupt nicht zu denken. Die
ersten zwei: eins, ,,Comuenue B moo0Bu* (Der Zweifel an der Liebe), auf Russisch [2: 37] und
eins, ,,Berliner Lied“, auf Deutsch [3: 6] entsprangen mir hier in Deutschland erst im Jahre
1993.

Meine Ubersetzungen in eigener Sache

Nach 2002 triftete meine Tatigkeit von der Physik immer mehr in Richtung Literatur ab. Nach
meinem Roman in Prosa“Der Zug féhrt ab“ [4: 2006], den ich 2002 auf Deutsch geschrieben
hatte und dann ins Russische Ubersetzte, entstand auf Russisch, durch russische Vorlage der
Geschichte bedingt, meine poetische Chat-Novelle — ein von mir entdecktes und entwickeltes
Genre, das im Unterschied zu den Briefrmanen der Ara des Humanismus nicht auf dem fikti-
ven Briefwechsel, sondern auf der realen Unterhaltung des Autors mit seinen Korresponden-
ten im Internet-Chats basiert und einen wesentlichen Teil in romantisch-poetischen Form ent-
halt.

Diese romantische Chat-Novelle mit einer Menge meiner russischen Gedichte [5: 92] musste
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gleich ins Deutsche Ubersetzt werden, weil ich seit 2005 meine deutsch-russische Literatursei-
te (http://www.literatur-viktor-prieb.de) im Internet betreibe, sodass das Meiste davon, was
ich schreibe, gleich doppelt auf Russisch und auf Deutsch geliefert wird. In die deutsche Ver-
sion [6: 97] habe ich nachtrdglich ein paar Epigraphe eingefligt, darunter zwei sehr passende
aus der Tragodie ,,Faust™ von J. W. von Goethe. Dies bedeutete wiederum, dass diese Epigra-

phe nun fur das russische Original ins Russische tibersetzt werden mussten.

Da ich unter ziemlichem Zeitdruck arbeitete, ist es mir gar nicht eingefallen, die Zeit mit der
Suche nach fertigen ,,Faust“-Ubersetzungen zu vergeuden. AuBerdem wollte ich, dass mein
Werk von A bis Z authentisch ist, wenn ich schon als der Autor oben stehe. So machte ich
diese Ubersetzungen selbst, und das war auch gut so, wie der Vergleich mit Falsifikationen
von N.A. Cholodkowskij und B.L. Pasternak (wie auch viele weiteren Vergleiche im Kapitel
4) zeigt:

Tabelle 1.1. Ein Vergleichsbeispiel der dreien Ubersetzungen von ,,Faust

Goethe [27: 17] Cholodkowskij [28: 2015]
MEPHISTOPHELES: Meducrodenn:

Nein Herr! ich find es dort, wie immer, herzlich schlecht. 12a*
Die Menschen dauern mich in ihren Jammertagen, 13B
Ich mag sogar die armen selbst nicht plagen. 11B

MEPHISTOPHELES:

Ich bin ein Teil des Teils, der anfangs alles war, 12a
Ein Teil der Finsternis, die sich das Licht gebar, 12a
Das stolze Licht, das nun der Mutter Nacht 10b
Den alten Rang, den Raum ihr streitig macht 10b

Her, 4ro Hu roBopH, a rutox Ham Gernslii ceet! 12a
Bennsra genoBek! OH %kaJlok Tak B cTpajaHse, 13B
Yro My4uTh OeJHSKA U 5 HE B cocTosiHbE. 13B

Meducrodenn:

A s - ML YACTH YacTh, KOTOpas Obiia 12a

B Hawane Bc€ Toif TBMBI, 4TO CBET IpoH3Bena, 12a
Hanmennblii cBeT, 4TO CHOPUTH CTal C poKIeHbs11B
C Moryueli HOUbIO, MaTEpPbIO TBOPeHbs. 11B

Prieb [30: 53]

Pasternak [29: 2015]

ME®OUCTODEIb:

Her, bor! ITo MHe, TaM r1oxo Bee y Gezonar. 12a
Xanku MHe 01 B IHH yOorue Bce maue, 13B
Wx My4nTs naxce Juist MeHs 3anada. 11B

ME®UCTO®DEJb:

51 5k 4acThb TOM 4acTH, YTO B Havase BceM Obuia, 12a
Yacts TeMsl, uto Cet cebe koraa-To poauia, 12a
Tor ropasiii Cet, kotopslii Marepb-Hous 10b

C Tex 10p U3rHATH MbITaeTCs Bee mpous 10b

Meducrodean

Ja, rocrioyu, TaM GecripocBeTHBINH Mpak, 10a
N yenoseky 6exHOMY Tak Xyno, 11B

Yro naxe s maxy ero nokyza. 118

Meducrodean

51 - yactu "acTb, KoTopas Obu1a 10a
Korpna-To BceMm u cper npoussena. 10a
CBer 9TOT - IOPOXKACHBE ThMbI HO4YHOI 10D
U Orusin Mecto y Hee camoii. 10b

*In dem Beispiel zeigen Zahlen die Anzahl von Silben in jeder Verszeile, die Buchstaben zeigen reimende
Verse in mannlicher (klein) oder weiblicher (groB) Kadenz (néher unten)

Das war meine erste Auseinandersetzung mit dem poetischen Ubersetzen, diesbeziiglich auch
mit ,Faust und spiter mit seinen ,,kanonischen“ Ubersetzungen und Ubersetzern Cholod-
kowskij und Pasternak. Nun hatte ich in derselben auf Russisch geschriebenen poetischen
Chat-Novelle die Autor-Ubersetzungen von eigenen Gedichten aus dem Russischen ins Deut-

sche auch noch zu bewerkstelligen.

Das war meine erste Erfahrung mit dem poetischen Autor-Ubersetzen, die ich wohl kaum

mehr wiederholen werde. Es tat mir fast weh, denn ich als Autor des Originals noch genau
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wusste, was fiir eine Explosion von Emotionen jedes in einem Atemzug geschriebene Gedicht
in mir gebar, und wie es mich dadurch von dem inneren Uberdruck befreite. Das Ubersetzen
war dagegen eine handwerkliche Tiftelei, sodass die Geflhlsfille des Originals in einer tech-
nisch sogar gut gelungenen Ubersetzung fiir mich nicht vollstandig und nicht erreichbar war.
Die logische Schlussfolgerung war es, lieber fremde Gedichte als meine eigenen zu (iberset-

zen.

So bin ich allméhlich zum Entschluss gelangt, ,,Faust* ins Russische zu {ibersetzen. Das war
eine von mir fir mich selbst formulierte, rein persénliche Herausforderung, ohne jegliche
wirtschaftliche oder literaturwissenschaftliche Bedeutung. Deswegen war es mir dabei ganz
gleichgiiltig, wie viele derartige Ubersetzungen und von welcher Qualitit bereits gemacht
worden waren. Ich wollte es wissen! Ich wollte wissen, ob die Beherrschung der Sprache bei
mir dafiir ausreichend ist, ob meine eines praktizierenden Dichters poetischen Fahigkeiten

mich bei der Arbeit tatsachlich tragen wiirden.

Welche Sprache soll der Ubersetzer besser beherrschen, die des Originals oder die der
Ubersetzung?

Bei der Sprache geht es fiir das Dichten sowieso und fiir das poetische Ubersetzen umso mehr
um den Wortschatz — die Quelle, aus der ein Dichter uneingeschrénkt zu schépfen hat, um
seine dichterische Freiheit zu erlangen, d. h. seine geistige Erregung, seine innere Melodie in
passende Worte zu (bertragen und niederzuschreiben. Beherrschung der Sprache bedeutet fiir
einen Dichter auch, die Sprache nach allen darin geltenden Regeln zu erweitern, wenn die
Quelle an sich fir seine Schopfung nichts Passendes hergibt. Deswegen gelten die Poesie und

die Dichter als Sprachentwickler und Sprachvorreiter.

Aus diesen Grinden werden fremdsprachige Texte in der Regel in die Muttersprache, also in
die vom Ubersetzer am besten beherrschte Sprache, libertragen. In dem MaRe beherrsche ich
Russisch. So stand fiir mich zunéchst das Ubersetzen von ,,Faust® ins Russische fest. Die Ar-
beit ging zlgig voran und faszinierte mich so sehr, dass sogar meine alltaglichen Gedanken —
je weiter, desto mehr — in Gedichtform abliefen. Ich fiuhlte mich mit Goethe in Gefiihlen, in
Gedanken, in Poesie vereint, wozu unser gleiches Alter zur Zeit der Arbeit an ,,Faust” an-

scheinend nicht wenig beitrug.

Wéhrend der ganzen etwa dreimonatigen Arbeit verfiel ich in eine schizophren-schépferische
Trance. Unterwegs machte ich so viele Entdeckungen und hatte so viele Fragen zu Prinzipien,

aber auch zu Hilfsmitteln des poetischen Ubersetzens, dass ich diese in meinem ,,Tagebuch
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des Ubersetzers* parallel protokollieren und festhalten musste.

Durch diese Arbeit lernte ich von Goethe so viel von der deutschen Sprache, einschlieBlich ih-
rer veralteten oder gar ausgestorbenen Worte, und von seinen Freiheiten in dem alles der
Dichtung unterordnenden Umgang mit ihr, dass ich es nach Beendigung der Arbeit an ,,Faust*
als meine nichste Herausforderung wagte, ,,Eugen Onegin® von Puschkin ins Deutsche zu
Ubersetzen, also nun andersherum — aus der Muttersprache in die gelernte, aber wie auch bei

Goethe sehr geliebte Sprache, die ich als meine Vatersprache bezeichne.

Das poetische Ubersetzen in eine Fremdsprache

Auweial Was fir aufriihrerische Entscheidung! Puschkin ist ein Heiligtum fiir die russische

Literaturwelt, von dem manche wie Vladimir Nabokov behaupteten, dass seine schone Poesie

mit perfektem Jambus, spielerisch leichtem Reim und spezifisch russischer Seele poetisch

Uberhaupt nicht tbersetzbar und nur als Prosa mit vielen Kommentaren (ibertragbar sei:
Nachdem er (Nabokov) bei Ubersetzungsproben in fritheren Jahren noch weitgehend

das strenge Reimschema der jeweils vierzehnzeiligen jambischen Strophen nachvollzo-
gen hatte, kam er 1955 zu folgenden Schliissen:

., 1. Eine gereimte Ubersetzung des ,Onegin’ ist unmoglich.

2. Es ist hingegen mdglich, in einer Reihe von FuRnoten die Modulationen und Reime
des Textes und ebenso alle seine Assoziationen und besonderen Merkmale zu beschrei-
ben.

3. Es ist ebenfalls méglich, ,Onegin’ einigermaf3en sinngetreu zu iibersetzen, indem die
vierzehn gereimten vierhebigen Zeilen jeder Strophe durch vierzehn reimlose Zeilen von
verschiedener Lange ersetzt werden, vom jambischen Dimeter bis zum jambischen Pen-
tameter.
Dr. Sabine Baumann [7: 2012]
Zum Glick habe ich diese, mein verwegenes Vorhaben wenig unterstiitzende Meinung von
Nabokov uber Uniibersetzbarkeit von ,,Onegin‘ erst spater erfahren. Meine Griinde fir diese

Herausforderung waren wieder eher privater Natur:

Erstens, nach meiner Auseinandersetzung mit ,,Faust und somit nach so einer dichten und
innigen Bekanntschaft mit der deutschen poetischen Sprache von Goethe wollte ich wissen,
ob ich nun die wirklich schone Poesie von Puschkin ebenbirtig ins Deutsche tbertragen kann,
also ob mir diese ungewohnliche Ubersetzung aus der Originalsprache, mit welcher ich auf-

gewachsen bin, in die Sprache, welche ich erst spater richtig gelernt habe, iberhaupt gelingt.

Zweitens, ich schrieb schon einige eigene Gedichte auf Deutsch mit einer vergleichbaren

Leichtigkeit wie auf Russisch.



Drittens, mein Dichtungsstil auf Russisch &hnelt dem Stil von Puschkin. Dies habe ich ofter
von meinen Freunden und Kollegen zu héren bekam, nachdem ich ihnen meine Gedichte vor-
getragen hatte. Ich vernahm dies eher als zweifelhaftes Kompliment mit einem Unterton auf
die Art, dass ich keinen eigenen Stil aufweisen und nur Puschkin imitieren wirde. Nun, der
Jambus wurde nicht von Puschkin erfunden und kann von ihm nicht vereinnahmt werden,
sondern existiert noch seit der antiken Zeit und in verschiedenen Kulturen, wie z. B. ,,Aruz®
in persischen Rubaiyat (Vierzeiler). Puschkin lernte nur ihn spielerisch wie ich auch zu be-
herrschen, obwohl auch er nicht immer darin so perfekt ist, wenn er oft einen jambischen Vers

mit erster betonten Silbe beginnt.

Viertens, ich ging an diese selbstgestellte Aufgabe voll befreit und ganz entspannt heran, da
ich fiir das Gelingen des Vorhabens und fiir die Qualitat des Ergebnisses vor keinem verant-
wortlich war, nicht vorhatte das Ergebnis zu verdffentlichen und nur ,.fiir die Schublade®, wie

es friher hiel, bzw. nur ,,fiir eigene Internetseiten, wie es heutzutage heif3t, schrieb.

Mit all diesen guten Voraussetzungen ging ich guten Mutes ans Ubersetzen von ,,Eugen
Onegin“ heran. Die Arbeit ging nur schleppend voran, weil mich das Original von Puschkin
nach der komplexen Poesie und den tiefgriindigen Inhalten von Goethe durch seine Monoto-
nie und viele boswillige, gegen die zeitgendssische Gesellschaft und die High Society am Za-
renhof, zu der Puschkin selbst gehdrte und sogar danach lechzte, gerichtete epigrammatische

Inhalte ermiidete und &rgerte, statt zu faszinieren und zu motivieren.

Nicht vom Beherrschen der Sprache und poetischen Gehér allein ...

Mein poetisches Gehdr, mit dem mir meine eigenen perfekten Gedichte Puschkins Art ohne
genaues Wissen aus der Verslehre gelingen, versagte zuerst klaglich. Ich rezitierte zwar meine
Ubersetzungszeilen tiichtig und laut, um ihre jambische Melodie zu erhdren und zu Gberprii-
fen, und sie schienen mir irgendwie in Ordnung zu sein, aber das war kein reiner Jambus, wie
es sich bei spaterer kompetenter Uberpriifung herausstellte. Mit vielen gewiinschten und ge-
suchten Unterbrechungen wie die Weihnachtszeit, die Osterzeit, die Zeit von drei Monaten fur
das Errichten des eigenen Downloadshops (http://www.vep-dlis.de/) war ich mit dieser miihe-
vollen, im Herbst 2012 begonnenen Arbeit am Ende des Jahres 2013 fertig.

Ich war zwar zufrieden mit meinen Reimen, mit meinen Interpretationen und Gberhaupt da-
mit, dass ich diese gigantische Arbeit schlieflich vollbracht hatte. Doch ich wusste gleich,
dass es etwas mit der Melodie nicht stimmte, dass ich Puschkins Melodie nicht ganz erwisch-

te. Ich begann meine Ubersetzung zu Uberpriifen und stellte fest, dass ich ganz laienhaft an die
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Sache herangegangen war. Statt Puschkins purer jambischer Strophen erschuf ich in meinem
deutschen Text ein pures poetisches Kauderwelsch aus gemischten jambisch-trochaischen
Strophen (wahrscheinlich lieR mich von Goethe anstecken §4.4) mit verféalschten Kadenzen

und sonstigen Ungereimtheiten.

Diese trochdischen Einschiebungen haben eben mein Gehor irritiert, denn eine Melodie war ja
da, aber nicht die von Puschkin. Das hat mich gekrénkt und auf mich selber sauer gemacht,
denn als Physiker bin ich zur professionellen Arbeit gedrillt und verdammt. Und nun stelle
mich plétzlich als ein absoluter Laie dar. So entschloss ich mich, den mir vertrauten professi-
onellen Weg zu gehen: Erst die literaturwissenschaftlichen Grundlagen der Poesie an sich zu
lernen, dann den Stand der Dinge im Bereich des poetischen Ubersetzens, einschlieRlich der
Analyse von bereits existierenden Ubersetzungen von ,,Faust [30] und ,,Onegin“ [20], zu er-
forschen und erst dann meine misslungenen Ubersetzungen redaktionell und professionell zu

bearbeiten.

Auf diesem Wege der praktischen und theoretischen Erfahrungen, welcher bei mir flinf Jahre,
also fast so lange wie mein Uni-Physikstudium dauerte, entstanden die endgiltigen Redaktio-
nen meiner Ubersetzungen von ,,Faust“ und ,,Eugen Onegin“ sowie dann diese meiner tiefsten
Uberzeugung entsprechende ,,Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens* als Hand-
buch fiir poetische Ubersetzer, nach welchem ich selbst unter literaturwissenschaftlichen Ar-

beiten zu diesem Thema vergeblich gesucht hatte.

1.2 Stand der Dinge

Um was es sich eigentlich handelt?

Das poetische Ubersetzen von fremdsprachigen Werken spaltet die Gemiiter von Literatur-
wissenschaftlern wahrscheinlich seit der Zeit, als die ersten Ubersetzungen von Bibel, Koran
oder Homers und Vergils Werken erschienen sind.

Eigentlich streiten darliber meistens die Philologen-Theoretiker, welche die Strategie und
Taktik des Ubersetzens diskutieren, die Vielfalt der Ubersetzungen anzuordnen versuchen und
nur in einem einig sind: Das poetische Ubersetzen ist die schwierigste Art von Ubersetzungen
Uberhaupt.

Die Palette der kreierten Ubersetzungen wird durch Reichtum und Buntheit charakteri-

siert, welche uns die Vielfalt von Ubersetzungsstrategien und —taktiken auf der Suche

nach Lésung der ,,ewigen“ Frage Uber die Wiederherstellung der Integritat des Origi-

nals in dem iibersetzten Text demonstriert. Die Ubersetzungspraktik ist zur Quelle von

Polarmeinungen iiber die Ubersetzbarkeit der Poesie geworden. Es wird die Méglich-
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keit nicht nur des poetischen Ubersetzens, sondern auch die Entwicklung seiner Theorie
in Zweifel gezogen, was einerseits auf die Komplexitat und die Widersprichlichkeit die-
ses kreativen Prozesses, andererseits auf die komplexe Natur des poetischen Textes zu-
rickzufiihren ist.

N. Schutjomowa. Artikel. [9: 60] (Ubersetzt aus dem Russischen)

Dieses Zitat entstammt dem Artikel (2012) als einem Teil der Doktorarbeit [8] einer russi-
schen Literaturwissenschaftlerin und zeigt beispielhaft, wie die Philologen das Thema kiinst-
lich verkomplizieren, um dieses dadurch ,,zu wissenschaftisieren®, d. h. sie beschéftigen sich
mit sich selbst und ihrer Pseudowissenschaft, wahrend das Thema an sich aulen vor liegen
bleibt. Als einer der den Grundlagen und der strengen Analyse-Synthese-Methode treuen und
daran erfahrenen Naturwissenschaftler werde ich in meinen weiteren analytischen Ausfuhrun-
gen auf die sophistischen Thesen von Literaturwissenschaftlern immer wieder zuriickkommen

und meine eigenen Thesen zu diesem Thema untermauern.

Jede Ubersetzung aus einer in die andere Sprache wird als Kommunikation der Kulturen ver-
standen, wobei eine Kultur der anderen dadurch ndherkommt oder die andere Uberhaupt erst
kennenlernt, indem nicht nur die fremden Kulturwerke, sondern auch die Kinstler, also die
Schopfer von diesen Werken mit allen ihren persdnlichen und schépferischen Besonderheiten

kennengelernt werden.

Der groRe englische Dichter Percy Bysshe Shelley schrieb in seinem Aufsatz ,,Verteidi-
gung der Poesie“:

,,Ohne die klassische Dichtung sei eine moralische Gesellschaft gar nicht denkbar. Man
kénne vielleicht ohne die Werke bestimmter Philosophen auskommen, aber es sei abso-
lut unvorstellbar, wie der moralische Zustand der Welt wéare, wenn Homer, Dante, Pet-
rarca oder Shakespeare nicht existiert hatten. Denn nur die Poesie besitzt die Macht, die
schépferischen Fahigkeiten des Menschen zur Entfaltung zu bringen. Nur die Poesie
kann den Menschen moralisch ,.besser machen®, indem sie den Geist weckt und das
Herz &ffnet fiir neue, edle Ideen. “

Shelleys These ist von der Geschichte voll bestatigt worden: Tatsachlich ist jeder grofe
soziale, wirtschaftliche und moralische Fortschritt der Menschen von einer Bliite der
Poesie begleitet oder vorbereitet worden, und zwar nicht beschrénkt auf eine Nation
oder Sprachkultur, sondern, noch wichtiger, (iber die Grenzen verschiedenster Kulturen
und Zivilisationen und Gber Jahrtausende hinweg.

Und hier setzt die Bedeutung des Ubersetzers ein. Wie sonst hétte man den Beitrag an-
derer Kulturen kennengelernt, wéren die groen Werke nicht ibersetzt worden?

Mirak-Muriel Weibach 2002. [1: 2016]

Dementsprechend ist fiir mich die Hauptanforderung an jede Ubersetzung leicht, ohne groRar-
tige literaturwissenschaftliche Diskussionen (iber irgendwelche Strategien und Taktiken des
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Ubersetzens, zu formulieren:

— Jede Ubersetzung hat dem Original eines konkreten Autors aus einer konkreten
Kultur und Zeit mdglichst dicht zu folgen, ohne die Versuchung, eigenen
Schreib- bzw. Dichtungsstil, eigene Gedanken, eigene zeit- und landspezifische
Kultur hineinzuschmuggeln.

Alles Andere wére eine Verfalschung der fremden Kultur und somit zu unmoralisch, um den

Menschen einer anderen Kultur ,,moralisch besser zu machen®.

Uber die ,, Komplexitiit“ des poetischen Ubersetzens und der poetischen Texte

Eine niitzliche, meinetwegen sogar notwendige Anforderung an den Ubersetzer, aber auch an
manch einen sich damit beschéftigten Philologen ist es, mit der Poesie an sich vertraut zu sein
und ein ,,poetisches Gehor* fiir die wie in der Musik auch sprachunabhéngigen Melodie und
Klang von Gedichten zu haben, sprich selbst ein aktiver Dichter zu sein. Dann kommt man
auch nicht auf die flr mich etwas komische These wie oben tiber die Komplexitat und Wider-
spriichlichkeit des schopferischen Ubersetzungsprozesses (des Ubersetzens eben) sowie iiber

die komplexe Natur des poetischen Textes an sich.

Was wird mit der Komplexitit des poetischen Ubersetzens gemeint, und wie komplex sind die
poetischen Texte an sich? Schauen wir mal, was der Begriff ,, Komplexitdt“ {iberhaupt bedeu-

tet:

Komplexitét — Vielschichtigkeit; das Ineinander vieler Merkmale
[Duden. Onlein in Internet < https://www.duden.de>: Abrufdatum 2016]

Diese Definition passt eher zu schlechten prosaischen Texten mit vielen ineinander ver-
schachtelten Nebensétzen oder zu schlechten wissenschaftlichen Texten mit vielen unver-
standlichen Fachbegriffen und Begrifflichkeiten, die einen simplen, von einem Text zu ver-

mittelnden Gedanken fiir einen Leser nicht vom Fach unbegreiflich machen.

Es ist eine in poetischen, von Natur aus lapidaren Texten kaum vorstellbare Sinde, den Inhalt
manipulativ zu verkomplizieren! AuBerdem wirken poetische Texte nicht Gber komplexe In-
halte aufs Gehirn der Leser, sondern (ibersinnlich und unmittelbar wie die Musik auch auf ihr
Gemiit durch poetische impressionistische Bilder, die womdglich bei vielen Lesern unter-

schiedlich, aber fir jeden wirkungsvoll sein kdnnen.

Eine etwas breitere Definition der Komplexitat:

Komplexitat — bezeichnet das Verhalten eines Systems oder Modells, dessen viele Kom-
ponenten auf verschiedenste Weise miteinander interagieren konnen, nur lokalen Re-
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geln folgen und denen Instruktionen héherer Ebenen unbekannt sind.

Kann man das Gesamtverhalten des Systems, trotz vollstandiger Informationen uber
seine Einzelkomponenten und ihre Wechselwirkungen, nicht eindeutig beschreiben, so
handelt es sich um Emergenz.

[Wikipedia. Onlein in Internet < https://de.wikipedia.org>: Abrufdatum 2016]
]

Also, nach diesen Definitionen bezeichnet der Begriff ,,Komplexitit“ etwas, was aus einzel-
nen einfachsten Teilen besteht, und nicht etwas, was schwer zu analysieren und zu begreifen
sei, wie es in dem oben zitierten Artikel ehrfiirchtig gemeint ist.

So aufgebaute, aus priméren Einzelteilen zusammengesetzte, komplexe Dinge sind mithilfe
von grundlegender naturwissenschaftlicher Methode — Analyse und Synthese — sehr leicht zu
untersuchen, denn der Begriff ,,Analyse“ bedeutet ,,Zerlegen®, wihrend der Begriff ,,Synthe-
se die ,,Zusammenfligen“ bedeutet. Darin liegt auch die Einfachheit von komplexen Dingen.
So vereinfachten die Naturwissenschaftler die unbegreiflich endlose und vielféltige Materie,

indem sie feststellten, dass alles aus Elementarteilchen, Atomen, Molekilen usw. besteht.

Das Ubersetzen eines poetischen Werks soll technisch mit der derartigen Analyse-Zerlegung
des Originalwerks, bzw. dessen zu Ubersetzenden Abschnitts beginnen. Die Grundlagen der
Poesie, des Aufbaus eines poetischen Textes zeigen, wie einfach dieser technische bzw.
handwerkliche analytische Teil des ,komplexen Ubersetzungsprozesses* sowie die Aufgabe
des fremdsprachigen Ubersetzens als die Synthese-Zusammenfiigung dieser primaren Be-
standteile des Originals, allerdings in einer anderen Sprache, ist.

1.3 Poesie — ihre Einfachheit und Emergenz

Was ist eigentlich die Poesie?

Wenn es schon von poetischem Ubersetzen gesprochen wird, muss der Begriff ,,poetisch® zu-
néchst einmal definiert werden. Der Begriff bezieht sich naturgemal auf ,,Poesie“ (von gr.
noinoig ,,Erschaffung®), von der jeder meinen kann zu wissen, was das ist. Man kann Poesie
ganz allgemein und ordindr als eine Art der gereimten, erhabenen Sprache definieren mit ei-
ner im Vergleich zur Alltagssprache besonderen Wirkung auf Gemiit von Menschen, was die
Magie der Poesie eben ausmacht. Spiirt man derartig magische Wirkung von aufersprachli-
chen Dingen wie Morgenrot, Sonnenuntergang und -aufgang tibers Meer und Ahnliches mehr,

bezeichnet man diese auch als poetisch.

Doch in der Literaturwissenschaft ist auch dieser Begriff strittig. Einerseits werden hier litera-

13



rische Gattungen streng auseinandergehalten, andererseits wird der Begriff sehr breit ausge-
legt, da dieser vieles groBziigig zuldsst und umfasst, was schwerlich als ,,erhabene Sprache*

Zu bezeichnen ist.

In der deutschen Sprache war der internationale Begriff ,,Poesie* seit dem XI1X. Jahrhundert
praktisch abgeschafft und durch einen speziell deutschen Begriff ,,Dichtung®“ (von mhd.
ti[c]hten fiir — schaffen, erdenken, aussinnen, anordnen) ersetzt worden. Seitdem versteht man
hierzulande unter dem Begriff ,,Poesie nur die poetische Kunst der vorigen Epochen von der

Antike bis zu der Renaissance, dem Barock und der, diesen abschlieRenden Aufklarung.

Auch in der deutschen Sprache bleibt der internationale, die zum Spiel der Lyra gesungenen
dichterischen Werke bezeichnende Begriff ,,Lyrik* existent. In der Epoche der Aufklarung
gab es kaum Lyrik, da Lyrik zum Ausdruck von Gefilhlen dient, welche in der die reine Ver-
nunft propagierenden Aufklarung verpont waren:

Als Lyrik bezeichnet man die Dichtung in Versform, welche die dritte literarische Gat-

tung neben der Epik und der Dramatik darstellt. Lyrische Werke werden auch Gedichte

(oder veraltend Poeme) genannt.

Wikipedia. [Ebd.: 2016]

Ich versuchte bei meinen Recherchen in diesem literaturwissenschaftlichen Dickicht, eine De-
finition fur poetische Texte zu finden, die uns gleich den Schlissel oder die Grundlage fir de-
ren Ubersetzen in fremde Sprachen liefert. Stattdessen werde ich durch diese philologischen

Dispute Uber literarische Gattungen und deren Trennungen immer mehr irritiert.

Das Geheimnis der gebundenen Sprache
Am meisten entspricht dem Ziel meiner Suche der Begriff ,,Dichtung®, aber nur in seinem en-

geren Sinne, der sich durch Weglassen der von mir unterstrichenen Stellen unten ergibt:

Das Wort Dichtung bezeichnet daneben auch das literarische Produkt und den Produk-
tionsprozess, dem es sich verdankt, das Dichten. Dichtung wird dabei sowohl im weite-
ren Sinn auf Literatur mit kiinstlerischem Anspruch (iberhaupt, die so genannte schéne
Literatur, bezogen, als auch im engeren Sinn auf in Verse gegliederte, in sogenannter
gebundener Sprache abgefasste Texte, wozu im Gegensatz zur prosaischen Belletristik
metrische, rhythmische, in freien Rhythmen oder freien Versen der Modernen Poesie
abgefasste, strophige und strophenlose, gereimte und nicht gereimte Texte gleicherma-
Ren zahlen. Beide Verwendungen des Begriffs ,, Dichtung “ heben ab auf die Kinstlich-
keit, die Erfindung des Gedichteten, wenn nicht Erdichteten. Man nennt auch die
schwierigen Lyrikibersetzungen oft Nachdichtung.

Wikipedia. [Ebd.: 2016]

Das ist es! Dichtung als gebundene Sprache! Diese Sprache unterliegt in ihrem Aufbau stren-

gen und ganz einfachen, jeder Komplexitat entbehrten Regeln. Darin liegt die Einfachheit der
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Poesie! Sie erweist sich in ihrer vollendeten Gesamtheit durch ihre besonderen, tber die All-
tagssprache erhabenen Rhythmen und Klénge als etwas Magisches, vom Sinn und Vernunft

Unbegreifliches. Darin liegen der Zauber und die Emergenz der Poesie!

1.4 Kurz zu moderner Antipoesie

»Moderne* selbsternannte Dichter lehnen diese Dichtungsregeln mit der Begriindung ab, dass
diese Regeln einen zu harten Rahmen bilden, in welchem sich ein Dichter als ein Kinstler
nicht frei bewegen, sprich seine poetischen Bilder nicht ausreichend darstellen kann und somit

seiner kinstlerischen Freiheit beraubt wird.

Nun ja, in unserer ,,fast-voll-alphabetisierten* Gesellschaft kann jeder mehr oder weniger zu-
sammenhédngende Satze oder sogar Texte schreiben. Wenn sich jeder selbst dadurch zum
Dichter ernennt, heifit es dann nach meinen Begriffen ,,Proletarisierung der Poesie, im Sinne
einer allgemeinen Zugénglichkeit, bei der keine besonderen und spezifischen Regeln der tau-

sendjéhrigen Dichterzunft und keine besonderen Gaben flr den Job anerkannt werden.
Ich teile dagegen eine andere Meinung (ber die Poesie und uber die Dichter:

Es muss kaum erklért werden, dass jede Kunst zwei Seiten hat: eine kreative und eine
technische.

Die Fahigkeit zur kiinstlerischen Kreativitat ist ein inharentes Geschenk wie die Schon-
heit einer Person oder eine starke Stimme. Diese Fahigkeit kann und sollte entwickelt
werden, aber sie kann nicht durch irgendeinen FleiB, irgendeine Lehre erworben wer-
den.

Poetae nascuntur ... (Dichter werden geboren ...). Wer nicht als Dichter geboren wurde,
wird nie zu ihm werden, egal wie sehr er danach strebt, egal wie viel Arbeit daransetzt.
Jeder, oder fast jeder, mit wenigen Ausnahmen, kann, wenn er sich genug anstrengt,
das Versschmieden lernen und es erreichen, ganz glatte und ,, schéne“, , klangvolle «
Verse zu schreiben.

Doch solche Gedichte sind nicht immer Poesie. Im Gegenteil, die Technik des Verses
kann und muss man lernen. Das Talent des Dichters — das wahre Gold der Poesie —
kann auch in rohen, plumpen Gedichten gesehen werden, solche Beispiele sind bekannt.
Doch seine Gabe, die Seele des Dichters kann nur derjenige vollstandig ausdriicken,
wer die Technik seiner Kunst perfekt beherrscht.

Der Meister des Verses hat die Formen und Ausdriicke fiir alles, was er sagen will, ver-
korpert jeden Gedanken, alle seinen Gefilhle in solchen Kombinationen von Wortern,
welche am schnellsten die Resonanz beim Leser finden, scharfer als alle anderen die
Aufmerksamkeit erregen, unwillkirlich und fir immer im Gedéachtnis bleiben. Der Meis-
ter des Verses besitzt die Magie der Worte, weill die Worte zu beschwdren, und sie die-
nen ihm wie unterwirfige Geister einem Zauberer.

W. Brjussow. [10: 3] (libersetzt aus dem Russischen)

Wer etwas Anderes behauptet, ist entweder eitel oder korrupt.
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Proletarisierung der Poesie durch Kapitalisierung der Verlage

Diese ,,Proletarisierung“-Politik beflirworten und betreiben vor allem kapitalistische Verlage,
fiir welche es vielmehr ,,Profitisierung® nach dem Motto ,,je mehr sich dichtungssiichtige Pro-
leten verlegen lassen, umso grofer sind unsere Profite” bedeutet. Es geniigt die Almanache
der Frankfurter Bibliothek von Frankfurter Literaturverlag durchzublattern, um die Tiefe des

Absturzes der ,,Dichter und Denker in unserem Lande zu begreifen.

Die ,,poetische* Verlagsmasche geht folgendermaflen vor. Der Verlag verkiindet jahrlich und
bundesweit ein Poesie-Wettbewerb und sammelt daraufhin Tausende von angeblich poeti-
schen Texten und hiermit auch Tausende von Adressen und sonstigen personlichen Daten de-
ren Autoren. Alle Bewerber werden kurz danach brieflich zu Gewinnern dieses Wettbewerbs
erklart, und ihre Gedichte werden in diesem Almanach verdffentlicht, d. h. alle werden zu
deutschen Dichtern erklart, sobald diese neuen Poeten allerdings einen bestimmten, nicht un-

erheblichen, aber fir jeden zu meisternden Betrag bezahlt haben.

Danach bekommt jeder von neu gekrénten Poeten vom Verlag die néchste freudige Nachricht
daruber, dass sein Gedicht zu den besten Gedichten des Jahres auserwahlt worden sei und in
einem Sammelband ,,Die Lyrik des XXI. Jahrhunderts — Die besten Gedichte des Jahres* ver-
offentlicht werde, sobald diese ,,besten Dichter* allerdings wieder einen nicht unerheblichen
Betrag bezahlt haben. Dazu kommt am Ende ein entlarvender Satz: ,,Sie konnen uns auch ein

anderes ihrer Gedichte, statt des A

userwihlten zur Verdffentlichung zuschicken®, was iibersetzt bedeutet: ,,Es ist uns schei3egal,
was du uns zuschickst, solange es von dir bezahlt wird!“. Und so sieht dann die beste deut-
sche Lyrik der Jahren 2011/2012 aus:

Tabelle 1.2. Ein Beispiel der ,,proletarisierten Poesie* vom Volke

Siri Limberg (*1960). [11: 108] Viktor Prieb

Die Illusion Himo3ust

So wie sie will ich mal nicht enden | Tak kak OHa 51 He X04y OJJHaX/Ibl KOHYUTh
Sagtest du Ckasana Tbl

Nun Teneps

Irrst du dich durch Zeiten Bty auuib Thl Upe3 BpeMeHa
Wunderst dich VY nuBnsienicst

Wenn du in der Realitat auftauchst | Eciiu B peabHOCTb ThI BCILIBIBACIIb
Das Bemiihen Veumue

Deine Kraft zu erhalten CoOXpaHUTh CBOKO CHITY

Ist schon I&ngst erlahmt V3 1aBHO ocnabio

Geblieben Ocrancst

Ist der Zorn ToJbKO rHeB

Den du im Kampf darum Yro ThI B 60pHOE 32 TO

Geflihlt und gesét hast YyBcTBOBaNA U MOCESIA

Die Verwirrung 3abnyxaeHbe

16



Mit der du ins Leere greifst C KOTOPBIM THI LEIIIACIIBCS 32 HIYTO
Nein Her
So wie du werde ich mal nicht enden | Tak kax Tbl st OJHaX bl HE KOHUY

Diese Zeilen sind stellvertretend fiir den ganzen Sammelband (aus 2 Bénden), denn ich habe

diese nicht extra ausgesucht, sondern schlug das Buch einfach zuféllig auf.

Was haben wir denn hier? Es ist eine von allen, sogar orthographischen Regeln entbundene
Sprache, die jeder Erhabenheit fernliegt. Es ist ein Sprachniveau aus der untersten Schublade!
Die verbitterte, wahrscheinlich von ihrem Freund (oder ihrer Freundin?) verlassene Autorin
berichtet schadenfroh tiber dessen/deren aktuellen armseligen Zustand. Das Einzige, was da-
bei auf etwas Dichterisches hindeutet, ist die Einstellung dieser Person, die fern von der Rea-
litat sei (Irrst du dich durch Zeiten/ Wunderst dich/ Wenn du in der Realitét auftauchst).

Wer hat diesen dreisten Geldantreibern das Recht gegeben, die deutsche Lyrik des XXI. Jahr-
hunderts durch diesen zu den besten Gedichten des Jahres erklarten Mist zu beflecken und zu
blamieren? Es freut mich nachtraglich sehr, dass mein angeblich alle Wettbewerbe gewonne-
nes Gedicht nicht in diesem Almanach steht, weil ich nicht bereit war dafiir zu zahlen.

Mich wundert nur der Drang sogar von Menschen wie Literatur-Nobelpreistrager Gunter
Grass, ihre nicht in gebundener Sprache erfassten Zeilen, in denen vielleicht eine Dichte vom
Irgendetwas (meistens von seelischen Abgriinden) vorhanden ist, die aber mit Dichtung in
dem oben ,,entdeckten” Sinne nichts am Hut haben, gleich zum Gedicht und sich selber zum

Dichter zu erkléaren:

Tabelle 1.3. Entstellung der Poesie von literarischen Koryphéen

Gunter Grass [12: 2012] Viktor Prieb [3: 38]

,»,Was gesagt werden muss* ""Was gereimt werden muss™...
(anlasslich "des Gedichts" von

Warum schweige ich, verschweige zu lange, Gunter Grass vom Jahre 2012)

was offensichtlich ist und in Planspielen Von Grass Gedicht? Hab's nicht gefunden!

gelibt wurde, an deren Ende als Uberlebende Ein Text, verfasst nur knapp und kurz,

wir allenfalls Funoten sind. Der &hnelt eher einem Furz

Von letztem Greis mit "Tinten"-Siinden!
Es ist das behauptete Recht auf den Erstschlag,

der das von einem Maulhelden unterjochte Wer hat nichts endlich zu befiirchten,
und zum organisierten Jubel gelenkte Verkiindet das in alle Welt,

iranische Volk ausldschen kénnte, Was gar nichts Neues drin enthalt,
weil in dessen Machtbereich der Bau In diesen ungereimten Wértern.

einer Atombombe vermutet wird.
Was er da sagt, ist zwar schon wahr.

Doch warum untersage ich mir, Die Wabhrheit kennt aber so jeder,
jenes andere Land beim Namen zu nennen, Dass sie nicht mehr wert ist der Rede
in dem seit Jahren - wenn auch geheimgehalten - Von dieser "Pulverfass-Gefahr".

ein wachsend nukleares Potential verfiighar

aber auBer Kontrolle, weil keiner Prifung Die kennt in Deutschland jedes Kind,
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zugénglich ist?

Das allgemeine Verschweigen dieses Tatbestandes,
dem sich mein Schweigen untergeordnet hat,
empfinde ich als belastende Liige

und Zwang, der Strafe in Aussicht stellt,

sobald er miRachtet wird;

das Verdikt "Antisemitismus" ist gelaufig.

Jetzt aber, weil aus meinem Land,

das von ureigenen Verbrechen,

die ohne Vergleich sind,

Mal um Mal eingeholt und zur Rede gestellt wird,
wiederum und rein geschaftsmaBig, wenn auch
mit flinker Lippe als Wiedergutmachung deklariert,
ein weiteres U-Boot nach Israel

geliefert werden soll, dessen Spezialitat

darin besteht, allesvernichtende Sprengképfe
dorthin lenken zu kénnen, wo die Existenz

einer einzigen Atombombe unbewiesen ist,

doch als Befiirchtung von Beweiskraft sein will,
sage ich, was gesagt werden muR.

Warum aber schwieg ich bislang?

Weil ich meinte, meine Herkunft,

die von nie zu tilgendem Makel behaftet ist,

verbiete, diese Tatsache als ausgesprochene Wahrheit
dem Land Israel, dem ich verbunden bin

und bleiben will, zuzumuten.

Warum sage ich jetzt erst,

gealtert und mit letzter Tinte:

Die Atommacht Israel geféhrdet...

U T.0.

Das deren Pulver dort bezahlt,
Verflucht dazu fir alle Zeit,
Bis seine Nation verschwind't.

Hier kdnnte der Nobelpreistrager,
Schon besser schiitzen deutsches Heim,
Schrieb bloR die Wahrheit ohne Reim,
Als aller deutschen Kinder Klager.

Vergal wohl schon der alte Mann

In seinem Offentlichkeitsdrang,

Wie mal - auch ohne Dichtungszwang -
Bestrafft' das Schicksal Méllemann!

Die Meute von partei'schen Ratten
Zerfleischet nun als Freiheitswéchter
Und uns'res Bundestages Pachter
Den "unpartaiischen Piraten”!

Wir lassen auch zum x-ten Male
Dies alles tiber uns ergehen.

Im Namen Volkes fiihrt Geschehen
Uns wieder zum verstopften Maule!

Ansonsten, ohn' dies zu bereuen,
Bewund're ich die SS-Garde,

Die letzten Tréger alter Wirde -
Der deutschen Ehre und der Treue!

Mich lehrte andere Geschichte:

Mein Vater war darein gezwungen!
Von ihm erfuhr, ohn' Doppelzunge,
Von dem Verrat und dem Vernichten!

Wenn ein von keinem dazu befugter, Uberprifter und beauftragter kommerzieller Verlag diese
von allem entbundene Sprache von heutigen ,,proletarischen Modernisten* zu ,,Der Lyrik des
XXI. Jahrhunderts — Die besten Gedichte des Jahres®, also zu der iiber den Alltag erhabenen
Sprache der klassischen, humanistischen Poesie erklart, sollen wir uns nicht uber das rohe Ni-
veau der Alltagssprache des FuBvolkes heutzutage in Sozialnetzen wundern und empdéren.
Nicht nur die Netzbetreiber wie ,,Facebook®, ,,Twitter und Co sind fiir Degradierung und
Verrohung der Sprache im Lande der ,,.Dichter und Denker verantwortlich, sondern auch die-
se Verlage, die jeden zahlenden ,,Proleten” und eitlen Angeber fiir einen ,,bescheidenen

Geldbetrag auf ihrer Jagd nach Profit zum Dichter erheben. Derartige Dekadenz hatte, wie wir

es wissen, das Rémische Reich zum Untergang gebracht.

1.5 Allgemeine Kurzgeschichte des Modernismus

Die Angriffe der Moderne, wenn auch auf einem viel héheren sprachlichen und poetischen
Niveau, sind Gbrigens in der tausendjahrigen Geschichte der Poesie nicht so modern. Versu-
che verschiedener Dichter, gegen die zu ihrer Zeit herrschende Poesie zu rebellieren, fanden
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in allen Epochen statt und filhrten letztendlich entweder zur Wiederbelebung der klassischen
Poesie, zum Beispiel von Vergil und Horaz, zum Wechsel von poetischen Epochen oder fhr-

ten zu gar nichts bzw. zu Zeiten der vollen Alphabetisierung zur Proletarisierung der Poesie.

Die meisten VVerdnderungen ereigneten sich in Zeiten, die hauptsachlich von sozialen Umwal-
zungen gepragt waren wie die Reformation (1517 — 1648), die Aufklarung (1650 — 1800), alle
mdglichen Revolutionen von der Pariser Kommune (1871, Victor Hugo, Arthur Rimbaud) bis
zu der Revolution in Russland (1917, Avantgardisten: W. Majakowski, junger A. Block) und
betrafen vielmehr den poetischen Stil und nicht die Grundlagen der gebundenen Sprache der

klassischen Poesie.

Renaissance von Pierre de Ronsard

Einer der tiefsten und nachhaltigsten Einflisse auf die européische Lyrik (E. Spenser, W.
Shakespeare, J.W. Goethe, A.S. Puschkin) wurde von der franzdsischen Dichtergruppe ,,La
Pléiade“ (,,Das Siebengestirn) ausgeiibt, vertreten von Pierre de Ronsard (1524 — 1585).
Ronsard rief dazu auf, die nationale Poesie durchs Studieren der griechisch-lateinischen (ré-
mischen) Literatur zu bereichern. Somit setzte er sich flir die Renaissance des Humanismus in

der Poesie ein.

Der Humanismus verbreitete sich seit dem 14. Jahrhundert aus Italien und propagierte eine
Wiederbelebung der antiken Gelehrsamkeit (,,Zu den Quellen®). Ronsard belebte wieder das
vier-, funf- und sechshebige (der Alexandriner) jambische VersmaR. In mittelalterlichen
Deutschland und Europa klangen gerade Knittelvers und Minnesang ab, wéhrend in Italien
Dante Alighieri (1265 — 1321) und Francesco Petrarca (1304 — 1374) schon lange ihre poeti-

schen Tragddien und Sonette dichteten.
Aufklirung von ,,Sturm und Drang“

Zum Ende der Aufklarungsepoche entstand in deutschen Landen literarische Bewegung
»Sturm und Drang* (1767 — 1790), die gegen die vorherrschenden franzdsischen und engli-
schen Vorbilder, gegen die Ubermacht der Vernunft und der Moral, sondern fiir eine eigen-
stdndige Nationalliteratur, fiir die freie Entfaltung des Genies und der Empfindsamkeit in der
Lyrik statt der Regelpoetik eintrat.

Die bekanntesten Vertreter dieser Bewegung waren junger Goethe, Schiller, Burger, Lessing,
Herder. Diese kurze Epoche wird als Geniezeit bezeichnet, die damaligem Deutschland

(,,deutschen Landen™) den von der franzdsischen, nach ihren Gesprichen mit Goethe und
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Schiller begeisterten Schriftstellerin Madame de Staél geprigten, leider kurzlebigen Ruf ,,Das
Land der Dichter und Denker brachte.

Einen solcher Geniestreiche stellt das berithmte und brillante Frithgedicht von Goethe ,,Will-

kommen und Abschied* dar:

Tabelle 1.4. Vollkommene Poesie im Original und in seiner Ubersetzungen

Goethe [13: 2015] Prieb [2: 303] Klelia [15: 2015]

Willkommen und Abschied IIpuBeTcTBHE N MpOLIAaHHE Berpeua u npomanne
(Spatfassung 1789) (Cuacrbe 11068B1)

Es schlug mein Herz, geschwind, zu Pferde! Cry4aro cepaue MHe, 0 KOHsM!
Es war getan fast eh gedacht. B MraoBenbe oka OBLI 5 IPOYb.
Der Abend wiegte schon die Erde, Vk Beuep 3eMIII0 KyTasl B JIOHO
Und an den Bergen hing die Nacht; U Ha ropax Bucesa HOYb.

Schon stand im Nebelkleid die Eiche Vix 1y6 cTOsiN, OfIET TyMaHoM,
Ein aufgetirmter Riese, da, Kaxk B31b10MBIIMIiCS BETHKAH,
Wo Finsternis aus dem Gestrauche ThbMa U3 KYCTOB IJlsiiea paHo
Mit hundert schwarzen Augen sah. I'nazamu yepHBIMH B TyMaH.

Buenss cepaual.. XKaxna Berpeun!
B ceano! — U Betpom moJere!
Ve Garokan 3eMIno Beuep,

Ha ropsl Houm JIMK Lase;

Vike B TYMaHHOM OZIesIHbBE,

Kak ucronmvs, tam 1y6 cTos,
T'ie TBMBI TOKPOB JINCTBBI CHAHBE
Kpsuiom yepHerommm 00bs.

Jlyna, o roHOCTH TOCKYH,
CMoTpena u3-3a Ty, KaK JIyX;
Berpos 6e3yMcTBYOLIMX CTPYH
HemaznHo oGxurany ciuyx;

Ho mpak oTBara modesxaasa,
TopskecTBOBaBIlAst BO MHE:

O, B BeHax IU1aMs KaK ObLIajo!
W B cepare xap! Beé kak Bo che!

TleyanbHBIM NPU3PAKOM 3aCTHLIN
TyMaHa KJI04bsi IIPU JTyHE

Berpa, pacnpaBuB THXO KPBUIbS,
3710Bel1Ie BBUIM B YXO MHE.

Houb co3nana 4ynoBum TNy,

Ho myxecrBa s moyioH ObLI:

Yro 32 OTOHb MHE B JKUax, Ml:l].LlLlaX!
M uT0 3a cTpacTHBIN B cepae mbut!

Der Mond von einem Wolkenhigel

Sah klaglich aus dem Duft hervor,

Die Winde schwangen leise Fligel,
Umsausten schauerlich mein Ohr;

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer,
Doch frisch und frohlich war mein Mut:
In meinen Adern welches Feuer!

In meinem Herzen welche Glut!

Tebs yBuze 1, ..M PAIOCTh

TBOIO 51 YUCTYIO 0OBSLI,

S cepaua otaan tebe MIaI0CTh

W tonbko s TeOs AbIIAJ.

U cBet BecHsI, 4TO ¢ (eeit cxoxa,
TeOst IpenecTHO OKPYIKHIIL. ..
ITo3Han s HeXHOCTB TBOIO... Boske!
O geM 51 970 3acay:kui!

V3pen tebs 51, pagocTh B3IILAA
TBowux rma3 oByajaena MHOM.

Sl Beeit nywoii ¢ To6oit GbLT psIOM,
Bbun 11 Te0st B30X KaXKIbIi MOM.
Becenneii po3oBoii moroaoi
OKyTaH MHJIBIH JTHK OBLT TBOH,

W HexHOCTBIO KO MHE — 0 Gorn!
JI106BH 51 JIb 3aCITy)KHIT TaKOH!

Dich sah ich, und die milde Freude
FloR von dem siiBen Blick auf mich;
Ganz war mein Herz an deiner Seite
Und jeder Atemzug fur dich.

Ein rosenfarbnes Friihlingswetter
Umgab das liebliche Gesicht,

Und Zartlichkeit fur mich - ihr Gétter!
Ich hofft es, ich verdient es nicht!

Doch ach, schon mit der Morgensonne Ho, ytpom yx, Ha Bcxozna Gpere SIBHIIO COMHIIE COBEPIICHCTBO —

Verengt der Abschied mir das Herz:

In deinen Kiissen welche Wonne!

In deinem Auge welcher Schmerz!

Ich ging, du standst und sahst zur Erden

IIpouianke, Kak Ha paHy COJIb:
Kaxast B monemysx Hera!

B rmazax tBomx kaxast 601ib!
Tlomen s, B3TJIA/L B ClI€3aX MHE B CITUHY
TBoii 1040 51 3a0BITH HE MOT':

CUMaeT cepale MHE npouwyanse.
TBoii monemnyii — camo 61akeHCTBO!
B TBOMX razax — oJHO cmpadanve!
ST yXOZHUII — THI HEJIBUXKHUMO
Crosna, cné3 He B CHJIAX CKPBITh,

Und sahst mir nach mit nassem Blick:
Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden!
Und lieben, Gotter, welch ein Gliick!

O Boske! Cyactbe — ObITh TH06MMbIM!
W Benmuaitimii nap — 100HTH!

Bcé % 4To 32 cuactbe 6bITh M0GHMBbIM !
JhioGuts - Kakoe cyacTee, bor!

*Hier sind Verbreime und Reimverbe entsprechend markiert.

Die Genies von ,,Sturm und Drang® diskutierten zu Recht dariiber, dass die klassischen Met-
rum und Reim lange Dichtungen langweilig machen kdnnen und wie es dichterisch zu ver-
meiden sei. So entstanden bei ihnen schéne jambische Dichtungen ohne Reim und Goethes
jambisch-trochdisches Stolpermetrum (Goethes Khnittelvers) als zusatzliches dichterisches
Ausdrucksmittel. Diese Epoche endete mit dem Wandel von Goethe zu Klassikern und flihrte
zur Romantik (ca. 1795-1848: A. und F. Schlegel, F. Rickert, L. Uhland, H. Heine, P.B.
Shelley) hin.
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Impressionismus und Symbolismus von Paul Marie Verlaine

Die literarischen Impressionisten und Symbolisten mit einem der Griinder dieser Poesierich-
tung Paul Marie Verlaine (1844 — 1896), dem franzdsischen Lyriker aus dem Kreis der Par-
nassiens um Theophile Gautier, lehnten die ihrer Ansicht nach veraltete Romantik ab und
propagierten ,,die Kunst um der Kunst willen®. Thr Motto war: ,,Die Kunst gentigt sich selbst
und darf sich keinem &uBleren Zweck dienstbar machen®. Verlaines hochmusikalische Verse
bringen die feinsten Geflihle zum Ausdruck. Der musikalische Klang seiner Gedichte war
Verlaine wichtiger als ihr Inhalt, was deren Ubersetzen angeblich besonders erschwert. Ver-

laine hat die Kunst der Neuromantik beeinflusst.

Avantgarde und Futurismus als die Wegbereiter der antihumanistischen Moderne

Avantgardisten und Futuristen, wie Wladimir Majakowski (1893 — 1930) in Russland, zeigten
sich von Dynamik, der Rastlosigkeit des urbanen Lebens fasziniert und suchten das Birgerli-
che zu provozieren. Sie pladierten fir eine radikale Abwendung von der hergebrachten Kunst.
Zundchst begrift von Bolschewiken als revolutiondre Kunst — ,,Politisch gut, dichterisch
zweifelhaft” bewertete Lenin Majakowskis dichterische Experimente — endete diese Strdmung
politisch in sozialistischem Realismus. Geblieben sind von dieser Zeit nur solche Dichter wie

A. Block und S. Esenin wegen ihrer wunderbaren klassischen Lyrik.

Der Futurismus brachte international die Entwicklung der Moderne hervor: Expressionismus,
Konstruktivismus, Dadaismus, Surrealismus. Der Futurismus hatte nicht umsonst seinen Ur-
sprung in Italien, wo sich die Kunstler von der seit Jahrhunderten dominierenden Renaissance
befreien und an die Moderne anschlieBen wollten. In Deutschland hat der Futurismus im 20.
Jahrhundert und leider bis heute (Tabellen 1.2 und 1.3) zur Dominanz der freien Rythmen ge-
fuhrt, die im Unterschied zur freien Versen von allen metrischen und reimischen Regeln be-
freit sind. Der Beginn einer solchen ,,Entwicklung® von der Regelpoetik zu modernen freien
Rhythmen wurde jedoch noch lange vor dem Futurismus von Friedrich Klopstock im 18.

Jahrhundert gelegt.

Der Futurismus, wie auch alle revolutionéren, antibirgerlichen Bewegungen in ihren Versu-
chen die starren Formen zu zerstoren, zerstorte in seiner Wut die Grundlagen der Menschlich-
keit und der Lyrik — den Humanismus. Ohne in der Poesie mal3gebende Spuren zu hinterlas-
sen, wenn man von den MiRdichtungen wie in Tabelle 1.3 absieht, denen der Futurismus Tur
und Tor gedffnet hatte, bereitete diese internationale Moderne — ich wiirde es behaupten — den

Weg fir das amoralische, unmenschliche Bdse des XX. Jahrhunderts: der Ersten und der
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Zweiten Weltkriege sowie die zwischenzeitlich entstandenen kommunistischen und faschisti-

schen Regime und flir die heutige gesellschaftliche Dekadenz.

Muss denn die entbundene Sprache in die fremden Kulturen tbertragen werden?

Die Erhabenheit der gebundenen Sprache ldsst iberhaupt nicht zu, etwas Anderes als die
Menschenliebe und die Liebe an sich, etwas Bdses, irgendwelche niedrigen Gefilhle wie die
in Tabelle 1.2 in die Lyrik hineinflieRen. Entbindet sich ein Dichter den Regeln dieser Spra-

che, hort er auf als Prediger der Liebe und des Schénen zu gelten.

Es ist wie mit der Religion auch, deren strenge Regeln ebenso einer der Griinde fiir diese kul-
turellen Revolutionen waren. Man kann gegen religiose Institutionen und deren falsche Aus-
legungen der Religion aufstehen, sie kritisieren und reformieren, wie Martin Luther es tat,
doch es gibt gar keinen Grund die Religion an sich abzuschaffen, welche die Menschenliebe

tber alles stellt.

Aber sei es drum! Es ist schlieBlich die Aufgabe der Dichtungstheorie, allgemein zu definie-
ren, was ,,poetisch” ist und was die Poetizitdt von Texten ausmacht. Mein Ziel ist es ja, die
praktische Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens zu entwickeln. In dem Sinne
sind die in oberen Beispielen (Tabellen 1.2 und 1.3) dargestellten Werke fir meine Lehre
nicht relevant, denn diese sind weder poetisch noch kulturell, weder fiir einheimische noch fir

fremdsprachige Leser wertvoll, um in die anderen Kulturen tbertragen zu werden.
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2 Verslehre als Grundlage des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens

Poesie und Musik werden oft und mit Recht angesichts ihres rhythmischen Aufbaus mitei-
nander verglichen. Kein Mensch ohne musikalisches Gehér kommt dabei auf die Idee etwas
zu komponieren, um so zu einem selbsternannten Komponisten zu werden. Nur wenige von
diesen selbsternannten Dichtern verstehen wahrscheinlich, dass es fiirs Dichten ein ,,poeti-
sches Gehor* gibt und von entscheidender Bedeutung ist, wie es Brjussow in dem Zitat oben

[10: 2016] Uber das angeborene Talent trefflich behauptete.

Das einzige Geheimnis der gebundenen Sprache liegt daran, dass diese den expliziten Regeln
unterliegt. Diese Regeln ergeben unverkennbar spezifische poetische Rhythmen, die das Herz
und die Seele jedes poetischen Werks bestimmen und keiner weiteren Kriterien der Poetizitat
bediirfen. Diese Regeln sind in der Verslehre zu finden. Nur sie liefern dem poetischen Uber-
setzer die einzig wahren und niitzlichen Hinweise fiir eine adiquate Ubertragung des Origi-
nals mit seinen Rhythmen und Kléngen in eine andere Sprache und nicht irgendwelche

,hochwissenschaftlichen* Schmierereien iiber Strategien, Taktiken und Brechungen.

2.1 Versstruktur

Der Rhythmus eines Verses wird durch das Versmal3 [16: 2015] — eine streng definierte Reihe
von betonnten (starken) und unbetonten (schwachen) Silben — bestimmt, so wie spezifische
Eigenschaften (Farbe, Geruch, Geschmack usw.) von Stoffen durch die sich aus Atomen bil-
denden Molekilen als die Tréger dieser Eigenschaften bestimmt werden, wie ich es oben be-
reits beispielsweise erwahnt habe. Die Rolle von Atomen, Grundsteinen der ganzen Materie,
Ubernehmen dementsprechend die Silben — Grundsteine von Worten und Sétzen in vielen

Sprachen.

So kann man zur Ubersetzbarkeit der Poesie gleich behaupten, dass jedes metrisches (nach
den Regeln der Verslehre verfasstes) poetisches Werk in alle auf Silben aufgebauten Sprachen
grundsatzlich adaquat tbertragbar ist. Zur Darstellung von Versrhythmen (Hebungen, MafRen)
oder Takten, wie in der Musik, bezeichnet man beim akzentuierten Versprinzip (Deutsch,
Russisch, Englisch z.B.) nach metrischen Notationen die unbetonten Silben mit dem Symbol
»J“ und die betonnten mit dem Symbol ,,—. Mit diesen Symbolen stellt man schematisch
die im Allgemeinen mehrsilbigen Kombinationen (sich wiederholendes, Versfull genanntes
Element) und deren mehrhebigen Reihen (VersmaR oder Metrum) als Versschema dar [16].
Am meisten sind zweisilbige Versflile verbreitet:

Jambus: U—,u—,U—,U—,(V)
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Trochaus: —U—U—U—U,(—)

Seltener kommen dreisilbige Metren vor:

Daktylus: — U, — I, — U, —
Anapast: UU—,UU—,UU—,UU—

Amphibrachys: U—u,U—UL—UU—U

Die Verslédnge wird in Metren, VersfliRen, Hebungen bzw. Takten gemessen. Alle obigen

Versschemata stellen Viertakter bzw. Vierheber als Beispiel dar.

SchlieRlich spielt in der hier behandelnden akzentuierenden Metrik die Art des Versschlusses,
sogenannte Kadenz, eine wichtige Rolle fiir den rhythmischen Aufbau eines Verses. Man un-
terscheidet drei Kadenzarten:

- mannliche oder stumpfe Kadenz (Abschluss mit betonter Silbe, oben: Jambus ohne
Klammern und Troch&us mit Klammern am Ende),

- weibliche oder klingende Kadenz (Abschluss mit unbetonter Silbe, oben: Jambus mit
Klammern, Trochdus ohne Klammern am Ende),

- reiche oder gleitende Kadenz (Abschluss mit mehreren unbetonten Silben).

Das sind die allgemeinen Regeln des Aufbaus eines Verses (einer Verszeile). Mehrere nach

verschiedenen Merkmalen zusammenhéngende Verszeilen werden in einer Strophe vereint.

2.2 Strophenformen und Strophenformeln, Reimschemata

Ein dichterisches Werk besteht aus einem oder mehreren voneinander durch einen Absatz (ei-
ne Leerzeile) getrennten und als Strophen bezeichneten Abschnitten. Eine Strophe besteht ih-
rerseits aus mehreren Verszeilen. Die Strophen haben wie auch Abschnitte in einem prosai-

schen Text meist einen eigenen Sinnzusammenhang oder auch ein eigenes kleines Thema.

SchlieRlich liegt die Strophengliederung seines Werks im Ermessen des Dichters, bedarf kei-
ner Analysen oder Erklarungen und bedarf somit des Eins-zu-eins-Umsetzens, wie das Bei-
spiel mit ,,Willkommen und Abschied* von J.W. Goethe [13] in Tabelle 1.4 zeigt. In diesem
wunderschdnen Gedicht besteht jede von vier Strophen aus acht Verszeilen. Die Stro-
phentrennung scheint nach inhaltlichen Themen vorgenommen zu sein:

Der Herzensdrang und der Entschluss trotz der Widrigkeiten der Nacht loszureiten.
Der mutige und leidenschaftliche Weg in ungeheurer Umgebung.

Die Freude und das entlohnende Gliick des Treffens.

Der Schmerz des Abschieds und der philosophische Héhepunkt Giber das Wunder und
die erhabene Wonne der Liebe!

EESANTS

Eine poetische Strophe beinhaltet im Unterschied zu einem prosaischen Absatz auch ein be-

stimmtes Reimschema, das eine bestimmte Anzahl von Verszeilen in der Strophe sowie ande-
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re spezifische Charakteristiken wie das Metrum, die Verslange (Silbenzahl in einzelnen Vers-
zeilen) widerspiegelt. Diese Besonderheiten und Muster bestimmen verschiedene Strophen-
formen. Diese Formen, die ihre strengen Metren und Reimschemata aufweisen, wie z. B.

Stans, Sonett, Madrigal, Ode oder Elegie, findet man vor allem in der klassischen Lyrik.

Die Strophenformen werden generisch nur durch die Anzahl von Verszeilen bezeichnet:

Zweizeiler: Couplet, Distichon,
Dreizeiler: Terzett, Tristichon,
Vierzeiler: Quartett, Tetrastichon,
Funfzeiler: Quintett und
Sechszeiler: Sextett, Sextain usw.

Die Strophenformen in der metrischen Formelnotation (Strophenformel) werden durch die
Anzahl von Verszeilen in den jeweiligen Strophen, VersmaR (ja fur Jambus, tr fir Trochdus),
Anzahl der Hebungen (hochgestellte Zahl) und das Reimschema in eckigen Klammern ge-
zeichnet. Durch die Abfolge von Buchstaben wird das Reimschema einer Strophe oder eines
ganzen Gedichts angegeben, wobei die gleichen Buchstaben die sich reimenden Verszeile be-

zeichnen.

Man unterscheidet zwischen vielen verschiedenen Reimschemata. Die haufigsten davon sind:

1. Paarreim: aabb;

2. Kreuzreim: abab;

3. Umarmender Reim: abba;

4, Haufenreim: aaaa;

5.  Verschrankter Reim:  abcabc:

6. Schweifreim: aabccb (aa+bccb);
7. Kettenreim: aba bcb cdc usw.

Fur Goethes Gedicht (Tabelle 1.4) sieht derartige metrische Formel flr die vier aus acht jam-

bischen vierhebigen Verszeilen bestehenden Strophen folgendermafen aus:
4x8ja*[ababcdcd] (2.1)

Derartige metrische Formelnotation fiir das Reimschema einer Strophe erfasst allerdings ein
wichtiges Merkmal nicht, ndmlich die Kadenz. Dies wird durch die Einfiihrung ins Reim-
schema von zusatzlichen Buchstaben m (ménnlich) und w (weiblich) geschaffen. Die For-
meln fiir alle vier Strophen des ganzen Gedichts von Goethe wéren es dann:

4x8ja*[wa mb wa mb we md we md]

Diese Formeln zeigen zum Beispiel, dass die Strophen dieses Gedichts — abgesehen von der
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dritten Strophe, wo sich die gradzéhligen Verse eher zuféllig (I=j) reimen, — eigentlich vier-

zeilig sein sollten, wenn Goethe diese nach Reimschema gegliedert hatte.

Alternativ kann man platzsparend die weibliche Kadenz durch groRe und die méannliche Ka-
denz durch kleine Buchstaben nominieren: wa=A, mb=Db usw., sodass die Formel (2.1) dann

folgendermalen aussieht:
4x8ja*[AbAbCdCd] (2.2)

Achtzeilige Strophen (Oktaven) sind eigentlich fur Stanzen als Gedichtform spezifisch, doch

diese weisen auch ihr spezifisches Reimschema auf:
8jaS[AbAbAbcc] (2.3)
Diese Bezeichnungsweise wird auch in meinen weiteren Analysen verwendet.

2.3 Gedichtanalyse als die Gewahr der Ubersetzbarkeit von poetischen Texten
Dieser Uberblick der Grundlagen der Verslehre, die in deutschen Schulen zum Thema ,,Ge-
dichtanalyse“ unterrichtet wird, ist ausreichend fiir die Richtlinie des wissenschaftlich-
poetischen Ubersetzens. Es ist wichtig dabei, sich immer wieder daran zu erinnern, dass all
diese Grundlagen und Lehren von Literaturwissenschaftlern und nicht von Dichtern entwi-
ckelt wurden. Die sind fur die Wissenschaftler notwendig, um ihnen die Méglichkeit zu ge-
ben, die ganze, sich in Jahrtausenden entwickelte Vielfalt von poetischen Formen zu spezifi-
zieren, zu klassifizieren und dadurch zusammen- oder auseinanderzuhalten. Kein Dichter
denkt an irgendwelche Schemata oder zahlt Silben, wenn er — von der Muse gekiisst — seine
Werke dichtet!

Die sich aus der Analyse des Originals, die jeder Ubersetzer als das Erste durchzufithren hat,
ergebenen Reimschemata und Strophenformeln, alle speziellen Abweichungen, alle fur Origi-
nal spezifischen UnregelmaRigkeiten, die vom Original-Dichter meistens als zusétzliche Aus-
drucksmittel eingefiihrt wurden, miissen sich in der Ubersetzung an den gleichen Stellen ohne
jegliche Nachbesserung wiederfinden, denn es handelt sich um die Ubertragung der Kunst des
Original-Dichters und nicht der kiinstlerischen Anspriiche des Dichter-Ubersetzers in eine
fremdsprachige Kultur. Erst dann ist die Ubersetzung authentisch und wiirdig den Lesern ei-
nen fremdsprachigen Dichter vorzustellen. Deswegen ergibt sich fir mich zwangslaufig die

erste Grundregel des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens:

— Originalwerk analysieren und dessen Strophenformen und -formeln sowie Reim-
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schemata streng folgen sowie die zusétzlichen, dariber hinausgehenden Aus-
drucksmittel bewahren!

Diese Grundregel wird des Weiteren durch einige zusétzliche und wichtige Regeln erganzt.
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3 Analyse des Romans ,,Eugen Onegin“ und seiner Ubersetzungen

Wie ich im Vorwort bereits geschildert habe, begann ich 2012 mit dem Ubersetzen von
,JFaust“ ins Russische. Dann, im Jahre 2013, folgte das Ubersetzen von ,,Eugen Onegin® ins
Deutsche. Durch das sehr lehrreiche Wechselwirken der beiden Prozesse und meine darauf-
folgende Vertiefung in die literaturwissenschaftlichen, theoretischen Geheimnisse der Poesie
ausgebildet, bearbeitete ich schlieBlich zuerst ,,Eugen Onegin® [20] und schlieBlich ,,Faust
[30] zu ihren heutigen, endgiltigen Verfassungen.

Abgesehen von dieser Reihenfolge beginne ich meine Analyse mit ,,Eugen Onegin®, weil der
Versroman im Sinne von Reimschemata, Strophenformen und -formeln viel einfacher ge-

strickt und deswegen viel leichter und kiirzer als die Tragddie ,,Faust™ zu analysieren ist.

3.1 Vers- und Strophenanalyse

Der Versroman ,,Ergen Onegin‘ [17: 2014] besteht aus mehr als 400 nach Reimschema gleich
strukturierten Strophen, die als Teile eines von insgesamt acht Kapiteln durch rémische Zah-
len nummeriert sind. Die genaue Anzahl der Strophen ist schwer zu beziffern, weil es in je-
dem Kapitel einige durchnummerierte, aber nicht geschriebene oder zensuriert durchgestri-
chene oder auch nur zum Teil geschriebene Strophen gibt. Jede Strophe besteht aus vierzehn
in vierhebigem Jambus (jambischer Viertakter) geschriebenen Verszeilen, wie es eigentlich

fur Sonett Ublich ist, hat aber ein ganz anderes, eigenes Reimschema:
l4ja*[AbAb CCdd EffE gg] (3.1)

Also, jede Strophe beherbergt drei unterschiedliche Reimschemata: Die ersten vier Verse sind
im Kreuzreim geschrieben, begonnen in weiblicher Kadenz; die nachsten vier Verse — im
Paarreim, begonnen in weiblicher Kadenz; die ndchsten vier — im umarmenden Reim mit
Marginalzeilen in weiblicher Kadenz, und die zwei letzten Verszeilen — im Paarreim in méann-
licher Kadenz.

»Onegin-Strophe*.

Diese spezifische Strophenform erhielt sogar ihren eigenen Namen ,,Onegin-Strophe“. Die
Strophen sind untereinander reimmaRig nicht verbunden, wenn auch der letzte Satz einer
Strophe manchmal Uber die Nummerierung der Strophen hinaus in der néchsten Strophe en-
den kann, wie es Beispiele in der Vergleichstabelle 3.1 (mehr zur Vergleichstechnik in §4.2
und 84.3) zeigen. In diesen und allen weiteren Beispielen fiige ich zum Vergleich die Auszii-
ge aus dem Original [17] mit denen aus den Ubersetzungen von mir aus dem Jahre 2013 [20],
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von Th. Commichau aus dem Jahre 1916 [18] und von R.-D. Keil aus dem Jahre 1980 [19]

Zusammen:

Tabelle 3.1. Beispiele der ,,Onegin-Strophen“-Uberschneidungen

Puschkin Commichau

T'JIABA 3 KAPITEL 3

U 3ajpIxasich Ha CKaMblO Und sinkt erschopft auf eine Bank
XXXIX XXXIX

Vnana... «3nech on! 31ech EBrennii! »Er hier, Eugen!« Sie stéhnt und wimmert
I'JIABA S KAPITEL 5

\% \

Ha neGe ¢ 1eBoit cTOpOHBI,
VI
Ona aposkana u oiejHesna.

TJIABA 6

VI

U Ha Gapbep HOCTaBUTb X,
VIL.

Wb MOMUPHUTBCS MX 3aCTABHTB,

XL

IoapobHO 000 BceMm oTaaM,
XLHI.

Ho ne teneps. X0Tb s cepAedHO

TJIABA 7

XXXI

Beayr Ha 1BOp OCbMHA/IIATH KIS,
XXXII.

B B030K G0sIpckuii X BOPSTaloOT,

Des jungen Monds zur linken Hand,
Dann uberkam sie leises Bangen.

KAPITEL 6

VI

Bis ein Duell zustande kam.

VIl

Half manchmal auch sie auszuséhnen,

XL

Ein andermal euch Rede stehn,

XL

Nicht jetzt. Zwar bin ich meinem Helden

KAPITEL 7

XXXI

Drauf filhrt man achtzehn Klepper vor
XXXII

Und schirrt sie an die Schlittenstrange.

TJIABA 8 KAPITEL 8

XV XV

3osercs vulgar. (He mory... Man vulgar nennt. (Ich kann es nicht,
XVI. XVI

JIx00I110 51 04€HB 3TO CIIOBO, Ich kann das Wort nicht libersetzen,
XXXIX XXXIX

Kyza no HeM cBo#t ObICTpBIii Oer Doch was bedeutet diese Hast?

XL. XL

Crpemur OHerun? Bl 3apane Wo stiirmt er hin? Aus welchen Griinden?
Prieb Keil

KAPITEL 3 KAPITEL 3

XXXV XXXVIII

uUnd, auler Atem, auf die Bank
XXXIX
Fiel nieder... ,,Er ist da! Er, Eugen!

KAPITEL 5

\Y%

Im Himmel links am Horizont,
Vi

Sie zitterte. Bei Sternenschnuppe,

KAPITEL 6
Vi
Und zur Barriere beiderseits

Und sinkt erschopft mit einem Ach
XXXIX
Dort auf die Bank... ,,Er ist ggkommen!*

KAPITEL 5

Vv

Am Himmel, aber linkerhand,

VI

Erschrak sie und verlor die Farbe;

KAPITEL 6
VI
Vor die Barrieren stellen kann,
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VI VIl

Oder zu zwingen sie zum Frieden Beziehungsweise zur Versdhnung

XL XL

Bericht erstatten ins Detail, Bericht von jeder Einzelheit,

XL XL

Doch noch nicht jetzt. Wenn ich natiirlich | Nur jetzt nicht. Wohl hab ich gebihrlich
KAPITEL 7 KAPITEL 7

XXXI XXXI

Man fiihrt schon Géule auf den Hof Schon stehn im Hof die achtzehn Gaul,
XXX XXX

Und spannt sie ein vor jeden Schlitten, Die angespannt nun werden sollen,
KAPITEL 8 KAPITEL 8

XV XV

Man vulgar nennt. (Kann nicht, du weift | Als vulgar. (Nein, ich weif nicht, wie ...
XVI XVI

Das Wort mag ich ohn’ Ubersetzung, Obwohl das Wort mir lieb und teuer,
XXXIX XXXIX

Wohin strebt seinen schnellen Lauf Wohin lenkt tber ihn hinweg

XL XL

Onegin? Thr wisst’s ohne Zweifel. Onegin seinen Lauf? Sie ahnen.

Ich weif} nicht, wie diese starre Form der ,,Onegin-Strophe® bei Puschkin zustande kam. Viel-
leicht imponierte ihm die vierzehnzeilige Sonettform fiir seinen ,,Liebesroman*, welche seit
Petrarca-Zeit als Liebeslyrik gilt. Ein Sonett besteht ebenfalls aus vierzehn Verszeilen, die al-
lerdings in vier kurze Strophen (zwei Quartette und zwei abschlieBende Terzette) eingeteilt
sind und mehr als vier (funf bis sechs) Hebungen aufweisen. Puschkins Strophenform &hnelt,
vielmehr dem englischen Sonett (85.2) aus drei Quartetten und einem Couplet (Distichon),
abgesehen von fiinfhebigen jambischen Verszeilen meist mit ménnlicher Kadenz.

All diese uniformierten Strophen standen vor dem Dichter wie tiber 400 (es waren von Pusch-
kin ursprunglich zehn Kapitel geplant) leere Behdlter da, die er quantitativ und qualitativ pré-
zise fullen musste. Ein fir mich erschreckendes Bild! Nicht einmal Puschkins spielerisches
Genie gewdhrt die erforderliche Prazision. Es ist noch das kleinste Ubel, dass manche der Be-
halter hier und da Uberfullt werden und uberlaufen, wie es Tabelle 3.1 zeigt, oder nur zum

Teil gefllt bleiben.

Das meiste Problem bei Puschkin bestand darin, dass es ihm die Substanz fehlte, und die Be-
halter oft nur mit viel Miihe — mit den Uberdrehten komplexen, aber wenig sagenden und
schwer verstandlichen Sétzen oder einfach mit seinem Quatsch Gber dies und jenes, und
schlieBlich ber nichts gefillt wurden, wie ich es im Laufe der weiteren Analyse immer wie-

der zeigen werde.
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Andere Strophenformen im Roman
Nur in drei Féllen dndert Puschkin die Form seiner ,,Strophen-Gefafle:

1. die im jambischen Viertakter geschriebene Widmung mit Strophenformel:

17 ja*[AbAb CdCdC eFFe GhGh], (3.2)

2. das in vierhebigem Troch&us ohne Reim (wie ein Volksreigengesang) geschriebene
Lied der Madchen im Kapitel 3,

3. die wie auch die Grundstrophen in vierhebigem Jambus geschriebenen und aus mehre-
ren Strophen bestehenden Tatjanas und Onegins Briefe.

Die Letzteren weisen folgende Strophenformeln und Reimschemata auf:

Tatjanas Brief zu Onegin

1. Strophe 21 ja*[AbAbA cc DeeD ff GhhG iJiJ]

2. Strophe 9 ja*[aBaBB cDDc]

3. Strophe 17 ja*[AbAb CdCd EffE gHHgH] (3.3)
4. Strophe 4 ja*[aBaB]

Onegins Brief zu Tatjana

Strophe 8 ja*[aBBa CdCd]

Strophe 14 ja*[aa bCCb DeDe FggF]

Strophe 8 ja*[aBaB cDcD] (3.4)
Strophe 10 ja*[aBaB cc DeDe]

Strophe 16 ja*[AbAb CdCd EfEf GhhG]

Strophe 4 ja*[aBBa]

RGNS .

Und das wdre sie schon, die vollstdndige Strukturanalyse des Romans. Bei dieser einfachen
und namhaften Strophenform scheint es offensichtlich zu sein, dass es keinem deutschen oder
auch anderssprachigen Ubersetzer in den Sinn kame, iiber irgendwelche Strategien, Taktiken,
Brechungskoeffizienten, Komplexitdten und &hnlichen pseudo-literaturwissenschaftlichen

Quatsch zu spekulieren, zu diskutieren und ihre Form zu &ndern.

Diese simple und gleichzeitig strenge Strukturvorgabe von Puschkin sollte eigentlich die
Richtlinie sein, welcher jeder Ubersetzer zu folgen hat, denn es gibt — in welcher Sprache

auch immer — keinen ,,Eugen Onegin“ ohne ,,Onegin-Strophe*.

3.2 Puschkins Dichtungsspezifik

Merkwiirdigerweise halten sich daran und tun dies nur wenige von Dutzend bekannter deut-

scher poetischer Ubersetzer. Diejenigen, die das tun (Theodor Commichau, Rolf-Dietrich
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Keil, Ulrich Busch, Sepp Osterreicher), geben tiichtig die ,,Onegin-Strophe** mit ihrem Reim-
schema in der deutschen Sprache wieder. Dadurch sind diese poetischen Ubersetzungen,
technisch (handwerklich) gesehen, einander dhnlich, sodass sie — im Unterschied zu russi-
schen Ubersetzungen von ,,Faust“ — schwer bzw. nur durch die N&he ihres Wortlauts zum
Original und die Wiedergabe von anderen fiir Puschkin charakteristischen und fiir ,,Onegin‘

spezifischen Details zu vergleichen bzw. zu kritisieren sind.

Puschkins dichterische Freiheiten und Unreinheiten

Puschkins fast perfekter Jambus und seine fast sauberen, spielerischen Reime lesen sich so
leicht, dass der Leser auf dieser Oberflache ganz miihelos, leicht eben, hinunterrutscht. Den
Ausdruck ,,fast perfekter Jambus* verwende ich dadurch begriindet, dass sowohl Puschkin als
auch Goethe und wahrscheinlich auch die meisten Dichter den puren Jambus haufig erst ab
der zweiten Hebung (vierte Silbe) beginnen, indem sie eine jambische Verszeile mit Worten
wie ,,oder* (unm), also mit der ersten betonten Silbe anfangen, und es dem Leser (iberlassen

die Betonung ,,jambisch* zu setzen (Anhang 3.1):

Tabelle 3.2 Beispiele Puschkins lassiger Nachlassigkeiten

Puschkin

Commichau

(MOCBSIIEHUE)
He3spenbIX U yBSAIIKX JIET,
‘VMa X0I0AHbIX HAOTIOACHHI
U ceppiia rOpeCTHBIX 3aMeT.

I'IABA 1

LX

IlpoTruBopeunii 04eHbL MHOTO,
Ho ux ucnpaBuTh He X0uy.

I'JIABA 3

X1

U cran tenepb, ee KyMup

WnM 3axymuusslii Bammnup,

WM MenbMmoT, Gpojisira MpavHbIH,
Wne Beunsrii XKun, und Kopcap,
WnH Tauncreennsiit Coorap

XV

CroBa Tockytolieit JI00BH,

I'JIABA 4

XLIL.

U BoT yXe Tpemar Mopo3bl

U cepebpsTes cpeapb momnei. ..
(Yurarens xaer yix pudmMbl po3sl;
Ha, BoT BO3bMHU €€ cKopeii!)

XLV.

Ono cBepkaet MnokpeHoii;

OHO cBOE#i Urpoi U NeHoit
(Ioxobuem mozo-cezo)

Koropsie B MunyBIun aum (Unreiner Reim)

(WIDMUNG)

Aus Traumen ferner Jugendzeit,
Dem Unmut bittrer Lebensglossen
Und meines Herzens tiefstem Leid!

KAPITEL 1

LX

Zwar wimmelt's noch von Widerspruchen,
Doch sei's darum. Und kurz und gut:

KAPITEL 3

X1

Der jiingste Backfisch sieht zumal
Im VAmpir heut sein Ideal,

In allen Képfen spukt's gigantisch
VVom ew'gen Juden, vom Korsar,
Vom distren Melmoth, vom Sbhogar.
XV

Glutvollen Worten, wunderbar,

An denen ich so reich einst war,

KAPITEL 4

XL

Schon fror's zur Nacht; auf Halm und Moosen
Blinkt silberweilen Reifes Glast ...

(Der Leser harrt des Reimworts »Rosen«
Schon, wie's beliebt, nur zugefalt!)

XLV

Champagner perlt wie Hippokrene:

Fir seine goldne Schaumfonténe
(Gemahnend an so mancherlei)
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MeHs IICHSIIO: 32 HETO

I'IABA 6

VIl

Oneruny, ockJiads B3op,
Bpyuun 3anucky ot nosra

XLI

[Ton HUM (KaKk HaAYMHAET Kanarh
BeceHHuii 10K Ib Ha 3J1aK MOJICH)
[Mactyx, miers cBoil mecTpklii J1anoTh,
IMoet mpo BomKCKUX puibapeit;
U roposkaHka MOIOas,

B nepeBHe neTo npoBokAas,
Koraa ctpemriaB BepxoM OHa
Hecercs no momnsim oHa,

Kons npex HuM ocTaHoBJsAET,
PemsiHHBII TOBO/ HATSAHYB,

U, ¢duiep oT LUIANBEI OTBEPHYB,
['mazamu GerJbIMH 4uTaeT
IIpocryto Haamuck - U cie3a
TyMaHUT HEXKHbIE IJ1a3a.

XLII

Jlera k cypoBoii mpo3e KJIOHAT,
Jleta WaJyHb10 pudMy FOHAT,
M 5 - co B310XOM NPU3HAIOCH -
3a Heii JileHHBeii BOJIOYYCh.
Ilepy crapuHHOIi HET 0XOTHI
Mapats JIeTy4He JUCTHI;

I'JIABA 8

XLIX

IMpoctu. Yero Obl ThI 32 MHOIH

3nech HU UcKal B CTPOYAX HeOPeKHbIX

Ward ich zu jeder Narretei,

KAPITEL 6

VI

Ging auf Gesprach nicht weiter ein

Und tiberreichte halb verlegen

XLI

Und wenn des Frihlings milder Segen

In Schauern durch die Fluren zieht,

Birgt hier der Hirt sich vor dem Regen,
Flicht bastne Schuh' und singt sein Lied.
Und manchmal, wenn von Lust getrieben
Die junge Stadterin, die driiben

Im Dorf zur Sommerfrische weilt,

Beim Morgenritt vorubereilt,

Bemerkt sie wohl am Trauerorte

Den Grabstein, hemmt des Zelters Lauf,
Lenkt naher, hebt den Schleier auf,
Sucht, Uberfliegt die kurzen Worte

Der frommen Inschrift mitleidsvoll

Und spendet ihren Tranenzoll.

XLl

Denn meine reifern Jahre neigen

Zur trocknen Prosa, sind dem Reigen
Des Versgeténdels — ungewollt,

Doch seufzend fiihl" ich's — wenig hold.
Die Feder, sonst beim Spiel der Reime
So keck zur Hand, versagt sich nun;

KAPITEL 8

XLIX

Leb wohl! Was immer auch du hier
Gesucht im Strudel meiner Reime:

Prieb

Keil

(WIDMUNG)

Der griinen und verwelkten Zeit,
Des Hirnes kalter Visionen

Mit Herzens bitterem Geleit.

KAPITEL 1

LX

Von Widerspriichen gibt es Menge,
Doch korrigieren will ich nicht.

KAPITEL 3

X1

Jetzt wurde ihr noch zum AbgOtt
Der arme Wanderer Melmoth,
Vampir, tiefsinnig immer schriller,
Der Ewig’ Jude, der Korsar,
Geheimnisvoller Jean Shogar.
XIv

Erinnre mich, an Liebesklang,

Mit welchem ich in friihrem Drang

KAPITEL 4

XLII

Und nun sind da die klirr’nden Froste,
Und silbern schimmern Wiesen hell...
(Der Leser wartet auf Reim Grofte,

(WIDMUNG)

Unreifer, welker Jahre Sinn
Verstandes kalter Registrierung

Und Herzens schmerzlichem Gewinn

KAPITEL 1

LX

Viel Widerspruche blieben stehen,
Doch &ndern mag ich jetzt nichts mehr.

KAPITEL 3

X1

Und zu Idolen wurden ihr

Der melancholische Vampir,
Melmoth, der finstere Gehetzte,
Der Ewige Jude, der Korsar,

Der rétzelschwangere Shogar.
X1V

Und jener, die die Sehnsucht leiht,
Gedenk ich dann, die seinerzeit

KAPITEL 4

XL

Schon knirscht der Frost; mit Sturmestosen
Macht er die Felder silberhell ...

(Der Leser wartet schon auf Rosen;
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Hab’ nichts dagegen, nimm ihn schnell!)
XLV

Er, glitzernd so wie Hippokrene,
Verfihrte mich stets bis zu Trénen

Durch Spiel und Schaum in meinem Glas
(Durch Ahnlichkeit dem Irgendwas)

KAPITEL 6

VIII

AnlAchelnd Eugen etwas frech,

lhm einen Zettel vom Poeten.

XLI

Darunter (als in Jahresfriihe

Beginnt’s zu regnen auf das Feld)

Singt Hirt beim Flechten Bastesschuhe,
Vom Kahnenschlepper — Wolgas Held.
Und Stédterin, ein junges Madchen,

Im Dorf erlebend Sommermarchen,

Als sie durch Felder, heitren Kopfs,
Alleine reitet und, erschopft,

Vor diesem Denkmal stehn bleibt plétzlich,
Gezahmt mit Zigeln keckes Pferd,

Den Schleier leicht zu Seite féhrt,

Liest schlichte Inschrift darauf letztlich,
Bis Tranen ihr vernebeln Blick

Durch drin geschildertes UnglUck.
XL

Weil Jahre mich zur Prosa treiben,
Schalkhaften Reim mir haltn vom Leibe,
Und ich ihm mich schlepp’ hinterher
Viel fauler — sag’ ich — als bisher.

Die alte Lust fehlt meiner Feder,

Zu schmieren Blatter mit Gedicht.

KAPITEL 8

XLIX

Verzeih. Egal, was hast bei mir
Gesucht du in legeren Strophen

Da ist der Reim, na, schnapp ihn schnell!)
XLV

Gleich Hippokrenes Glitzertraumen

Hielt Sekt mit seinem Spiel und Schaumen
(Das Gleichnis ist fur dies und das)

Mich oft in Bann: So kam es, dal

KAPITEL 6

VI

Sodann mit breitem Grinsen ab

Ein Briefchen unseres Poeten.

XLI

Dort sitzt (im Friihjahr Obdach findend,
Wenn Regen lind die Flur bespriiht)
Der Hirt, den bunten Bastschuh bindend,
Und singt ein Wolgafischerlied.

Und jene junge Unbekannte

Die sommersiiber auf dem Lande,

Der Stadt entflohen, ganz allein

Gern im Galopp sprengt querfeldein,
Hier ziigelt sie ihr RoR im Rennen,
Halt an und hebt den diinnen Flor

Auf ihrem Sommerhut empor,

Um besser lesen so zu kénnen

Die schlichte Inschrift — und benetzt
Von Tranen glanzt ihr Auge jetzt.
XL

Mein Alter drangt zur strengen Prose,
Vertreibt die Poesie, die lose,

Und ich mit Seufzen — sei’s bekannt —
Umwerb sie nicht mehr so galant.
Die Feder mag auf leichten Bogen
Nicht froh wie friiher Linien ziehn:

KAPITEL 8

XLIX

Leb wohl! Was du auch suchtest hier
In meinen leicht entworfnen Zeilen:

*Hier, wie in anderen Tabellen auch, sind Verbreime und Reimverbe entsprechend markiert.
Fett markiert sind auch die fiir die Analyse ausgewahlten Stellen und Abschnitte.

Ab und zu trifft man bei Puschkin mit Verwunderung einen oder anderen unreinen Reim (As-
sonanz genannt) wie im obigen Beispiel (KAPITEL 3, XIV): mo6su/muu (Liebe/ Tage).
Puschkin fiihrt — sehr oft sogar — etwas komische, angeblich russische Worte ein, die falsch
verwendet werden und nur mit Mihe, irgendwie assoziativ aus dem Kontext zu verstehen
sind, wie z. B.: ockna6s B3op (Blick fletschend — KAPITEL 3, VIII). Es gibt zwar in der rus-
sischen gemeinen Sprache das Verb ,,ockmabutsca™ (grinsen), das sich aber wie auch ,,grin-
sen® in der deutschen Sprache auf einen Zdhnenausdruck (fletschen) und nicht auf einen Au-

genausdruck (Blick — B3op) bezieht.

Der adelige Puschkin glanzt gerne und mit Stolz mit Wortchen angeblich aus der russischen
Sprache des gemeinen Volkes, liegt aber hdufig daneben und Ubertreibt es manchmal, indem

er Worte so verdreht, dass sie als solcher Sprache angehorig gelten mégen, es aber nicht tun,
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wie es zum Beispiel in der ganzen Strophe XLI (Tabelle 3.2, KAPITEL 6) zu sehen ist:
npoBoskzaas (nposoas — verbringend), ocranosnsier (ocranaBinuBaer — anhélt, zum Stehen
bringt), oreeprys (otBopoTHB, oTKHHYB — den Schleier weggedreht, weggeschoben). Man fin-
det auch andere sprachliche Unsauberkeiten und Unstimmigkeiten wie in derselben Strophe:
I'mazamu Gersbimu (,,fliichtige Augen® statt ,,fliichtiger Blick®) oder: nectperit nanots (bunter

Bastschuh), wo ein Bastschuh aus der eintdnigen Rinde, Bast, eines Baums geflochten wird.

Jeder Mensch — und ein Dichter sowieso — darf im Rahmen der geltenden Grammatik einer
Sprache neue Worte erfinden und einfiihren. Es ist véllig legitim, soweit die eingefiihrten
Worte sprachlich verstindlich sind. Nun habe ich, wie alle anderen Ubersetzer und Leser
auch, — weil’ Gott! — keine Ahnung, was das Wort ,,3amem* (Zamet) auch noch im Plural am
Ende der Widmung bedeutet:

ZAMET 1. m. veraltet. Lederndes Faltdach einer Kutsche. 2. m. lokal zugewehter Hau-
fen von irgendetwas 3. m. Einwurf, Fischereiausriistung werfen (in der Sprache der Fi-
scher).

Erklarendes Worterbuch der russischen Sprache (libersetzt aus dem Russischen)
(https://www.vedu.ru/expdic/57338/)

Also, was meint Puschkin: ,Jederndes Faltdach des Herzens®, ,;3amerars™ (verwehen, verwi-
schen — Spuren z. B.) oder bezieht es sich auf das Wort ,,;3amerka“ (Notiz)? Diese Frage ist
unmoglich zu beantworten, deswegen kommen bei mir sinngeméal aus dem Kontext ,,Geleit™,
bei Th. Commichau und R.-D. Keil gemaR eigenen Reimen — was fiir eine seltene Freiheit fiir

den Ubersetzer! — entsprechend ,,Leid* und ,,Gewinn* als Ubersetzungen zustande.

Dabei kann ich die Kritik der zeitgendssischen Zeitschriften an Puschkins Neueinfilhrungen
nicht nachvollziehen, tber die Puschkin in seinen Anmerkungen zum KAPITEL 5 schreibt:
,3n Zeitschriften wurden die Worte: Klatsch (xmom), Stampf (tom) als eine misslungene
Neueinfiihrung verurteilt. Diese Worte sind ureigen russisch: ‘Bowa kam aus dem Zelt hin-

aus, sich abzukiihlen, und horte in offenem Feld den Menschenklatsch und Pferdestampf ©...*.

Puschkin fiihlt sich in dem Sinne gekrénkt und rechtfertigt sich mit Referenzen auf ,,Bowa“
absolut unnétig, da die kritisierten Neueinfiihrungen voll verstandlich sind, obwohl es im
Russischen so etwas wie Gerundium im Englischen oder substantiviertes Verb im Deutschen,
was diese Worte ndmlich darstellen, gar nicht gibt. Weniger legitim ist es, die existierenden
und geldufigen Worte zu verdrehen und mit einem neuen Inhalt zu versehen, was irritiert und

Verstandnis des Textes erschwert.
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Puschkin beléchelt selbst mit seinem Humor seine nicht besonders ernsthaften und verantwor-
tungsvollen Verhéltnisse mit den Reimen: mwanyusto pudmy (schalkhaften Reim — KAPITEL
6, XLIII), und mit den Strophen: B ctpodAx Hebpesxkusix (in legeren StrophEn — KAPITEL 8,
XLIX). Es ist offensichtlich, dass er seine Strophen nach ihrer Fertigstellung nicht bearbeitete,
wie er es selbst zugibt: ITpotrBopeuwnii ouenr Muoro,/ Ho ux ucnpasuts He xouy (Von Wi-
derspriichen gibt es Menge,/ Doch korrigieren will ich nicht — KAPITEL 1, LX), wenn er
auch vieles in seinen Manuskripten wahrend des Schreibens durchstrich. An der Stelle emp-
fiehlt sich die nichste Regel des poetischen Ubersetzens:

— persdnliche Gefuihle und Aussagen des Original-Autors besonders sorgféltig und
sinngemaR préazise weitergeben.

Der Ubersetzer bewahrt so, einerseits die nétige Authentizitdt und, andererseits vermeidet,

dass alle vom Original-Autor zugelassenen Unreinheiten auf seine eigene Kappe gehen.

Dichterische Leichtigkeit und komplexer Satzbau

Doch nicht einmal solche Unreinheiten und Wortverdrehungen bei Puschkin (sieh auch An-
hang 3.1) bringen den Leser dazu, einen Bedarf zu empfinden, kurz stehen zu bleiben und die
Handlung mit allen humoristischen, satirisch-sarkastischen, anspielenden Unterténen und
Hintergriinden etwas tiefer zu begreifen:
"Eugen Onegin" ist ein schwieriges Werk. Die dichterische Leichtigkeit, die Vertrautheit
des dem Leser seit seiner Kindheit bekannten und betont einfachen Inhalts schaffen para-
doxerweise zusétzliche Schwierigkeiten im Verstandnis von Puschkins Roman in Versen.
Die illusorische Vorstellung Uber die "Klarheit" des Werkes versteckt vor dem Bewusst-
sein des modernen Lesers eine riesige Menge an fiir ihn unverstandlichen Worten, Aus-
driicken, Idiomen, Anspielungen, Zitaten. Zu erwagen ber das Gedicht, das du noch aus
der Kindheit kennst, nachzudenken, erscheint als eine mit nichts gerechtfertigte Pedante-
rie.
Ja. M. Lottmann [21: 2016] (Ubersetzt aus dem Russischen)
Die Verstandnisprobleme liegen nicht nur an der glatten jambischen Versform und deren Ver-
trautheit, sondern auch am sehr komplexen Satzbau mit vielfacher Verschachtelung, mit meh-
reren Partizipial- und Nebensétzen in einem einzelnen Satz, der manchmal die ganze Strophe
bildet. Dies liegt an der Notwendigkeit, diese vorgegebenen starren Strophen — koste es, was
es wolle! — zu fullen, wie ich oben vermutet habe und was nicht immer mit Puschkins sonsti-
ger Leichtigkeit gelingt. Der Roman von Puschkin ist auch aufgrund seiner kiinstlerischen
Spezifik nicht so einfach zu verstehen:

Allerdings ist es notwendig, den naiven Optimismus eines unerfahrenen Lesers zu Uber-
winden, um deutlich zu machen, wie weit wir von einem sogar einfachen Text-Verstandnis
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des Romans sind. Die spezifische Struktur des Romans in Versen von Puschkin, in welcher
jede positive Aussage des Autors sofort und unmerklich zu einer ironischen gedreht wer-
den kann und der verbale Stoff von einem Redner zu dem néchsten gleitet, macht das Ver-
fahren der gewaltsamen Extraktion von Zitaten besonders geféhrlich.

Um diese Gefahr zu vermeiden, sollte der Roman nicht als eine mechanische Summe der
Aussagen des Autors zu verschiedenen Themen, eine Art Anthologie von Zitaten angese-
hen werden, sondern als eine organische Kunstwelt, deren Teile leben und ihren Sinn nur
in der Korrelation mit dem Ganzen erhalten. Ein einfaches Auflisten von Problemen, die
Puschkin in seinem Werk "aufstellt", flhrt uns nicht in die "Onegin"-Welt ein. Das Kunst-
Konzept beinhaltet eine besondere Art der Umwandlung des Lebens in der Kunst. Es ist
bekannt, dass Puschkin einen "teuflischen Unterschied" zwischen der poetischen und pro-
saischen Modellierung einer und derselben Wirklichkeit sah, sogar beim Aufbewahren der
gleichen Themen und Problemstellungen.

Ebd. [21: 2016] (libersetzt aus dem Russischen)

Man muss sich erst durch jede Strophe richtig durchwurschteln, um den Hauptsatz mit ent-

sprechenden Satzteilen herauszufiltern, bevor man dahinterkommt, wovon hier Uberhaupt die
Rede ist.

Das genannte Verstandnisproblem besteht just darin, das Subjekt, das Pradikat und das Ob-

jekt zu finden, wie es folgende Beispiele mit den entsprechenden Markierungen zeigen:

Tabelle 3.3 Beispiele des komplexen bis sinnlosen Satzbaus bei Puschkin

Kaxk gacro nerHero noporo,

Korna npo3padso u cBetiio

Hounoe ne60 nax Heoto

U Box Becenoe cTeKIIo

He orpaxaer nuk /{uansl,
BocrnoMHs IPpeKHUX JI€T POMaHBI,
BocmoMHs1 pexHIO0 JII000BB,
YyBCTBUTEIBHBI, OECIICUHBI BHOBD,
[vixanvem nHouu 61aroCKIOHHOM
be3MoIBHO ynuBaanuch Mbl!
T'JIABA 2

\%

Ho Ttak kak ¢ 3aHero Kpbuibia
OOBIKHOBEHHO I10JIaBAIN

(Tomuac sce cyeu nodasaiu)

Emy noHCKOTO J1cepebya,

JIumb TOMBKO BB OONBIION JOPOrH
(Tuws monvko on ¢ 6onvwioti dopoau)
3acAbIIUT UX JOMALIHH OpoeU,—
XXIV

Ho ¢ HuM, 51 3Ha10, HEpa3IyIHO
BocrnomMuHaHbe CTapHHbL

Wb neBuubeii!(?) Mol Bce JOIDKHBI

Puschkin Commichau
I'JIABA 1 KAPITEL 1
XLV XLVII

Wie oft — wenn in der sommerhellen,
Durchsicht‘gen Nacht, des Mondes bar,
Sich in der heitern Newas Wellen
SpiegElten leuchtend, weif3 und klar
Die endlos hohen Himmelsrdaume —
Ging unser Flug ins Reich der Traume,
Gedachten wir der Jugendzeit,

Der ersten Liebe Lust und Leid,

Und schwelgten in Erinnerungen,

Vom tiefen Zauber stumm berauscht!
KAPITEL 2

\Y

Doch weil er sich verschmitzt erwies
Und jedesmal sich flugs den Renner
Im Hinterhofe satteln lieR,

Sobald er vorn die stark beschwerte
Familienkutsche rumpeln horte,

XXIV

Obschon, ich weil es, zart asthetisch
Geschulten Ohren sehr trivial,
Vulgér(?). Nun, in der Namenwahl

Prieb

Keil

KAPITEL 1
XLVl
Wie oft zu Zeit des heiRen Sommers,

KAPITEL 1
XLvil
Wie haben wir gar manche Male,
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Als néchtlichn Himmels weifes Licht
Strahlt Gber Newas Wellen frommen,
Gewasser widerspiegeln nicht

Das Antlitz géttlicher Diana,

Gedacht an frihere Romane,

Gedacht an Liebe friihres Los,

Erneut sensibel und sorglos,

Genossen wir in stillen Zigen

Den Atem wohlwollender Nacht!
KAPITEL 2

\Y

lhn zu besuchen, aber er

Bekam vor Hintertlr in Eile

Zum Fluchten seinen Don-Hengst her,
Sobald er horte auf der Strale

Den Larm von Droschken, zu ihm rasselnd,
XXIV

Mit ihm héngt doch, ich weif3’s, zusammen
Erinnerung ans Altertum

Od’ madchenhaft! Wir miissn nun

Wenn durchsichtig die Sommernacht
Mit ihrer hellen Himmelsschale

Die heitre Newa (berdacht,

Und sich Diana scheu verborgen,
Gedenk verfloBner Liebessorgen,
Gedenk verfloRner Liebeslust,
Empfindsam wieder, leichter Brust,
Uns an des linden Nachthauchs Welle
In tiefer Schweigsamkeit ergotzt!
KAPITEL 2

\%

Doch da am Hofausgang man schon
Gesattelt hielt in jedem Falle

Fir ihn den Traberhengst vom Don,
Sobald man vorne nur vernommen,
Daf wieder Nachbarn Kutschen kommen —
XXIV

Gewif3 ist nicht von ihm zu trennen
Ein Hauch von Altertimlichkeit

Und Méagderaum! Doch es wird Zeit

Wie man es sieht (Tabelle 3.3, KAPITEL 1, XLVII), sind die Teile des Hauptsatzes das Sub-
jekt (in der Tabelle fett markiert), das Pradikat (unterstrichen) und das Objekt (kursiv) in
Puschkins Satzbau erst nach mehrmaligem Durchlesen und mihsamem Studieren dieser Stro-
phe in der zehnten Zeile der vierzehnzeiligen Strophe zu finden, also nach neun aus Partizipi-
al- und Nebensatzen bestehenden Verszeilen. Erst dann, beim Riickwartslesen, konnte ich den
Sinn der Strophe entziffern. Bei einem normaleren Satzbau (dementsprechend mit einem nicht
Ubereinstimmenden Reim) sollte dies sinngeméaR wie folgt verstanden werden:

Wie oft zu Zeit des heiBen Sommers/ Genossen wir in stillen Ziigen/ Den Atem wohl-

wollender Nacht (der Hauptsatz),/ Gedacht an friihere Romane,/ Gedacht an Liebe friih-

res Los, (zwei Partizipialsdtze mit Partizip 1),/ Erneut sensibel und sorglos, (Adjektiv-

satz),/ Als nachtlichn Himmels weiles Licht/ Strahlt (ber Newas Wellen frommen,/
Gewaésser widerspiegeln nicht/ Das Antlitz géttlicher Diana. (Nebensatz)

Nur tut kein normaler Leser so etwas! Ein normaler Leser geniefit Puschkins glatten Reim und
rutscht durch den Text weiter am Sinn des Gelesenen vorbei. Puschkin beschreibt hier eigent-
lich die weillen Ndchte in St. Petersburg. Dabei gelingt ihm doch, trotz seiner grammatisch so
komplexen Beschreibung, eine wunderschone Metapher mit schlichtem physikalischem Hin-
tergrund: Und lustiges Glas der Gewasser/ widerspiegelt Dianas Antlitz nicht (1 Box Becenoe
crexio/ He orpaxaer nuk Juansr). Diana ist die Gottin des Mondes, also wird ihr Antlitz —
Mond — nicht in Gewéssern widerspiegelt, weil es zur Zeit der weilRen Néchte so hell ist, dass

es physikalisch unmdéglich ist die eventuelle Widerspiegelung wahrzunehmen.

Commichau verzichtet darauf, bei Puschkin miihsam nach dem Sinn zu suchen, reimt wie oft
in seiner Konzeptlosigkeit seine eigenen Satzteile und kommt auf eine gegensatzliche Be-

schreibung, in der er in Gewéssern alles widerspiegeln l&sst, verletzt dabei das jambische
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Metrum und I&sst die schéne Diana-Metapher ganz raus: Sich in der heitern Newas Wellen/

SpiegElten leuchtend, weill und klar/ Die endlos hohen Himmelsraume.

Keil scheint sein Konzept entwickelt zu haben, das offensichtlich meinem &hnelt, und ihm zu
folgen, indem er versucht bei Puschkin zu bleiben, was ihm allerdings, trotz aller Tichtigkeit,
auch misslingt. Er bewahrt zwar Diana, aber ohne metaphorische, auf die weien Néchte hin-
weisende Bedeutung: Und sich Diana scheu verborgen/ Gedenk verfloiner Liebessorgen. Er
riickt Puschkins Satzbau zurecht, indem er das Préadikat ganz auf deutsche Art an zweite Stelle
mit dem Subjekt nebenan platziert: Wie haben wir gar manche Male. Dies verfélscht Pusch-
kins Stil und ist meinen Regeln nach unzulassig. Er vergisst aber das Prédikat in seinem eige-
nen selbststdndigen Hauptsatz iber Diana und l&sst es in Verborgenem, was Diana so macht
(verbirgt sich, ist verborgen?) und warum (aus Schichternheit, wird wegen Helligkeit der
weiBen Nacht unsichtbar?). Mit ,,Gedenk“ kommt er Puschkins Stil im Sinne von Missver-
stdndnissen wegen des Satzbaus wieder ndher. Es kdnnte ein partizipialer auf das Subjekt
LWire im Hauptsatz bezogener Nebensatz sein, der mit dem Partizip ,,gedenkend und nicht
mit einem Adjektiv ,,gedenk beginnen und dem Metrum an weiterer unwesentlicher Stelle, z.

B. ,,gedenkend friihre Liebessorgen®, angepasst werden sollte.

Noch schlimmer ist es damit bei Puschkin in den Fallen bestellt, in denen man nach derartigen
Such- und Analysebemiihungen schlieflich gar kein Subjekt und nur Verbe, Partizipien und
ein Haufen von Abrareimabra (gereimtes Abrakadabra) findet (Tabelle 3.3, KAPITEL 2, V).
Also kdnnen somit keine sinnvollen grammatischen Zusammenhénge festgestellt werden:

OG6bIKHOBeHHO mojaBany/ .../ 3acneiuut ux nomainau aporu (Normallerweise fiihrten heran

— wer fiihrte? Offensichtlich Onegins Dienerschaft —/ .../ Erhért ihre Hausdroschken — wer

erh6rt? Onegin oder seine Dienerschaft?).

Ich musste trotz all meiner Authentizitétsregeln das Subjekt ,.er einfiigen (Commichau auch
»ere, Keil ,,man‘), wahrscheinlich aus Angst sich vor Lesern lacherlich zu machen, welche
ohne Russischkenntnisse und Bekanntschaft mit dieser Lehre eher Ubersetzer, als Genie-

Puschkin beim authentischen Satzbau fiir bl6d halten wiirden.

Dabei liegt es nicht an einem Versmalk- oder Reimzwang, und es ware auch ganz leicht, wie
ich es in Puschkins Text in Klammern zeige: Toruac sxe cayrm nozasanu (Sofort flhrten
Diener heran)/ JIuws Tonpko oH ¢ Gonb moii goporu (Sobald er von der groRRen Strafe), das
gleiche in einfachen und versténdlichen Satzen auszudricken. Nur kiimmert es Puschkin we-

nig: Diese Unverstandlichkeit scheint von ihm geradezu gewollt zu sein. Er gibt auch selbst
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gerne zu (Tabelle 3.2, KAPITEL 1, LX), dass er nichts in seinem Text mit ,,vielen Widersprii-
chen® (netter Ausdruck fiir grobe grammatische und stilistische Fehler) korrigieren und bear-

beiten will.

Und es fuhrt manchmal ad absurdum (Tabelle 3.3, KAPITEL 2, XXIV). Bereits reichlich ver-
argert durch diese stdndigen Unsauberkeiten, mit denen ich mich ohne jegliches Wohlgefallen
zu beschaftigen hatte, stof3e ich auf die ndchste Absurditat (Tabelle 3.3, KAPITEL 2, XXIV):
(Bociomunanbe crapunbl/ Wb aesuuneii!) Erinnerung ans Altertum/ Oder Madchen-(?).
Dieses Wort gilt im Russischen als das alles, was méadchenhaft ist, bezeichnete Adjektiv. Also
dann: Erinnerung an Subjekt (Altertum) oder an Adjektiv? Im veralteten Russischen gab die-

ses Wort als Substantiv und bedeutete ,,ein Zimmer fiir Dienstmédchen in einem Herrenhaus®.

Es ergibt im Kontext trotzdem nicht viel Sinn: Sind mit dem Vornamen Tatjana ,,Erinnerun-
gen ans Altertum oder ans Zimmer filir Dienstméddchen® verbunden? Dieses Zimmer war von
Hausherren immer sehr begehrt und auch heimlich besucht. Meint Puschkin diese Erinnerun-
gen? Diese flr Puschkin typische zwielichtige Zote passt hier gar nicht, wo Puschkin Tatjana

als reine Heldin seines Romans vorstellen will.

Verérgert blieb ich beim Adjektiv ,,mddchenhaft“. Chommichau ignoriert auf seine typische
Weise Puschkins ,,Erinnerungen an Irgendetwas und ersetzt diese durch ,,trivial, vulgir* als
Adjektive fiir den Vornamen ,,Tatjana“. Keil versucht auf seine Art beim Original zu bleiben,
anstelle von Puschkin das Licht ins Dunkle zu bringen, und benutzt doch das Substantiv
»Miégderaum®. Alle Achtung! So gute Altrussisch-Kenntnisse hatte er bestimmt nicht in sow-

jetischer Kriegsgefangenschaft erworben.

Hier bin ich bei meinem Konzept der Authentizitat geblieben: nichts hineinzuinterpretieren,
nicht aktiv einzugreifen, das Original-Werk nicht nachzubessern, den Original-Autor nicht
diimmer, aber auch nicht kluger darzustellen, als er sich selbst darstellt. All dies zusammen
ergibt noch eine Grundregel:

— dem Leser die Mdglichkeit geben, Uber den Autor und sein Werk selbst zu urtei-
len

Ob Puschkin an der Stelle besoffen war, ob die Arroganz eines Genies zu eigener Sprache und
zu seinem Leser hier bei ihm durchgeht, soll es der Leser selbst auch in der Ubersetzung se-
hen und beurteilen. Andernfalls bricht der lebendige, bei jeder Lektire notwendige Bindung
zwischen dem Leser und dem Original-Autor ab.
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Dichterische Beschaffenheit und das Gemiit des Original-Autors

Das Ubersetzen eines poetischen Werks fiihrt den Ubersetzer zwangslaufig dazu, die Tiefen
dieses Werks trotz aller textuellen Schwierigkeiten nicht nur sinngeméafi zu ergriinden, son-
dern auch emotional in so einem poetischen Resonanz-Modus mitzuempfinden, wie es fir ei-

nen gewohnlichen Leser kaum vorstellbar ist.

Das hé&ngt damit zusammen, dass die Poesie nicht durch all die trockenen, von Literaturwis-
senschaftlern nachtraglich eingefiihrten Begriffe und Definitionen wie Metrum, Reim, Kadenz
usw., sondern im Innersten der Dichterseele als Musik geboren und durch seine momentane
Stimmung, seinen Gemitszustand bestimmt wird. In dem Sinne kann die Poesie im Unter-
schied zur Prosa nie ligen. Sie spiegelt wider und verrat die geheimsten Ecken der Dichter-
seele wie auch sein fundamentales Gemiit. In diesem Modus kommt der Ubersetzer dem Au-
tor des Originals so hautnah, dass das Gefuihl aufkommt, seine Laune bzw. sein geistiges Be-
finden zur Zeit des Schreibens genau zu spiren.

Puschkin, bei seiner ihm wohl bewussten Genie-Beschaffenheit, hatte das gemeine Reimen
wie, zum Beispiel, das Reimen von Verben untereinander (von mir als Verbreime bezeichnet
und so markiert) in seinen Dichtungen nicht ndtig. Andererseits reimt er in sehr komplexen
Partizipialsatzen seines Romans die beiden Partizipien (1 und 1) sehr gern, obwohl deren
Reimen wegen ihren uniformen Endungen wie auch bei Verben in ihrer Infinitivform nicht
weniger gemein ist. Puschkin war aber selbstbewusst genug, um auch zwei bis vier Verbreime

in jeder Strophe doch zuzulassen.

Wenn aber in manchen Strophen diese Grenze tiberschritten wurde, spiirte ich, dass es ihm an
diesem Tag — wer wei3 warum, vielleicht wegen der Katerstimmung, — nicht besonders gut
ging, und ihm die Arbeit schwerfiel. Ging es ihm aber gut, wurde er selbst von seiner Dich-
tung und dem Thema mitgerissen, kommen dann gar keine Verbreime vor. Seine Verse klin-
gen dann ungezwungen flielend, sogar sein sonst sehr komplexer Satzbau ist einfach, und der
Sinn wird dadurch auf einmal klar und deutlich:

Tabelle 3.4. Zusammenhang der Verbreime und Reimverbe mit Puschkins Gemiitslage

Puschkin Commichau

TJIABA 3 KAPITEL 3

XVI XVI

Tocka 068U TaTbsiHy FOHMT, Nun ist's um Tanjas Ruh' geschehen;

W B cax uzer oHa FPYCTHTD, Sie irrt im Garten triilb umher

W BAPYT HEABHKHBI O4M KJIOHUT, Und bangt und seufzt, bleibt sinnend stehen,
W neHb eii najnee CIyNUTh. Starrt vor sich hin und atmet schwer:
IpunoaHsnacst rpy/b, JaHHTHI lhr Busen wogt, die Wangen flammen,
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MrHOBEHHBIM [IAMEHEM MOKDPBITEI,
JIpIxaHbe 3aMepiIo B yCTax,

1 B ciyxe mrym, u 61eck B o4ax...
Hacraner HOub; TyHa 00X0AHT
JlozopoM nanbHBINA cBOJ Hebec,
U conoseii Bo Mrie apeBec
HaneBsl 3By4yHbIe 3aBOAMT.
TarbsiHa B TEMHOTE HE CHUT

U tuxo c HAHEl roBOPHT:

(8+1)

I'JIABA 4

XIV.

"Ho 51 He co3maH aist 6J1a)KeHCTBa;
Emy uyxna nyma mosi;
HampacHs! Baiy coBepIeHCTBa:
Mx BOBcE HEJJOCTOMH $.
IMoBepbTe (COBECTH B TOM MOPYKOi),
CympyxecTBO HaM OyJIeT MyKOIA.
51, ckoJbKO HHU JIIOOHI OBI Bac,
TIpuBBIKHYB, Pa3IO0III0 TOTYAC,
Haunere miakars: Baiiy cje3bl
He tponyT cepama moero,

A GynyT nuIIb GECUTD €ro.
Cyaure X BbI, KaKHe PO3bI

Hawm 3aroroBur I'mmeneii

U, MoxeT OBITh, HA MHOTO JTHEH.
(0+0)

TJIABA 6

XXXVI.

Jlpy3bsi MOU, BaM KaJlb 1103Ta:
Bo 1Bere pasocTHBIX HaEK I,
Hx He cBepiIuB ere Ui CBETA,
YyTh U3 MIJCHICCKUX OHEK,
Vesn! ['ne xapkoe BOIHEHbE,
I'ne GaropoHoe cTpeMiIeHbe

1 ayBcTB, 1 MBICIEI MOIOBIX,
Bricokux, HeXXHBIX, yIaIbIX?

I'ne OypHbIe TF0OBH KeNaHbs,

W xaxxna 3HaHU# U Tpya,

U cTpax nopoka u cTeija,

U BbI, 3aBeTHBIC MEYTAHbS,

Bpl, npu3pax xu3HU HE3EMHOIA,
Bbl, CHBI 110931 H CBSTO#!

(0+0)

XXXVII.

BeITh MOXeET, OH U1t OJ1ara Mupa
Wb XOTb JUIst CIIaBBI ObIT POXKACH;
Ero ymonkHyBmias mpa
I'pemyuuii, HenpepbIBHBINA 3BOH
B Bekax noauste Moria. [loara,
BeiTh MOXKET, Ha CTYIEHSX CBETa
JKnasa BBICOKAs CTyHEHb.

Ero crpaganpueckas TeHs,

BriTh MOXKeET, yHECTA € COO0I0
Caatylo TaiiHy, U 171 Hac

[Torn6 >xuBoTBOpSAIIMH II1aC,

W 3a MOTMIJIBHOIO Y4€PTOIO0

K Heil He JOMUYHTCS TUMH BpeMeH,
briarocioBenue mieMeH.

(0+0)

Der Kummer preft ihr Herz zusammen,
Es rauscht und hammert ihr im Ohr,
Den Blick verhdillt ein Tranenflor ...
Schon breitet Nacht die dunklen Schwingen;
Von droben schaut mit mildem Schein
Der Mond herab; im Fliederhain
Beginnt die Nachtigall zu singen.

Nur Tanja findet keine Ruh'

Und flistert ihrer Amme zu:

(6+1)

KAPITEL 4

XV

Doch bin ich nicht daftir geboren,

Nie hat mein Sinn danach begehrt;

lhr Liebreiz ist fir mich verloren,

Der holden Gunst bin ich nicht wert.

O glauben Sie (mein Wort zum Pfande):
Wir triigen schwer am Ehestande.

Wie warm ich auch fir Sie gefuhlt,

Ich wére bald doch abgekihlt;

Sie weinen dann — allein durch Trénen
Wird nimmermehr mein Herz erweicht,
Nein, nur verbittert, fortgescheucht.
Dies sind die Rosen dann, die schénen,
Die uns, vielleicht fur Lebenszeit,

Gott Hymen auf die Pfade streut!

(6+2)

KAPITEL 6

XXXVI

Der Armste dauert euch, der eben

Noch voll von Gliick und Poesie,
Bevor sich kaum sein schones Streben
Entfalten durfte, ach, zu frih,

Den Tod empfing! Und Jugendflle,
Sein Wissenstrieb und hoher Wille,
Gelenkt von keuschem, edlem Sinn,
Sein gluhend' Herz — wo sind sie hin?
Wohin sein Drang nach Licht und Klarheit,
Der Liebesreichtum seiner Brust,

Sein Abscheu vor gemeiner Lust,

Und du, Begeistrung, Quell der Wahrheit,
Die seiner Traume Schopferflug

Zu himmlisch reinen Sphéaren trug?
(0+1)

XXXVII

Er war vielleicht zu groRen Dingen,
Zum Heil der Menschheit ausersehn,
Um auf der Leier goldnen Schwingen,
Die nun zerbarst, in lichten Héhn
Unsterblich durch sein Lied zu werden.
Er hatte wohl schon hier auf Erden

Des Dichterruhms Zenit erreicht.

Sein blut'ger Schatten nahm vielleicht
Der Offenbarung schonste Gabe

Ins Jenseits mit hinweg, entflohn

Ist seines Mundes stiRRer Ton,

Und nimmer steigt von seinem Grabe
Als tausendfalt'ger Jubelchor

Der Nachwelt Dank zu ihm empor.
(0+4)
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TJIABA 8

XLVIL.

"A cyactbe ObLIO TAK BO3MOXKHO,
Tax 6m3ko!.. Ho cynp6a Most
Vx pemena. HeocropoxHo,
BbITh MOXXET, MOCTYIHIIA 51
Mesns ¢ cine3amu 3aKJIMHaHUN
Mouuia Math; it 6eHoi Tanu
Bce ObuH )kpeOuu paBHBL...

51 BbllLIA 3aMyK. BBl JOIKHBI,
51 Bac mporiry, MCHsI OCTABHT;
51 3Har0: B BalIeM CEpALE ECTh
1 ropnocts, u npsimas 4ecTh.

51 Bac moOIIO (K 4eMy JIYKaBUTB?),
Ho 51 npyromy otnana;

51 6yny Bek emy BepHa'.

KAPITEL 8

XLV

Und ach, wir konnten gliicklich werden,
Das Gliick war uns so nah gebracht! ...
Mir fiel ein andres Los auf Erden.

Ich tat auch selbst wohl unbedacht,
Doch Mutters Tranen, Mutters Bitten —
Da blieb, wie schwer sie auch gelitten,
Der armen Tanja keine Wahl ...

Ich ward vermahlt. Zum letztenmal,
Eugen: Sie miissen mir entsagen:

Ich weiB auch, daR thr Edelmut,

lhr Stolz von selbst das Rechte tut.

Ich liebe Sie — heut darf ich's klagen —
Doch hat ein andrer mich gefreit:

Ihm bleib' ich treu in Ewigkeit! «

(2+2) (2+3)

Prieb Keil
KAPITEL 3 KAPITEL 3
XVI XVI

Der Liebeskummer treibt Tatjana,

Sie trégt in Garten die TribsAl,

Und plétzlich Léhmung in Organen,
Und Augen senkt sie wieder mal.

Die Brust erhebt sich, ihre Wangen
Sind plétzlich rot, von Scham befangen.
Der Atem stockt in ihrem Mund,

Die Augen glanzen wie Korund...

Die Nacht bricht an und Mond in Stille
Bewacht des Himmels Horizont,

Der Nachtigall schlagt wie im Zorn

In dunkle Nacht klangvolle Triller.
Tatjana schléft im Dunkel nicht,

Sie unterhdlt mit Amme sich:

(0+1)

KAPITEL 4

XIv

Doch ich bin nicht geschaffn fiir Wonne.

Die ist nicht meines Geistes Geiz.
Vergebens Anmut ist von Schénen:
Ich bin nicht wiirdig ihrem Reiz.

So ist’s (mein Zeuge ist Gewissen):
Zur Qual fuhrt uns die EheschlieBung.
Begehre ich Sie noch so sehr,
Gewohnheit steht zur Liebe quer.

Sie kriegen Trénen statt Liebkosung
Und trotzdem riihrt mein Herz das nicht,
Wird nur noch drangsalieren mich.
Bedenken Sie nur, welche Rosen
Bereitet Hymenaios uns

Fir lange Zeit in seiner Gunst.

(0+0)

KAPITEL 6

XXXVI

O Freunde, euch tut leid der Dichter,
Wer hoffnungsvoll aufs Leben zihlt’,
Kaum noch aus jugendlicher Stiftung,
Sich nicht verwirklicht fir die Welt,
Verwelkte! Wo ist edle Regung,

Wo sind die briinstige Anstrebung

Der Sehnsucht treibt Tatjana wieder,
Zum Trauern in den Park zu gehn,
Sie schlégt die starre Augen nieder,
Bleibt plétzlich unentschlossen stehn,
Ihr Busen hebt sich, ihre Wangen
Ergluhn, als ob sie Feuer fangen,

Im Mund erstirbt der Atemhauch,

Es summt im Ohr, es tanzt im Aug ...
Bald wird die Nacht; der Mond umschreitet
Als Wachter still das Himmelsrund
Die Nachtigall im Waldesgrund
Melodischen Gesang verbreitet.
Tatjana schléft im Dunkel nicht,
Kaum hort die Njanja, was sie spricht.
(4+2)

KAPITEL 4

XV

Doch seit ich in die Welt getreten,
Hab nie ich solches Gliick begehrt;
Umsonst sind Ihre Qualitaten:

Denn ich bin ihrer gar nicht wert.
Drum glauben Sie, wenn ich gestehe,
Nur eine Qual wér unsre Ehe.

Sosehr ich Sie auch liebte, bald

Lie}* die Gewohnheit mich schon kalt;
Sie wiirden weinen: lhre Tranen,

Die stimmten dann mein Herz nicht mild,
Sie machten mich vielmehr nur wild.
Urteiln Sie selber, welche Szenen
Uns Hymen dann bereiten mag,

Und das vielleicht fur Jahr und Tag.
(0+4)

KAPITEL 6

XXXVI

Ihr, Freunde, klagt um den Poeten:
Erbliht zu hoffnungsfreuen Tun,

Das noch nicht in die Welt getreten,
Ist er, kaum aus den Kinderschuhn,
Verwelkt! Wo ist das heile Beben,
Wo ist das hohe, edle Streben
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Gefiihle und Gedanken hin? VVon Denken und Empfinden, jung,
Wo ist der Jugend zarter Sinn? Erhaben, innig und voll Schwung?
Wo ist das stiirmische Begehren Wo ist der Liebe wild Begehren
Und Wissensgier, und Arbeitswut, Und Wissensdurst und Tatendrang,
Und Angst vor Ubel, Scham und Mut, Und Scheu vor Laster, Schmach und Zwang,
Geheime Trdume, Liebeslehren, Und ihr, geliebteste Chiméren
Und du, Gespenst des Himmelsraums, Der erdentriickten Phantasie,
Der Poesie sakraler Traum! Thr, Traume hehrer Poesie!
(0+1) (2+2)
XXXVII XXXVII
Vielleicht war er fir Menschensegen Vielleicht war er zum Heil der Erde
Geboren oder fiir den Ruhm. Geboren, oder doch zum Ruhm,
Verstummte Lyra konnt” deswegen DaR einst ein Ton vernommen werde
Vielleicht ihr Klang im Menschentum \Von seiner Leier, die nun stumm,
Empor erheben. Den Poeten, Der fort in fernste Zeiten klange.
Erwartete vielleicht nicht Lethe, Vielleicht war in der Welt der Rénge
Jedoch auf Stufen dieser Welt Ihm zugedacht ein hoher Rang.
Wiird” auf die hochste er gestellt. Vielleicht auch nahm im Untergang
Vielleicht nahm sein gekrénkter Schatten | Mit sich sein mértyrhafter Schatten
Geheimnis mit in tiefes Grab. Ein heiliges Geheimnis, und
Fir immer riss die Stimme ab Sein zeugend Wort wird nie uns kund,
Und hinter dieser Todeslatte Nun, da durch seines Grabes Platten
Erreicht ihn nicht der Zeiten Stern, Nie mehr der Zeiten Hymnus dringt,
Der Menschheitssegen bleibt ihm fern. Der Volker Lobpreis nie ihm singt.
(0+0) @+2)
KAPITEL 8 KAPITEL 8

XLVII XLVII
Das Gliick war ja so nah, so méglich!.. | Und dabei war das Gliick so méglich,
Mein Los ist klar. Jetzt ist fiir mich So nah! ... Doch ist mein Schicksal nun
All das vorbei. Damals, womdglich, Entschieden schon. Ich war womdglich
Agierte unvorsichtig ich: Zu unbedacht in meinem Tun:
Die Mutter flehte mich mit Tranen, Die arme Tanja war verloren,
Beschwor mich so. Trotz allem Sehnen | Als Mutters Tranen sie beschworen,
War jedes Schicksal mir egal... Galt jedes Los ja gleich ... Und ich
Ich heiratete. Dieses Mal Willlgte ein. Sie durfen mich,
Sie mussen, bitte, mich verlassen. Ich bitte Sie, nicht langer guélen.
Ich weiR, dass dem Begehren trotz Gehen Sie! Ich weil: Ihr Herz bewahrt
Bewahren Ehre Sie und Stolz. Noch Stolz und Ehre echter Art.
Ich liebe Sie (Sie dachten, hasse?), Ich liebe Sie (wozu’s verhehlen?),
Doch bin vergeben ohne Reu’ Doch gab man einem andern mich;
Und bleibe ihm fiir ewig treu* Ihm werde treu sein ewiglich.“
(2+1) (4+2)

Puschkins ,,nicht-poetischer-Zustand“ beim Dichten der Strophe XVI im Kapitel 3 spiirt man
nicht nur in Uberlastung durch Verbreime, sondern auch in den bereits oben diskutierten lin-
guistischen Ungereimtheiten: oun ,,knonut“ (Augen ,,neigt), B ,,cimyxe* mrym (Gerdusch im
,»Gehor). In der modernen russischen Sprache, derer Griinder Puschkin selbst sei, ,,neigt”
man den Kopf und die Augen ,,senkt” (zum Tale — mony, altslawisch, poetisch). Auch Ge-
rdusch gibt es im ,,Ohr* (oder im verkaterten Kopf), doch nicht im ,,Gehor* als die Féhigkeit

akustische Signale wahrzunehmen.

Dabei ware es fur Puschkin nicht so kompliziert, diese Verbreime und linguistische Unge-

reimtheiten redaktionell zu &ndern, wie es mein Beispiel auf die Schnelle zeigt: Tockoii
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mo6Bu Taresina mQOaua,/ W1 B cam Hecer Tocky oHa,/ Bapyr, omyckaer oun aOay/ U
CKOBaHHOCTH, BApyT, moJHa (Tatjana‘st voll vom Liebeskummer/ Und trdgt in Garten diesen
sie/ Die Augen plotzlich neigt zum Tale/ Und voll von L&hmung plétzlich sie) oder: 1 mym B
yurax, u Oneck B odax — sogar mit einem eleganten Innenreim (Und L&rm in Ohren, und

Glanz in Augen).

In meiner Ubersetzung dieser Strophe (Tabelle 3.4, KAPITEL 3, XVI) wollte ich Puschkins
Dichtung keineswegs nachbessern und veredeln, als ich nur ein Reimverb und keine Verbrei-
me statt (8+1) wie im Original einzubauen schaffte. Nicht mal Commichau mit seinen (6+1)
erreichte in dieser Strophe die Originalmenge (8+1), wer sonst standig das Doppelte davon
wie auch in anderen Strophen dieser Tabelle zusammenreimt. Auch Keil schaffte es mit sei-
nen (4+2) nicht, wer sonst immer versucht nah zum Original zu bleiben, aber die Verbreime
mit Reimverben auch gerne missbraucht, wenn auch nur halb so oft wie Commichau (Siehe
auch Vergleichstabelle 3.5 und Anhang 3.5).

Ich wollte einfach dem Autor und mir selbst (ich hatte auch keine Katerstimmung dabei) treu
bleiben und

— der dichterischen Beschaffenheit des Original-Autors und seiner Asthetik ent-
sprechen.

Diese Regel steht zwar in scheinbarem Widerspruch zu meiner vorigen Grundregel (nicht
nachbessern, dem Leser die Mdglichkeit geben, Giber den Autor und sein Werk selbst zu urtei-
len), doch in der Tat ergénzen sich die beiden nur, denn es geht nicht darum, dass der Leser
zufillige Katerstimmungen des Dichters auch in der Ubersetzung merkt (tut er sowieso nicht,
wie ich und Lottman es oben begriindeten), sondern grundsétzliche poetische Charakteristiken
des Originals und seines Autors urteilt, diese kennenlernt und versteht.

Andererseits zeigen die Strophen aus Kapiteln 4 und 6 (Tabelle 3.4,), welche beriihmte und
fur viele Ubersetzer wie Nabokov Furcht einfloRende &sthetisch-harmonische Hohe seine Po-
esie erreicht, wenn Puschkin seine Verbitterung, unnétigen Sarkasmus und epigrammatischen
Drang ablegt und (iber ewige Themen der Poesie wie die Liebe, die Trdume, der Sinn des Le-
bens und des Todes poetisch-philosophisch in perfekten Versen nachdenkt. Keine Spur von
Frustration, keine Spur von Mudigkeit, kein falscher Ton, kein Verbreim! Sogar die tiichtigen
Verbreimer Commichau und Keil, versplrten hier etwas Gottliches und unterlieRen fast kom-

plett das Verbreimen bzw. reduzierten es drastisch.

Tatjanas Aussprache mit Onegin am Ende (Tabelle 3.4, KAPITEL 8, XLIII-XLVII) bietet
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ebenso einen poetischen und menschlichen Hohepunkt des Romans dar. Die schonsten und
die ergreifendsten Strophen des Romans uberhaupt! Auch fiir Puschkin: In diesen fiinf Stro-
phen finden wir kaum Verbreime, keine Spur von seinem verbitterten, den ganzen Roman be-
gleitenden und vergiftenden Sarkasmus-Zynismus und sogar von seinem hintergriindigen, an-
spielenden Humor. Nur noch pure durchdringende Liebesgefiihle ohne Schadenfreude, ohne
Vorwirfe und ohne jegliche melodramatischen Abweichungen und Banalitéten — reine tber

alles erhabene Sprache nach einzig richtiger Definition der Poesie!

Der Poesie, welche den — meiner Lehre nach — dicht am Original bleibenden Ubersetzer mit-
nimmt und seine ,,handwerkliche* Arbeit ebenfalls zu dhnlicher poetischer Hohe erhebt. Ent-
koppelt sich der Ubersetzer doch vom Original, wie Commichau es tut, um seine angebliche
»poetische” Freiheit zu erlangen, verliert er sofort an solchen Stellen, wo er sich mit seiner
Freiheit und seinen bescheidenen dichterischen Féhigkeiten in Wettbewerb mit Puschkin ein-
tritt. Diese armselige und wie (iblich verbreimreiche Ubersetzung von Commichau ist das bes-
te Beispiel und die beste Bestétigung fiir die Effizienz meiner Regeln.

Asthetik der Verbreime und Reimverbe

Die in vorigem Abschnitt erwahnte Abneigung gegeniiber den Verbreimen in Puschkins Poe-
sie allgemein, welche jeder fahige Dichter (brigens gleichermalen verspiirt, gilt es beim
Ubersetzen seiner Werke natiirlich zu beachten. Der Ubersetzer soll in so einem Fall lieber
weniger, als mehr Verbreime im Vergleich zum Original zulassen. Dies widerspricht auf den
ersten Blick, wie ich schon sagte, meiner These tiber maximale Nahe zum Original, entspricht

aber der auf den Autor des Originals bezogene poetische Authentizitét.

Jedenfalls, wenn ein Ubersetzer von Puschkin zu viele Verbreime zulasst, verfalscht und be-
leidigt er Puschkins Genie auf eine Art der ,,Majestitsbeleidigung®. Und dies tun alle deut-
schen Ubersetzer ausnahmslos, negierend dabei méchtig die Asthetik des Originals wie auch
jedes Gedichts tberhaupt. Sie erleichtern sich dadurch offensichtlich die Reimarbeit, obwohl
die manchmal demselben Zweck dienende Nutzung von Originalreimen (83.4) von ihnen

meistens vernachléssigt wird.

Diese Ubersetzer bewahren sonst streng die ,,Onegin-Strophe®, entstellen aber Puschkins
Reimkunst durch ihre Verbreime massiv. Ich unterscheide dabei Begriffe ,,Verbreime* — aus
zwei oder mehreren Verben bestehende Reimgruppen (schlafen/ strafen, verlassen/ hassen/

passen, entsagen/ klagen/ wagen), die ich kritisiere, und ,,Reimverbe* — am Ende einer

Verszeile stehende Verbe, welche mit Nicht-Verben gereimt werden, was manchmal sogar
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elegant klingen mag: nanutsl/ nokpsitsl, (Wangen/ befangen), flammen/ zusammen.

Folgende Tabelle zeigt das Vorkommen von Verbreimen und Reimverben im Original, in
meiner Ubersetzung und in den Ubersetzungen von Commichau und Keil. Es sind hier und im
Anhang 3.5 nur einige wenige besonders beispielhafte Ausziige analysiert und dargestellt

worden, die restliche Analyse kann jeder Leser in jeder Strophe des Romans und seiner Uber-

setzungen aufgrund dieser Beispiele selbst durchfiihren:

Tabelle 3.5 Missbrauch von Verbreimen in ,,Onegin“-Ubersetzungen

JIpy3bsi MOH, YTO K TOJIKY B 3TOM?
BBITE MOXeT, Bosero Hebec,

51 nepecrany OBITH TI03TOM,

B MeHst BceuTcst HOBBII Oec,

U, ®eboBbI pe3peB yrpo3sbl,
VHUXKYCB 10 CMUPEHHOH ITPO3bI;
(0+0)

T'JIABA 4

XXI.

3aro 1000Bb KpacaBHI[ HEKHBIX
Hanesxwueii 1pyx0bl 1 posicTBa:
Hapx nero u cpestb Oypb MATEKHBIX
BBl coxpansiere npasa.

Koneuno tak. Ho Buxopb Mojbl,
Ho cBoeHpasue mpuposl,

Ho MHEHBsI CBETCKOTO MOTOK...

A MuNBIH 11071, KaK MyX, JEroK.

K ToMy % 1 MHEHHS Cynpyra
Jli1s oOpoeTeIbHOM JKEHBI
Bcerna nouTeHHBI OBITH JOIDKHEL;
Taxk Baia BepHas moapyra
BrIBaeT BMHT yBIICYeHA:
JIto0oBBIO IIYTHUT caTaHa. :

0+1)

XXII.

Koro x mo6urs? Komy e Beputh?
Kto He n3menut Ham ongun?

Ko Bce nena, Bce pedn MepuT
VenyknuBo Ha HalI apuinH?

Kro KiieBersI nmpo Hac He ceeT?

Kto0 Hac 3a00T1MBO Jiesieer?

Komy nopok Harir He Oea?

Kro He HacKyuuT HUKOT1a?

Puschkin Commichau
I'JIABA 3 KAPITEL 3
X1 X1

Wohin, o Freunde, soll das fuhren?
Kann sein, daf bald ein Gott mich zwingt,
Mein Rénzel als Poet zu schniiren
Und, ob auch Phobus ziirnend winkt
(Ein neuer Ddmon wird mich lenken),
Zur schlichten Prosa abzuschwenken.
(6+0)

KAPITEL 4

XXI

Da ist man doch bei hiibschen Kindern,
Was Liebe angeht, besser dran,

Weil kein Zerwiirfnis uns behindern,
Die zarten Rechte schmaélern kann.
GewiB, doch wenn die Moden wandeln,
Die Launen nach Belieben handeln,
Der Eigensinn sein Ziel erreicht —

Ach, Weiberart ist federleicht!

Zudem, weil ehelich verbunden,

Ein keusches Taubchen vorsichtsvoll
Des Gatten Ehre hiten soll.

Ist auf versprochene Schéferstunden
Fir uns mitunter kein VerlaR ...

Mit Liebe scherzt ja Satanas. :

(2+5)

XX

Wen also lieben? Wem vertrauen?
Gibt's einen, der verlaRlich ist?

Der, ohne rechts und links zu schauen,
Die Welt nach unsrem Zollstock mif3t?
Uns hinterm Ricken nicht beleidigt,
Vielmehr herausstreicht, lobt, verteidigt,
Nachsichtig urteilt, wenn man irrt,

Und niemals unausstehlich wird? :

Getreue Freunde, ist’s nicht diister?
Vielleicht erreich’ es ich im Gott

Und hore auf zu sein ein Dichter.

Jetzt treibt mich neuer Geist zum Spott:

(4+0) (8+0)

in der Summe (4+1) (16+5)
Prieb Keil
KAPITEL 3 KAPITEL 3
X1 X1

Was, Freunde, soll dies ganze Treiben?
Vielleicht besinnt der Himmel sich

Und laBt mich nicht mehr Verse schreiben,
Ein neuer Teufel reitet mich,
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Ich, trotz Apollos wildem Tosen,
Erniedrige mich nun zur Prosa,
(0+0)

KAPITEL 4

XXI

Dafir ist Liebe zarter Schénen

Euch mehr als Freund-, Verwandtschaft treu:

Auf sie behaltet Recht ihr, Séhne,
Sogar in Stirmen immer neu.

So ist es. Doch der Drang der Mode,
Doch die Naturgeliiste oder

Der Welt geschlossner Meinungszaun...
Das Weibgeschlecht ist leicht wie Flaum.
Auch soll die Meinung ihres Gatten

Fir eine tugendhafte Frau

Verehrt sein immer und vertraut.

So wird auch eure treue Gattin

Im Nu verliebt, solang’ du lebst:

Mit Liebe scherzt der Satan selbst.
(0+1)

XX

Wen soll man lieben? Wem vertrauen?
Verrét uns nicht nur wer allein?

Wer stellt nun alle Taten, Launen
Gewogen, freundlich auf uns ein?

Wer sét nicht gegen uns Verleumdung?
Wer hegt und pflegt uns ohn’ Verleugnung?
Wem ist dein Manko nicht gleich Not?
Gelangweilt wer uns nie zum Tod?
(0+1)

in der Summe (0+2)

Mag Phébus auch bedrohlich winken,
Zur biedren Prosa abzusinken;

(4+0)

KAPITEL 4

XXI

Da sind Geliebte mehr zu loben

Als Freunde und Verwandte doch:

Es ist sogar, wenn Stiirme toben
VerlaB3 auf ihre Liebe noch.

GewiB. Jedoch: der Schmuck, die Kleider,
Die Laune der Natur und, leider,

Das Urteil der Gesellschatft ... ach,
Zu wabhr ist’s: dies Geschlecht ist schwach.
Auch sind die Ansichten des Gatten
Fir eine tugendhafte Frau

Zu respektieren stets genau;

So wird die Freundin, die sie hatten,
Entzogen ihnen unverhofft:

Mit Liebe scherzt der Teufel oft.
(2+1)

XXII

Wen also lieben? Wem vertrauen?
Wer einzig sinnt nicht auf Verrat?
Wer mag mit unsern Augen schauen
Auf unser Wort, auf unsre Tat?

Wer wird Verleumdung nie verbreiten?
Wer uns ein warmes Nest bereiten?
Wenn [&Rt auch unser Laster kiihl?
Wer wird uns wirklich nie zuviel?
(4+0)

(10+1)

Es kann an der Stelle iiber die Ubersetzungsstrategie diskutiert werden. Soll der fremdspra-
chige auf die Ubersetzung angewiesene Leser dasselbe lesen und spiiren, was das Original
hergibt? Meine eigene These lautet: Er muss! Und vor allem dann, wenn der Autor dies als
spezielles Ausdrucksmittel verwendet, um die Situation zu unterstreichen, wie es Goethe
macht und dafiir bekannt ist. Ob Puschkin durch die erneute VVerdichtung von gemeinen Verb-
reimen und Reimverben (Tatjanas Brief zu Onegin, Anhang 3.5), welche naiven Gedichten
von Jugendlichen inhérent sind, Tatjanas aufgewihlten Verliebtheitszustand oder ihre jugend-
liche Naivitét unterstreichen wollte, wei3 ich nicht, denn es kommt bei Puschkin sonst so

deutlich nicht vor.

Das Reimen von Verben erleichtert vielleicht die Reimarbeit des Ubersetzers, besonders dann,
wenn mehrere Worte (in Tatjanas Brief drei bis finf — eine Art des Haufenreims) zu reimen
sind. Verben reimen sich so leicht, dass es in Tatjanas Brief bei Puschkin vielmehr zufallig
zum funffachen Haufenreim kommt: y3naaa (erkannte)/ 3anbuiana (loderte)/ cabixana (hor-
te)/ momorada (half)/ yenaxmana (letzte). Ich fand es angebracht, dieses Quintett originalge-

treu zu Ubersetzen, ohne uber seine Zufalligkeit zu spekulieren: gedanklich/ schwan-
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kend/dankend/Kranken/tanken. Commichau, der Fachmann fiirs Reimen von Verben, wollte

oder schaffte den fiinffachen Reim doch nicht, nur noch den dreifachen und ersetzte dabei auf

einmal Puschkins Verbreime durch drei normale Reime: erkannte/ brannte, umweh-

te/Note/Gebete. Keil, wer im Verbreimen manchmal sogar Commichau schlégt, schaffte das
Reim-Quintett auch nicht, obwohl er gern bei Verbreimen blieb: erkannte/ entbrannte, hor-
te/ bescherte/ begehrte (Anhang 3.5).

So ein asthetisches Manko mit Verbreimen bei deutschen Ubersetzern ist keineswegs auf die
grammatische Spezifik der deutschen Sprache mit strengen Regeln fiir die Verbstellung im
Haupt- und Nebensatz zurlickzufilhren, wie es auch Goethes Gedicht (Tabelle 1.4) mit nur

zwei Reimverben in zweiunddreiRig Verszeilen beweist.

Man kann es deutlich am Beispiel einer an sich jedenfalls bis zur vierten Strophe ordentlichen
Ubersetzung sehen (Tabelle 1.4, dritte Spalte). Diese konnte als einigermaRen gelungen ge-
schatzt werden, wéren da nicht diese zu vielen Verbreime (12 in 32 Verszeilen gegenuber 2
Reimverben bei Goethe und bei mir), die vielleicht schdn, aber keinesfalls &sthetisch klingen.
Und voll kaputt wurde die harmonische Schonheit des Originalgedichts durch die Verdrehung
der Kadenzen in der letzten, vierten Strophe (die zweite und die dritte Verszeilen in weibli-
cher statt in méannlicher Kadenz wie im Original) gemacht.

Doch hier wurde mindestens ein nicht ganz gelungener Versuch unternommen, wie bei Keil
auch, nach offensichtlichen Regeln zu (ibersetzen, die ich in dieser Arbeit zu ergriinden und
aufzulisten suche. Was soll ich da von denen deutschen Ubersetzern halten, welche nicht ein-
mal versuchten, irgendwelche nachvollziehbare Regeln fiir sich aufzustellen und ihre mit der
russischen Kultur, mit Puschkins Poesie und mit dem Roman ,,Eugen Onegin* wenig Ge-

meinsames aufweisenden ,,poetischen” Filschungen den deutschen Lesern liefern.

3.3 Sinngehalt der Poesie

Die Prosaiibersetzungen wie die von dem ,,professionellen poetischen® Ubersetzer Kay
Borowsky (1972) und alle weiteren, einschlieRlich der letzten hilflosen, selbstaufgebenden
Prosalibersetzung von Sabine Baumann (2009), genauso wie die oben erwéhnte regellose mo-
derne ,,Poesie”, ziehe ich gar nicht in Betracht, weil diese weit unter dem Thema meiner Aus-

fiinrungen tber das wissenschaftlich-poetische Ubersetzen durchfallen.

Die Behauptung von N. Nabokov [7: 15] und ihm gehorsam folgender Sabine Baumann, dass

die Poesie von Puschkin in eine fremde Sprache wegen ihrer Komplexitat und Schénheit nicht
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iibersetzbar und der Inhalt von ,,Eugen Onegin® nur in einer Prosalibersetzung mit tausendsei-
tigen Kommentaren Ubertragbar sei, zeigt nur, dass Nabokov in seiner Ehrfurcht vor Pusch-
kins dichterischer Genialitdt und seinem spielerisch ,,fast* perfekten Jambus den Roman gera-
de inhaltlich nicht begriffen hat, denn ,,Eugen Onegin®“ wie auch die Poesie an sich stellt kei-

nen wissenschaftlichen Text mit irgendwelchen komplexen Inhalten dar.

Am besten zeigt seine spielerisch legere Art des Reimens Puschkin selbst mit seinem Spiel-
reim: mopos3sr (Froste)/ possr (Rosen — Tabelle 3.2, KAPITEL 4, XLII). Und gerade hier kon-
zentrieren Commichau und Keil ihre Reimbemiihungen mit einem ,,Halm* und vielen ,,Moo-
sen“ bzw. vielen ,tosen®, was es in der frostigen Winterzeit gar nicht vorkommt, unerklarli-
cherweise auf diese inhaltslosen ,,Rosen®, statt auf den sinntragenden Originalreim Mopo3br

(Froste) und produzieren hiermit noch mehr Sinnlosigkeit als im Original.

Die Poesie lebt nicht von trockenen sinnvollen oder wissensreichen Inhalten und will diese
gar nicht vermitteln. Die Poesie lebt in ihren impressionistisch-abstrakten poetischen in wun-
derschone Lyrik umrahmten Bildern, durch welche sie auf die Leser wirkt, jedem von denen
zu eigenen Empfindlichkeiten und Inhalten verhilft und inspiriert. Diese Bilder entstehen
beim Dichter gerade aufgrund des angeblichen metrischen und reimischen Zwangs, dem sich

moderne ,,Dichter* vehement wiedersetzen.

Fur die echten Dichter mit aufgeregtem Geist, poetischem Gehdr und ausreichendem Wort-
schatz sind Metrum und Reim wie eine Musikwelle, auf der sie miihelos zu ihren H6hepunk-
ten reiten. Wenn eine Gedichtidee und vielleicht die erste (wie immer die schwierigste) Vers-
zeile gefunden sind, eilen und dréngen sich aus dem Inneren bereits die Nachsten, die den ers-

ten Verszeilen nach Metrum und Reim schon fertig angepasst sind.

Nach dem Sinn oder Inhalt sind diese induzierten Verse nicht unbedingt so sehr angepasst.
Deswegen ist der Dichter am Anfang nicht sicher, zu welchem Ende und wann dieser kreative
Prozess hinfiihrt. Er kann es bei den ersten Verszeilen der nachsten Strophe allerdings immer

wieder korrigieren und die Entwicklung auf die urspriingliche Idee zuriickbringen.

Gerade diese durch das metrische und reimische Musikgerist induzierten Verszeilen liefern
die berlihmten poetischen Bilder, die man nie extra ausdenken kann, und wenn jemand von
»freien Dichtern® es doch zu machen versucht, sehen sie gekiinstelt und geheuchelt aus, bzw.

sie werden von Lesern so empfunden.

Allegorisch kann man die Schonheit der Poesie mit der Schonheit eines mannlichen Pfaus
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vergleichen. Dieser VVogel inspirierte alle ihn kennenden Kulturen zum Bild eines Feuervogels
in ihren VVolksméarchen und Liedern. Nun stellen sie sich vor: Ein poetisch unbegabter Prosa-
Ubersetzer zupft den schénen Vogel auf der Suche nach dem Inhalt tiichtig ab, nimmt ihn auf
der Suche nach den noch tiefer versteckten Inhalt aus und liefert ihnen das schreckliche Pro-
dukt seiner Bemiihungen als den von ihm in ihre Kultur Ubertragenen Inhalt des fremden Feu-

ervogel-Originals ab!

3.4 Nahe der Ubersetzung zum Original

Die Néahe der poetischen Ubersetzung in jeder Beziehung zum Original sollte eigentlich zum
unbestrittenen strategischen Ziel jedes Ubersetzers bei seiner Arbeit sein. Es ist auch ratsam,
um die Verantwortung fir manch zweifelhaften oder schwer auffindbaren Inhalt und fiir den
Wortlaut im Zweifelsfall beim Autor des Originals zu belassen. Die Grundlagen dazu sind die
Verslehre und Gedichtanalyse (Kapitel 2). Mit welchen weiteren, strategisch-taktisch-
technischen Mitteln und Tricks dieses Ziel zu erreichen ist, wird in diesem Abschnitt betrach-
tet.

Zulassige sprachlich-jambische Ungereimtheiten beim Ubersetzen

Poesie ist vorhin als die uber das Alltagliche erhabene Sprache definiert worden. Nichtsdes-
toweniger ist sie eine lebendige, die Gefiihle und Gedanken des Dichters vermittelnde Kom-
munikationssprache, welche sich aller Freiheiten der gesprochenen Sprache wie das Auslas-
sen (Herunterschlucken) von unbetonten VVokalen, Wortendungen, Hilfsworten und sonstige
Abkiirzungen bedient und den streng grammatischen Satzbau nicht so genau nimmt. Mit die-
sen Mitteln regeln Dichter die Silbenzahl, die Ubereinstimmung von Metren und Kadenzen
innerhalb einer Verszeile und zwischen den reimenden Zeilen. Selbstversténdlich stehen all

diese Anpassungsmittel auch den poetischen Ubersetzern zur Verfiigung.

Manche Freiheiten darf sich der Ubersetzer an vielen anderen Stellen auch nehmen, wo sich
der Autor des Originals diese auch nahm, und welche der Ubersetzer in seiner Analyse selber
erkennen muss, ob und wo es nétig ist diese zu benutzen. Denn derartige wie oben analysierte
Unsauberkeiten in der Originaldichtung (Tabelle 3.2) berechtigen (ganz nach dem Motto
,-Quod licet Jovi, etiam licet bovi®), gar verpflichten den Ubersetzer zu solchen Betonungs-

verschiebungen und Ahnlichem mehr, um die Authentizitét seiner Ubersetzung zu bewahren:
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Tabelle 3.6 Zulassige Ungereimtheiten beim Ubersetzen

Puschkin Commichau

I'JIABA 2 KAPITEL 2

| |

JlepeBHs, rae cKky4yan EBrenuii, Der Landsitz, wo Onegin gahnte,

Bbu1a npenecTHblil yrook; War recht ein Platzchen zum Gedeihn;

Tam Apyr HEBHHHBIX HACJIAKAEHHI Dort durfte, wer nach Gliick sich sehnte,

BnarocioButh 661 HEOO MOT. Dem Himmel wahrhaft dankbar sein.

XVIHI XVHI

Korza mpuberneM MelI 1oJ1 3HaMst Sobald wir in der Weisheit Hafen

Biiaropa3yMHOM THIIHHBI, Nach manchem Sturm gelandet sind,

Korza crpacreii yracHeT miamst Begierden, Wunsch und Triebe schlafen,

W HaM CTaHOBSATCS CMELIHBI Und nun dies ganze Labyrinth

VIX CBOEBOJILCTBO WIIb TOPHIBBI Durchkéampfter Qual, verfehlter Ziele,

U 3ano3nainsie or3blBBI,— Der Nachhall einst'ger Hochgefiihle,

CwmupenHble He 0e3 Tpyaa, Die milhsam wir zur Ruh' gebracht —

MBI 106MM CITyIIaTh HHOTAA Uns nur noch leise lacheln macht,

CTpacTeii 4y»KUX A3bIK MATCKHBIH, Dann lauschen wir mit Wohlbehagen
Der heifen Jugend Herzenswahn.

(0+0) (4+3)

Prieb Keil

KAPITEL 2 KAPITEL 2

| |

Das Dorf, wo langweilte sich Eugen, Das Gut, auf dem mein Freund nun hockte,

War ein scharmanter Erde Fleck. War ein recht hiibsch gelegner Ort;

Ein Freund unschuldiger Vergneugen | Wer harmloser GenuR verlockte,

Koénnt” segnen Himmel dort direkt. Der dankte wohl dem Himmel dort.

XVIHI XVIHI

Kaum werden etwas wir einsAmer Wenn wir uns fliichten zur Standarte

In Stille unserer Vernunft, Der Ruhe und Besonnenheit,

Erl6scht der Leidenschaft kaum Flamme | Wenn Glut der Leidenschaft erstarrte

Und werden lacherlich fiir uns Und man zu lacheln ist bereit

Ihr Eigensinn und ihre Drénge, Ob ihres eigenwilligen Wallens (10)

Sowie verspatete NachklAnge, — Und etwas spaten Wiederhallens,

Gezahmt nicht ohne grofe Miih’, Das milhsam man gebracht zur Ruh,

Schon mégen héren wir in Ruh’ Dann hért man manchmal gerne zu

Von Leidenschaften andrer Toren. Berichte fremder Liebesleiden,

(0+0) (4+1)

Im Russisch kann man Adjektive, dank flexibler Wortstellung beim Satzbau und der gréReren
Selbststandigkeit von Attributen, die nicht unbedingt als Beiwort vor einem Subjekt oder ei-
nem Objekt wie im Deutschen stehen missen, leicht und elegant reimen, wie z. B. in dem be-
kannten Lied ,,Die schwarzen Augen®:

Oun uepnsie,/ Oun ctpacthble,/ Oun xryune/ U npekpacusle (4tr3[abab])
Direkte Ubersetzung wir’s:
Augen schwarze,/ Augen leidenschaftliche,/ Augen glihende/ Und wunderschone

Statt dieser wortwortlichen Ubersetzung ins Deutsche, allerdings mit russischer Grammatik,
ware folgende Ubersetzung grammatisch und vor allem poetisch viel korrekter:

Schwarze Augen/ Sind inbriinstig so,/ Gliihend heif3 sind sie,/ Einfach wunderschon!
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(4tr3[abab])

Puschkin, wie auch alle russischen Dichter, reimt Adjektive in seinem Roman gern und viel,
was das Ubersetzen in die deutsche Sprache mit anderen und strengeren grammatischen Satz-
bauregeln etwas erschwert. Da die Poesie die Grammatik im Allgemeinen deren dichterischen
Regeln und Zwéngen unterordnet und auch mit purem Verstand und Sinn nicht viel am Hut
hat, wie es gerade Puschkin bravourds zeigte, habe ich an manchen Stellen versucht, die hin-
ter ihren Subjekten gesetzte Attribute (Adjektive) auch noch mit der versetzten Betonung

(Strophe XLIX in dem nachfolgenden Beispiel) zu reimen:

Puschkin Commichau

I'JIABA 1 KAPITEL 1

XLVII XLVII

JIuws o/1Ka, BeciaMu Maxasl, Im Strom, der schlummernd ausgebreitet
Tlnbuta Mo Apemitioneit pexe: DahinfloB, sich ein Kahn verlor,

W nac nneHsnm Brageke Und fernher glitt zu unserm Ohr
Posxok u mecHst yaanas... Ein heitrer Sang, vom Horn begleitet.
XLIX XLIX

AZpUaTHYECKUe BOJHBI, O Adrias kristallne Wogen!

O Bpenra! Her, yBIXKY Bac O Brenta! Doch — ich schaue euch,

U BIOXHOBEHbSI CHOBA IOJIHBIA, Geschwellten Herzens hingezogen
Venpiury Bamr BoseOHbIH riac! Zu eurer Klénge Zauberreich!

OH CBAT JUI BHYKOB AIIOJUIOHA; Sie sind Apollos Enkeln teuer

ITo ropoii upe Ans61oHa Und mir durch Albions stolze Leier
(0+0) @+2)

Prieb Keil

KAPITEL 1 KAPITEL 1

XLV XLV

Und nur ein Bot, mit Paddeln winkend, | Ein Boot nur treibt mit Ruderschwingen
Fuhr Gber Fluss wie heller Stern Auf dem verschlafnen Strom dahin;
Und uns bezauberten von fern Von fern her fesselt unsern Sinn

Ein Hornchen und Gesénge flinke Ein Hornerklang, ein Liedersingen ...
XLIX XLIX

O Wellen Adrias! O Brenta! Ihr adriatischen Gestade,

Erblicke euch und hére gleich, O Brenta! Nein, ich muB euch sehn
Begeistrung wieder voll geerntet, Und, neu erfullt von Geistesgnade,
Den Zauberruf aus eurem Reich! Den Zauber eures Worts verstehn!
Sakral ist er Apolls NachkOmmen. Es ist Appolos Enkel heilig;

Durch Lyra Albions vollkOmmne Von Albions stolzer Leier freilich
(0+0) (4+0)

Auch Commichau erlaubt sich solche ,,Grammatikfehler* und reimt: Enkeln teuer/ Leier. Ich
wiirde nicht behaupten, dass solche ,,antigrammatikalischen Umstellungen das Verstehen der
Ubersetzung erschweren, denn dieses Verstehen ist im Original noch schwieriger, wie es in

83.2 bereits analysiert und gezeigt worden ist.

Andererseits bietet die Vielseitigkeit und Variabilitat der deutschen Sprache viele Mdglich-

keiten an, die russische Maglichkeit Adjektive zu reimen auszugleichen. In deutschen mehr-
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fachen Wortverbindungen kann man die Betonung variieren, indem die Betonung auf die an-
deren Stammworte als Bestandteile von komplexen Wortbildungen gesetzt und das Ganze so
dem Metrum und der Kadenz in einem Vers angepasst wird: Einblldung/Bilder, Flu-
gel/SteigbUgel, Seelenziige/VorzUge. Ebenso bei Wértern mit betonten und unbetonten Vor-
silben: EingEbung/Belebung, unschUldig/geduldig und in anderen Reimkombinationen: so-
fort/VorwOrt, FralR/NachlAss, freudlOs/Los/sorglOs. Derartige Anpassung der Betonung

dem Metrum ist in Poesie allgemein bekannt und bei Puschkin sehr hdufig (Anhang 3.1).

Die im Deutsch oft vorhandenen Worte mit betonten und langen wie betont klingenden Silben
wie KAffee lassen sich ohne Weiteres mit Worten wie Tee/sehe/See/Klee/Weh usw. reimen.
Worte und Prépositionen mit -au- (auf, aus, Maus, Haus usw.), die man einsilbig ausspricht,
kdnnen bei Bedarf doch auch zweisilbig ausgesprochen und gereimt werden. Man kann diesen
Bedarf mit einem trennenden Bindestrich als Lesehilfe markieren: MUsenhA-us/TrochAus
(KAPITEL 1, VII) (KAPITEL 1, VII).

Einer der grundsatzlichen sprachlich-grammatischen Unterschiede zwischen Russisch und
Deutsch ist in der Deklinationsmethode zu finden. Im Russisch werden Substantive durch
Anderung ihrer Endungen dekliniert, wahrend diese im Deutsch durch Artikeldnderungen bei
meistens unveréndert bleibenden Substantiven erfolgt. Dies bedeutet eine Verénderung der
Silbenzahl, der Kadenz und manchmal auch eine Verschiebung der Betonung in russischen

Substantiven, was das Reimen von in beiden Sprachen gleichklingenden Worten erschwert:

Puschkin Commichau
TJIABA 2 KAPITEL 2
Xl X

30ByT coceza K caMmoBapy,

A Jlyus pa3nuBaer yai,

Eit wemuyt: «/lyHs, npumeyaii!»
IloTom mpuHOCAT U TUTapY:

Zum Samowar wird herbefohlen,
Schdn-Dunja macht den Tee geschwind,
Man flustert: »Sei recht lieb, mein Kind!«
Dann laBt man die Gitarre holen,

(0+1) (2+0)

Prieb Keil
KAPITEL 2 KAPITEL 2
Xl Xl

Dann wird gerufn zum Samowar er, | Man bittet ihn zum Samoware,

Und Dunja reicht ihm seinen Tee,
Thr wird’s gefliistert: “Dunja, seh!*
Dann wird hineingebracht Gitarre,

Den Tee schenkt Dunja ein sodann,
Man flistert: ,,Schau ihn dir gut an!*
Dann bringt man auch noch Gitarre,

(0+1) (0+0)

Das Problem I&sst sich aber durch etwas Trickserei mit einsilbigen Zusatzworten wie im obi-

gen Beispiel 16sen: SamowAr er/GitArre. Solche Schwierigkeiten treten eigentlich nur beim

Versuch die Originalreime zu nutzen (Anhang 3.2) ein. Derartige Tricksereien kdnnen allge-
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mein beim Reimen in jeder Sprache zum Ausgleich der Silbenzahlen und Kadenzen hilfreich
sein, z. B.: sEid ihr/sEither.

Commichau will nicht tricksen und verzichtet auf diese im Deutsch schlecht reimenden Ori-
ginalreime. Keil will nicht — wie ich auch — darauf verzichten und benutzt einfach die im Da-
tiv zulassige Endung -e. Ich bin irgendwie nicht draufgekommen, den russischen Samowar
nach deutscher Dativ-Regel zu deklinieren. Aber auch ohne Dativ verwendet Keil beim Be-
nutzen von Originalreimen irgendwelche grammatisch zweifelhafte Endungen, statt einsilbi-

ger Zusatzworte.

In Anbetracht Puschkins sehr lockeren Umgangs mit der Sprache, bei dem er alles — der Sinn-
gehalt, die Grammatik und die Aussprache (Betonung), selbst den Stil (schwer lesbares und
schwer verstandliches Aufreihen von Partizipien und Nebensatzen) — dem Reim und dem Fl-
len seiner starren ,,Onegin-Strophe® unterordnet, kann man getrost sagen, dass je mehr
sprachlichen Unsauberkeiten der Ubersetzer zulésst, umso authentischer wirkt seine
Ubersetzung.

Bewahren der poetischen Quintessenz und zuléssige Abweichungen

Trotz des komplexen Satzbaus bei Puschkin erkennt man am vorigen Beispiel (Tabelle 3.3,
KAPITEL 1, XLVII) die besondere Schénheit des poetischen Bildes. Eigentlich ist es hier ei-
ne der vielen poetischen Darstellungen der weilRen Ndchte in St. Petersburg von Puschkin,
ohne sie an der Stelle beim Namen zu nennen. Diese Beschreibung ist gerade dank dieser Zei-
le iiber Diane, die Gottin des Mondes, so poetisch schon. Die Ubersetzung muss nicht unbe-
dingt die gleiche Komplexitat der Satze aufweisen, doch die poetische Quintessenz — ich ver-
meide absichtlich den Begriff ,,Inhalt“ — dieser Szene, in dem Fall die weille Nacht, in den

vom Autor vorgegebenen poetischen Bildern authentisch weitergeben.

In der Ubersetzung von Commichau sind die letzten Nebensatze des Originals zum Hauptsatz
geworden, und sonst sind sowie der Wortlaut als auch die Poesie von Puschkin, also die ganze
Quintessenz dieser Strophe, verloren gegangen. Dass seine Wortkombination: ,,Durchsicht‘ge
Nacht, des Mondes bar* iiberhaupt die weilen Néichte beschreibt, geschweige denn davon, die

poetische Ausdruckskraft von Puschkin zu erreichen, wage ich zu bezweifeln.

Fir mich ergab sich aus meiner in vielen Beispielen veranschaulichten Erfahrung und aus
dem obigen Beispiel noch eine der begriindeten Grundregeln, welche durch manche einzelnen

und einfachen Regeln des poetischen Ubersetzens erganzt und verfeinert wird:
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— die poetische Quintessenz maximal bewahren

Natirlich ist es manchmal unvermeidlich, durch MaR-, Reim- und Kadenzzwang von Pusch-
kins Wortlaut abzuweichen. Man merkt diesen Zwang auch bei Puschkin: Der Autor wird in
seinen Strophen nicht von strengem rationalem Sinn direkt zum gesetzten Ziel geflhrt, son-
dern schwebt vom Reim verfuhrt zwischen irgendwelchen nicht vorhersehbaren Zielen.
Puschkin unterordnet dabei alle sprachlich-grammatischen und logischen Sinneszwénge sei-
ner ,,leichtfiRig-legeren” jambischen Dichtung und seiner starren und schwerfélligen Stro-

phenform (Tabelle 3.2, KAPITEL 4, XLII und XLV).

Solche arroganten Frivolitdten von Puschkin tragen maRgeblich vor allem zu Verstandnis-
schwierigkeiten bei und laden den Ubersetzer zur Willkiir ein. Doch das Wesentliche muss
bewahrt werden. Das Wesentliche in dieser Strophe (Tabelle 3.2, KAPITEL 4, XLII) ist mit
einem Satz schnell zu erzahlen: Der Frost — also der von Tatjana beflirchtete Winter — ist da!
Puschkins Reimspielereien mit inhaltslosen ,,Rosen* dienen nur dem Fiillen seiner ,,Onegin-
Strophe®. Ebenso deutlich zeigt Puschkin mit seinem ,,roro-cero (irgendwas)“ (Tabelle 3.2,

KAPITEL 4, XLV), wie er auf den Sinn dessen (irgendwas) spuckt, was er reimt.

Dieser sinnfreie Schwebezustand gibt auch dem Ubersetzer im Rahmen der oben formulierten
Grundregeln ziemliche Abweichungsfreiheit, die allerdings nur dann zuldssig ist, wenn kein
eigener Ton, Sinn oder gar die Richtung von dem Ubersetzer dadurch hineininterpretiert wird.
Des Weiteren betrachten wir einige Stellen aus dem Roman und seinen Ubersetzungen, um

dies zu verdeutlichen:

Tabelle 3.7 Verfalschte Quintessenz beim Ubersetzen

Tearpa 31001 3aKoHOAATEIND,
Henocrosinublii 000:kaTeNIb
OuapoBaTe/bHBIX AKTPHC,
TlodeTHsIi rpakAaHUH KYJIHC,
OHeruH moJueren K Tearpy,

T'e xaxapIii, BOJBHOCTBIO JIBIIIA,
ToroB oxsonaTs entrechat,
O6mmkate enpy, Kneonarpy,
Mouny BbI3BaTh (U1 TOTO,

Y00 TOJIBKO CIIBILIAIHN €T0).
XVIII

Tam, TaM MO CEHHIO KYJIHC
Muiajble THH MOH HECJIHCh.
XIX

Mowu 6orunu! uro BeI? rae BeI?
BuemnuTe Moii eyansHbIH r1ac:
Bcé Te ke J1b BbI? Ipyrue Jib IEBbI,

Puschkin Commichau
TJABA 1 KAPITEL 1
XVII XVII

Nun eilt Onegin ins Theater,

Allwo er sich als Kunstberater

Und Primadonnenfavorit

Nach Laune um Erfolg bemdiht,

Und jeder kritisch sich betétigt,

Hier Beifall klatscht dem entrechat,
Dort mit Gezisch Kleopatra

Und Phéadra abzutreten nétigt,

Vor allem L&rm macht, mdglichst toll,
Damit man rings ihn héren soll.

XVII

Dort, dort in der Kulissen Raum
Traumt' ich so manchen Liebestraum.
XIX

Wo seid ihr géttlich Anmutsgleichen?
Ist euer Wirbel heut verrauscht?

Habt ihr mit andern, ach, nicht gleichen
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CMeHUuB, HE 3aMEHUIH Bac?
VYenblny Jib BHOBB S Ballld XOpb1?
V3pro mu pycckoit Teprncuxopst
Jlymroit ncronHeHHsI moaeT?
XL

W BbI, KPACOTKH MOJIOJbIE,
KoTopbIx no3aHero nopoii
YHOCAT APOKKH yIajble

Ilo nerepOyprckoii MOCcTOBOM,

Zu meinem Schmerz den Platz getauscht?
Tont euer Sang noch st belebend?

Wird RuBlands Terpsichore schwebend
Mein Aug' und Herz noch an sich ziehn?
XLl

Auch euch, ihr Damchen freier Liebe,
Die ihr in sinnlich toller Hast
Spatnachts durch Petersburgs Getriebe
Von Droschken euch entfithren lafit,

Prieb

Keil

KAPITEL 1

XVII

Der bose Kenner Kunstgehabens,

Der unbestandige Liebhaber

VVom Scharm Aktricen seit jeher,
Des Biihnenvorhangs Ehrenherr,
Onegin flitzt nun zum Theat're,

Wo jeder hélt das Spiel in Schach
Und gleich beklatscht den Entrechat,
Verhéhnt Phaedrus, Kleopatra,

Ruft andere ins Rampenlicht

(So jeder préasentiert nur sich).

XVII

In deren Schatten, Nacht um Nacht,
Hab' meine Jugend ich verbracht.
XIX

lhr, meine Goéttinnen! Was seid ihr?
Empfangt mein’n tristen Ruf ihr jetzt:
Seid ihr dieselben oder seither
Verdréngt von Andren, nicht ersetzt?
Ob ich noch hére Eure Chore?

Ersehe Russlands Terpsichores

Mit Geist geladnen Wunderflug?
XLl

uUnd ihr, die Schonheiten der Jugend,
Die erst zu spater Tageszeit

Die kecken Droschken, Amors Flugel,
Durch Petersburg verteilen breit,

KAPITEL 1

XVII

Als Ehrenbiirger der Kulissen

Und manch bezaubernder Aktricen
Vergbtterer fur kurze Frist,

Als boser Buhnenspezialist

Eilt dort Onegin hin, wo jeder

Der Freiheit frischen Hauch genieft,
Den entrechat mit Beifall griifdt,
Auszischt Kleopatra und Phédra,

Moina rausruft (da man ja

Bemerkt: auch er ist wieder da).

XVIHI

Dort im Kulissenschatten, dort

War meiner Jugend liebster Ort.

XIX

Ihr, meine Gottinen, wo seid ihr?

Daf euch mein Klageruf erreich:

Seid ihr’s denn noch? Sind andre seither
An eurer Statt, doch euch nicht gleich?
Hor je den Klang ich eures Chores,
Erblick ich RuRlands Terpsichores
Beseeltes Schweben noch einmal?
XLl

Und ihr, ihr Hlbschen, Jungen, Feschen,
Die ihr, wenn tief die Nacht sich neigt,
Euch in verwegenen Kaleschen

Auf Petersburger Pflaster zeigt,

In diesen Strophen des ersten Kapitels schildert Puschkin das Leben von Onegin als eines
Playboys der High Society der Hauptstadt St. Petersburg und identifiziert sich sogar mit ihm
fast sehnsiichtig (sich zu dieser Zeit in der stdlichen Peripherie langweilend, aus dieser High
Society verbannt). Aus dieser Schilderung wird Eugens Charakter, sein Spleen, sein Zynismus
nachvollziehbar, welche in dem néachsten Kapitel zum Vorschein kommen. Dass Puschkin in
diesen Strophen eben aus diesem Blickwinkel Frauen betrachtet und grundsétzlich so zu be-
trachten geneigt war, bestétigen seine jugendlichen selten verdffentlichten vulgéren Pornoge-
dichte, welche voll von Wollust und ausgelesenen russischen Schimpfworten sind, nach der

Art von beriihmtem, von Puschkin bewundertem Evariste de Parny.

Die damaligen Aristokraten-Playboys gingen ins Theater, um sich zu zeigen, doch hauptsach-
lich, um sich dort eine der Aktricen fiir die Nacht zu holen, die damals in Russland wie auch

Uberall in Europa nicht zu Prominenz wie heute, sondern vielmehr zu Edeldirnen gehorten.
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Die Adeligen durften sie gerne als Liebhaberinnen présentieren und sogar lieben, aber nie hei-
raten. Das Theater galt in dem Sinne fiir diese Playboys als Freudenhaus, heutiges Bordell,
und nicht als Raume fiir sentimentale Liebestraume, wie es Commichau nicht zielfiihrend und

sehr abweichend von Puschkin reimt.

Keil Ubersetzt dagegen am nachsten zum Original, was seine Ubersetzung manchmal wort-
wdrtlich meiner &hnlich macht, was bei von uns beiden angestrebten Nahe zu demselben Ori-
ginal nicht wundern soll. Etwas stérend wirkt allerdings bei Keil seine in der Poesie eigentlich
zuléssige (wie Verbreime auch) und von ihm sehr oft angewandte Handhabung, die Sétze ei-
ner Verszeile an einem fiirs Reimen geeignetem Wort abzubrechen und den Rest des Satzes in
die nachste Verszeile zu ibertragen, wie z. B. oben (Tabelle 3.7, KAPITEL 1, XVII): Moina
rausruft (daf man ja/ Bemerkt: auch er ist wieder da).

Folgendes Beispiel verdeutlicht die These uiber poetische Quintessenz besonders fein:

Puschkin Commichau

TJIABA 3 KAPITEL 3

\V v

OJIHaKO B I10JI€ YK TEMHO; Wie schnell es dunkelt, schau doch mal!
Ckopeii! nomresn, nomesn, Anapromka! | Andrjuschka, zugefahren! Scheuflich,
Kakue riynble mecra! Dies 6de Feld ... Na, tut mir leid:

\Y \Y)

Kak sTa riynas jyHa Gleicht dort dem Mond, der dumm und rund
Ha 5ToM rirynom HeGOCKIOHE. Sich anschickt, uns Geleit zu geben.
Prieb Keil

KAPITEL 3 KAPITEL 3

v \Y

Im Felde wird es dunkel gleich. Die Dunkelheit schon bricht herein;
Los, schneller! Vorwarts, Andreaschka! | Fahr zu, Andrjuscha, brauch die Rute!
Von bléden Orten hier zum Licht! Welch eine dumme Landschaft hier!

\% \Y

Wie dieser runde bléde Mond Wie dieser dumme runde Mond

In blédem Himmel ohne Sonne. Am dummen Horizont heut abend.*

In dieser Szene, wo Onegin und Lenskij nach ihrem Besuch bei Familie Larin nach Hause rei-
ten, trifft das Wort ,,blod“ (rmynsrif) bei Onegin ziemlich eintdnig dreimal auf! Doch wenn
der Ubersetzer diese Eintdnigkeit wie Commichau ignoriert bzw. diese ,,nachbessert, wischt
er den von Puschkin hier so gut angewendeten poetischen Trick weg. Durch Trick unter-
streicht Puschkin die wéhrend des ganzen eintdnigen Abends gelangweilte und verérgerte
Gemiitslage von Onegin. Es wire ratsam hier das Wort ,,blod oder ,,dumm®, das Keil korrek-
terweise auch dreimal einfugt, lieber einmal mehr, als zweimal weniger als Abweichung vom

Original zu verwenden.

Auch das néchste Beispiel zeigt, wie eine auf den ersten Blick unwesentliche Abweichung in
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der Ubersetzung zu einem gravierenden Einschnitt in die im Original sehr betonte Stim-

mungslage fuhren kann:

Puschkin Commichau

TJIABA 6 KAPITEL 6

XXVII XXVII

Bparm crost, notymst B30p. Die Gegner senken stumm den Blick.
XXVIII. XXVII

Bparu! /{aBHo 11 Apyr OT Apyra Die Gegner! Nach so wenig Stunden
VX skax/1a KpoBH oTBena’? Durch grimmen Blutdurst schon entzweit?
Prieb Keil

KAPITEL 6 KAPITEL 6

XXVII XXVII

Die Feinde stehn, versenkt den Blick. | Die Feinde schauen sich nicht an.
XXVII XXV

Die Feinde! Wann kam, statt der BuRRe, | Die Feinde! Ah, wie lang denn lag es
Vendetta, trennend sie parat? Zuriick, daB Blutdurst sie entzweit?

Die Feinde, welche Puschkin betont als plotzliche Blutfeinde bezeichnet, sind keine Gegner!
Gegner sind Freunde, die Schach oder Karten spielen, und nicht diejenigen, die aufeinander
mit Tétungsabsichten schieBen! Die beiden Worte sind aus der jambisch-technischen Betrach-
tung — zweisilbig, die erste Silbe betont — absolut gleichwertig und gehéren nicht einmal zu
Reimworten. Trotzdem wéhlt Commichau ohne jeden jambisch-reimischen Zwang, bewusst
oder unbewusst aufgrund mangelnder Aufnahmefahigkeit und Sorgfalt, die andererseits bei
Keil offensichtlich sind, den Begriff ,,die Gegner* und verzerrt dadurch die ganze dramatisch

emotionale Quintessenz, welcher Puschkin die ganze tragische Strophe widmet.

Ganz unzulassig und weit vom Original hinweg ist die Ubersetzung von Commichau des Ori-

ginal-Begriffs ,,Aufkldrung” (mpocsemuierse) mit dem Begriff ,,Zivilisation™:

Puschkin Commichau

TJIABA 7 KAPITEL 7

XXXII. XXXIII

Kora 6naromy nmpocBeuieHb10 Geht RuRland einst aus Finsternissen
OtaBuHeM OoJiee rpaHHuil, Zur Zivilisation voran

Prieb Keil

KAPITEL 7 KAPITEL 7

XXX XXX

Wenn wir der gnadigen Aufklarung | Wenn wir aufklarender Bestrebung
Die Grenzen noch erweitern hier, Gewahren etwas weitren Raum

Puschkin spricht hier eindeutig von der in Europa bereits stattgefundenen Aufklérung
(mpoceemenune — Aufklarung sowie Bildung), von der Russland bis heute noch weit entfernt
ist und, laut Puschkins zweihundert Jahre alter VVorhersage, noch dreihundert Jahre bleibt. Zi-
vilisiert war und ist Russland schon mindestens seit den Reformen von Peter dem GroRen.
Keils Ubersetzung ,aufkldrende Bestrebung™ ist an dieser Stelle etwas verschwommen, aber

immer noch naher zur Sache, als die von Commichau.
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Die Hauptidee der Aufkl&rung, welche die Dekabristen — die Offiziere, die mit ihren Bauern-
Soldaten in napoleonischen Kriegen in Europa gewesen und von dessen Ideen infiziert wor-
den waren, — zum Aufstand brachte, sieht die Menschen an der ersten Stelle! Also nicht Staat
und sogar nicht Gott und Religion, welche nur dann eine Existenzberechtigung haben, wenn

sie den Menschen dienen.

Interessant, im Sinne der Quintessenzbewahrung beim Ubersetzen, ist das sinngemaRe Uber-

setzen der von Puschkin ausgedachten (nicht historisch bekannten) satirisch-
charakterisierenden Familiennamen im Roman:

Puschkin Commichau

I'JIABA 5 KAPITEL 5

XXVI. XXVI

C cBoeii cynpyroio 10poHoit
Ipuexan Toncteiit MycrsakOB.;
I'Bo3aMH, X0351H TPEBOCXOHBIH,
Brnanenen HULUX MyoicuKos;
CxotrHHUHBL, YeTa cenas,

C z1eThbMH BCEX BO3PACTOB, CUUTAs
OT TPUILATH JI0 ABYX 20008;
Vesnusiit ppantik MerymkOBs,
Moii 6pat nBotopoxHslii, BySInoB,
B myxy, B KapTy3e ¢ KO3BIPbKOM
(Kak BaM, KOHEYHO, OH 3HAKOM),
U orcraBHoM coBeTHHK DaslHoB,
TsKenblii CITIETHUK, CTapbIi TITYT,
O0xopa, B3ITOYHUK H IIYT.

Nebst Gattin, an Gewicht nicht minder,
Erschien der Dickwanst Pustjakow;
Gwosdin, ein reicher Bauernschinder,
Der geckenhafte PetuschkOw,
Provinzadonis ohnegleichen;
Skotlnins, diirre Vogelscheuchen,
Nebst ihrer starken Kinderschar

Von anderthalb bis dreifig Jahr;
Sodann mein Bruderherz BujAnow,

In Flaus und Mutze, seinem Staat
(Wie ihr gewil} ihn oft schon saht),
Und Staatsrat auBer Diensten FliAnow,
Als Plappermaul, geschmierte Hand
Und bléder Vielfra wohlbekannt.

4) 4)

Prieb Keil
KAPITEL 5 KAPITEL 5
XXVI XXVI

Da kamen an: mit seiner Gattin

Der korpulente KleinigkOw;
Hervorragender NagelAtin,

Besitzer Armen aus Pleskau;

Auch graues Ehepaar Viehrindow
Mit ihren unzéhligen Kindern

Von zwei bis dreifig Jahre alt;

Herr HahnchenkOw, als Geck wer galt,
Mein guter Vetter, Herr GrobjAnow,
Mit Flaum bedeckt, im Hut mit Rand®
(Er ist euch sicherlich bekannt);
Pensionierter Stadtrat FljAnow,
Verruchter Zutrager und Narr,

Da kam an starker Gattin Seite

Der dicke PustjakOw gewallt;
Gwosdln, der hungern lieB ,,die Leute*
Und drum als kluger Gutsherr galt;
Dann das ergraute Paar SkotInin

Und Kinder dutzendweis mit ihnen
Von zwei bis an die dreifig Jahr;

Dann PetuschkOw, der Mode Narr;
Mein Vetter ersten Grads BujAnow,
Die Muitze schief, den Rock voll Stroh
(Natirlich kennen sie ihn so),

Und Amtsrat auBer Diensten FljAnow,
Ein hochst korrupter alter Fuchs,

Korrupter Vielfra, Schalk sogar.
O]

Vielfral und Freund von Klatsch und Jux.

©)]

Puschkin fiihrt hier Personen ein, die Landbesitzer aus Larins Umgebung, wessen von Pusch-
kin offensichtlich ausgedachte witzige Namen diese provinziellen nicht ernst zu nehmenden
Helden gleich portratieren sollen. Nun ist es doch Klar, dass dieses von Puschkin benutzte lite-
rarische Nuance fir deutschsprachige Leser der Ubersetzung verloren geht in den Uberset-
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zungen von Commichau und Keil, falls ihnen der in diesen Namen verborgene Sinn von den

Ubersetzern nicht nahergebracht wird, wie ich es gemacht habe.

Unerwartet fUr mich ist es, dass Keil in diesem Fall — bei der von mir vermuteten Nahe seines
Ubersetzungskonzepts zu meinem — einen leichten Reim russischer Nachnamen weniger oft
verwendet als Puschkin im Original und sogar weniger als Commichau in seiner Ubersetzung.
Er ist jedoch weniger (iber die Nihe seiner Ubersetzung zum Original besorgt, sondern sucht,
wie immer (wie bei Verbreimen auch), nach einem vereinfacht-leichteren Reimen. Die Ver-
wendung der Reimworter des Originals, die den deutschen Wortern mehr oder weniger

gleichklingen, bietet dieses leichtere Reimen ebenfalls an.

Nutzung von Originalreimen und -namen

Ich habe im obigen Beispiel den Wortstamm jeden Namens ins Deutsche Ubersetzt und die
typisch russischen Namensendungen —ow und —in wie im Original dran gelassen. Der Name
Fjanow tragt diese Aufgabe nicht und ist von Puschkin nur fiir Reimzwecke konstruiert.
Puschkin benutzt anderswo viele historische oder antike mythologische Namen, die auch in
anderen Kulturen weitbekannt sind und natiirlich keiner Ubersetzung bediirfen. Kommen die-
se Namen in Puschkins Reimen vor, ist es sinnvoll sie zu benutzen, wenn auch mit Hilfe von
manchen oben bereits erwéhnten Tricks, noch einer meiner Zusatzregeln des wissenschaft-
lich-poetischen Ubersetzens folgend:

— die Originalreime maximal nutzen.

Die deutschen Ubersetzer verzichten meistens sogar auf eine direkt iibertragbare Reimvorlage
des Originals wie ,,DiAne/RomAne“, ,,BolivAr/BoulevArd®“, die gliicklicherweise in ver-
schiedenen Sprachen gleich- oder &hnlich klingen. In anderen Fallen irritieren sie sich selbst
durch eigene typisch deutsche Fehler mit der Betonungssetzung auf die erste Silbe in russi-
schen Namen, wie z. B. RUslan statt RuslAn, NEwa statt NewA (die Betonung ist hier wie
auch uberall durch groRRe fette Buchstaben markiert) usw., obschon sie richtige Betonung
leicht dem Original entnehmen kénnten. Wenn der Ubersetzer die Originalreime nicht nutzt
und neue Reimworte einfiihrt, gehen wichtige Details wie Theokritos, Breguet usw. unnétig
verloren. Es ist noch schlimmer, wenn sie schon wieder durch die Reimverben und Verbreime

ersetzt werden:
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Tabelle 3.8. Nutzung von Originalreimen (Anhang 3.2)

Puschkin

Commichau

I'JIABA 1

1

Npy3es JIroamuinst u PyciAual
C repoem mMoero pomAHa

Ponuncs na 6perax Hesbl,
I'ne, Mmoxer ObITH, poruiCh 6bl
VI

bpanun N'omepa, ®eoxkpHUra;
3ato ynran AnAma CmHUTa,
XV

Hanes mumpokuii 601MBAp,
OHeruH ezieT Ha 6yJIbBAP

W tam rynser Ha mpocTope,
Iloka menpemmomuii 6perEt
He npo3sonur emy 06E0.
XVII

Erme 60kaoB »xaxnaa MpocuT
3anuTh TopsuMi KUp KomiEm,
Ho 3BoH Operera UM IOHOCHT,
Yro HOBbII Havancs 6aaET.

OHeruH noneren K TeATpy,

T'ne KaskIbliA, BOJILHOCTBIO ObliuA,
T'oToB oxmomnats entrechAt,
O6mwukars Oenpy, KneonArpy,
XIX

Venbliry j1b BHOBB s Bat XOpbI?
V3pro 1 pycckoit TepnenxOpsi

KAPITEL 1

1l

Euch, die ihr RUslan und Ludmlllen
So warm empfingt mit Freundeswillen,

Am NEwastrand, der auch wohl gar,

O Leser, deine Wiege war,

Vil

Und schalt Homer und andre Geister.
Doch Adam Smith war recht sein Meister,
XV

Stilpt auf den Kopf den BolivAr,

Fahrt aus, stellt fein den Weltmann dAr
Und geht geruhsam promenieren,

Bis allgemach die Stunde schlégt,

Da unser Freund zu speisen pflegt.
XVII

Man wiirde gern noch weiterzechen,
War das Men doch reichlich fett,
Allein, die Uhr mahnt aufzubrechen:
Schon ldutet's driiben zum BallEtt.

Und jeder kritisch sich betatigt,

Hier Beifall klatscht dem entrechAt,
Dort mit Gezisch KleopatrA

Und Phédra abzutreten ndtigt,

XIX

Tont euer Sang noch suf belebend?
Wird RuBlands Terpsichore schwebend

1
Ludmllas Freunde und RuslAnes!
Ich mocht” den Helden des RomAnes

Geborn an Ufern von NewA,

Wo Ihr vielleicht geboren wart,

Vil

Beschimpfend HOmer, Theokrltos,
Las gern’ dagegen Adam Smith er.
XV

Hut aufgesetzt la BolivAr, —

Féhrt Eugen auf das BoulevArd,
Spaziert dort lange ohn’ Begleitung,
Bis ihm der Wecker von BregUEt
Zum Mittag ldutet, zum BuffEt.

XVII

Der Durst lechzt noch nach Wein im Kelche,
Um aufzuldsen heilles Fett,

Da tont Breguet, verhindernd welchen,
Dass neues jetzt beginnt BallEtt.

(...) Onegin flitzt nun zum TheAt're,
Wo jeder hélt das Spiel in Schach
Und gleich beklatscht den EntrechAt,
Verhohn bés PhAdra, KleopAtra,
XIX

Ob ich noch hére eure ChOre?

(14) (5)
Prieb Keil
KAPITEL 1 KAPITEL 1

1
lhr Freunde von Ruslans Geschichten
Kénnt auf Prologe wohl verzichten;

An den Gestaden von NewA,

Der Leser stammt wohl selbst von da
VIl

Er schalt HomEr und Theokrlt aus,
Doch kannt er sich bei Adam Smlth aus
XV

Mit einem breiten Bolivar,

Féhrt mein Onegin zum BoulevArd,
Dort zu flanieren ohne Sorgen,

Bis nimmerschlummernd unterm Kleid,
Die Uhr erklingt zur Essenszeit.

XVII

Noch lechzt der Durst nach neuen Bechern
Denn hei war der Kotelette Fett,

Da sagt die Uhr ins Ohr den Zechern,
DaR schon begonnen das BalEtt

(...) Eilt dort Onegin jetzt, wo jeder
Der Freiheit frischen Hauch genief3t,
Den entrchat mit Beifall griafit,
Auszischt KleOpatra und Phédra,

XIX

Hor je den Klang ich eures ChOres,
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Ersehe Russlands TerpsichOres Erblick ich RuRlands TerpsichOres
(14) (8

Nutzung von Originalreimen ist nicht wegen der Entlastung des Ubersetzers sinnvoll, sondern
wegen des moglichst maximalen Erhaltens des Originalstoffes mit allen Mitteln. Um zu zei-
gen, welches Potential sich darin verbirgt, fihrte ich alle derartigen Originalreime des Ro-
mans in einer Tabelle zusammen (Anhang 3.2). Die mangelnde Nutzung von Originalreimen
in deutschen Ubersetzungen liegt grundsatzlich an der Herangehensweise, bei welcher der
Ubersetzer eine Originalstrophe inhaltlich aneignet und sich dann in eigener Dichtung (ibt,

viele Details und Nuancen aus dem Original dabei liegenlassend.

Das Vers-fiir-Vers-Ubersetzen als bevorzugte Methode
Der Ubersetzer soll sich zur Regel machen, das poetische Werk am besten

-, Vers-flr-Vers* und nicht ,,Strophe-fir-Strophe“ zu iibersetzen,
wie dies die meisten Ubersetzer offensichtlich tun, um sich ihre Fata Morgana — die dichteri-

sche Freiheit zu erlangen, und dadurch viel Eigenes hineinschmuggeln.

In meinen Vergleichstabellen zeige ich eine fiir ein Beispiel relevante Anzahl der an den glei-
chen Stellen der Strophe aus dem Original, aus meiner Ubersetzung und aus den Ubersetzun-
gen von Commichau und Keil extrahierten Verszeilen. Es ist sehr oft schwierig nachzuvoll-
ziehen, dass die Verszeilen von Commichau doch derselben Stelle im Original entsprechen.
Ich musste deswegen bei ihm oft eine Verszeile davor oder danach mitnehmen, um diesen
Bezug einigermafen herzustellen. Das Problem taucht bei Keil gar nicht auf. Es ist offensicht-
lich, dass er ,,Vers-fir-Vers“ iibersetzte und dadurch dem Original meistens ziemlich nah

kommt.

Heutzutage sind technische Mittel zum effektiven, direkten Vers-fir-Vers-Ubersetzen wie die
Computer- und Internettechnologien ausreichend vorhanden. Der Originaltext wird aus dem
Internet in eine Spalte der Word-Tabelle kopiert und dem Ubersetzungstext in der zweiten
Spalte gegeniibergestellt. Erst nach einem wortwértlichen Ubersetzen kommt die dichterische
Arbeit mit jambischer und reimischer Anordnung (die handwerkliche Kunst eben). Die Frei-
heit bei der jambischen Anordnung des iibersetzten Textes ist dabei nicht oder nur im Rahmen

des Originals (Tabelle 3.6) und der von mir in dieser Arbeit formulierten Regeln zuléssig.

Man kann den Unterschied an nachfolgendem zuféllig ausgewahlten Beispiel sehen und dar-
aus urteilen, welche Vorgehensweise zum besseren und mehr authentischen Ergebnis fuhrt:

Das Vers-fiir-Vers-Ubersetzen, wo ich und Keil maximal beim Original bleiben, oder das bei
64



den anderen Ubersetzern meist verbreitete Strophe-fiir- Strophe-Ubersetzen, wo Commichau
eigene an die Originalstrophe mehr oder meistens weniger gut angelehnte Strophe kreiert, oh-

ne dabei die kreative Dichtungskunst des Originalautors zu beherrschen:

Tabelle 3.9. Vergleich von ,,Vers-fiir-Vers“- mit dem ,,Strophe-fiir-Strophe“-Ubersetzen

Becn Beuep Jlenckuii 6611 paccesi,
To MoJITYaIHB, TO BeCeJI BHOBD;

Ho Tor, KTO My3010 B371€T€SH,
Bceraa takoB: HaxMypsi GpOBb,
Caauniicsi OH 32 KJIABUKOP/IBI

U Gpan Ha HUX OJIHU aKKODPJIBI

To, k Ouibre B30pbl yCTPeMHB,
IlenTan: He npasya yib? g cuactaMB.
Ho no3ano; Bpems exatb. Caxajioch*
B HeMm cepale, HOTHOE TOCKOIi;
IIpomasics ¢ geBoii Mo1010i.

OHo Kak OYATO Pa3phIBAIOCH.

OHa IJIS/IUT eMY B JIHIIO.

"Yro ¢ Bamu?" - Tak. - U Ha KpPBLIbLO.
XV.

Bo1a Beuep. He6o mepkito. Boasr™
Crpynmmch Tux0. JKyK sKyxoKail.

YK pacXoaUaUCh XOPOBOJIBI;

Yk 3a pekoii, ABIMACH, NbLIAJ
Oroub peibaunii. B mojie yncTom,
JlyHbl nIpu cBeTe cepeGpUCTOM

B cBOM MeYThI OTPYKeHa,
TatesHa A0ATO 1ILTA OJIHA.

Puschkin Commichau
TJIABA 6 KAPITEL 6
XIX. XIX

Freund Lenski war den Abend heute
Sehr aufgeregt und wunderlich,

Bald triib, bald froh — wie Dichtersleute
Nun einmal sind: erst lieB er sich

Mit dustrer Stirn am Piano nieder,
Griff Mollakkorde, seufzte wieder,

Sah dann verziickt nach Olga hin

Und hauchte: »Wie ich gliicklich binl«
Es wurde spét, der Abschied dréngte.
Da war's, als wenn mit einemmal

Ein UbermaR von Seelenqual

Sein sorgenschweres Herz zersprengte.
Sie will ihn halten: »Hor, ein Wort —
Was fehlt dir?«—»Nichts. « So stirzt er fort.
XV

Am Abend war's, zur Dammerstunde.
Bleich stand der Mond; der Strom ging sacht;
Die Kéfer summten in der Runde;

Ein Fischerfeuer war entfacht;

Vom Dorf her schallte muntrer Reigen.
Und unterdessen, tief im Schweigen,
Streift einsam unsre Traumerin,
Tatjana, durch die Felder hin.

Zerstreut war Lenskij ganzen Abend,
Mal schweigsam und mal wieder froh.
Doch wer von Musen schépft VorhAben,

Prieb Keil
KAPITEL 6 KAPITEL 6
XIX XIX

Zerstreut den ganzen Abend Uber,
War Lenski schweigsam bald, bald froh;
Doch wen die Muse friih schon lieber*

Der war und ist nun immer so:

Er setzte sich betriibt zum Fllgel,

Ein paar Akkorde spielte, fliegend

Zu Olga richtete den Blick,

Ihr flsterte von seinem Gliick

Doch es ist spét. Die Zeit zum Fahren.
Beim Abschied pochte schon sein Herz,
Volles Verzweiflung, voll vom Schmerz.
Sie mochte bringen’s in Erfahrung

Und fragt ihn ins Gesicht schlichtweg:
,»Was ist mit Thnen?“— Nichts.— Und weg.

KAPITEL 7

XV

Es war ein Abend. Die Gewaésser,

Kaum horbar, rieselten ins Tal.

Die Reigen Isten sich indessen,

Und iiber Fluss brannt’, rauchend schmal,
Das Lagerfeuer spater Fischer.

Im Feld, vertieft in Traum, inzwischen

Als andre hat, der ist halt so.

Stirnrunzelnd griff am Klavichorde

Er weiter nichts als nur Akkorde

Und flusterte zu Olga hin:

,,Es stimmt doch, daB ich gliicklich bin
Doch jetzt muf} ich nach Haus.“ So enge*
Ward da sein Herz vor stillem Gram:
Und als er von ihr Abschied nahm

Da war es ihm, als ob’s zersprénge.

Sie schaut ihn an und wagt das Wort:

,,Was ist mit Thnen?“ — ,Nichts.“ — Und fort.

KAPITEL 7

XV

‘s war Abend. Blal3 der Himmel. Leis*

Das Wasser rinnt. Ein Kéafer summt.

Verklungen war die Dorftanzweise,

Schon glomm am FluB, vom Rauch vermummt,
Ein Fischerfeuer. Auf dem Felde.

Das silbrig schon der Mond erhellte,
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Im grellen Licht des Mondesscheins, Da ging vertieft in Trdumerein,
Ging Tanja lange ganz allein. Tatjana lange Zeit allein.
*Ubertragungen der Satzteile in die andere Verszeile bei Puschkin — Technik, die Keil erfolgreich tiber-
nimmt und weitergibt

Man sieht bei mir, wie ein Vers der reimenden Verspaare (fett markiert) direkt, also wortwort-
lich, nur mit dem Bewahren der jambischen Anordnung und der entsprechenden Kadenz (iber-
setzt wird. Es muss dabei nicht unbedingt der erste Vers eines Verspaars sein, wenn man die
sinntragenden Reimw@rter, die Originalreime oder einfach den Schwierigkeitsgrad des Rei-
mens von einigen Worten berlicksichtigt. Der zweite zu reimende Vers des Paars (unterstri-
chen) wird dann nur in Anbetracht des eingefallenen, den Vers dominierenden Reims mog-
lichst nah zum Original Ubersetzt.

Die oben erwédhnte von Keil bei Puschkin herausgefundene und auch von ihm angewandte
Methode, den Satz in einer Verszeile (in der Tabelle 3.9 mit Sternchen markiert) zwecks Stif-
tens auf diese gekinstelte Weise eines passenden Reimwortes zu unterbrechen und den Rest
des Satzes in die nichste Verszeile zu Ubertragen, dient eigenen Dichtungszwecken und nicht
der Erweiterung von Ausdrucksmitteln. Deswegen hielt ich es im Unterschied zu Keil fir
uberflussig, hier Puschkin zu folgen. Ich finde es auch dichterisch nicht besonders elegant und

vielmehr zu Puschkins bereits analysierter lassiger Dichtungsart gehdrend.

Das Vers-fiir-Vers-Ubersetzen erfullt mithin am einfachsten und am effektivsten die Authen-
tizitatsaufgabe des poetischen Ubersetzens und bagatellisiert durch ihre Schlichtheit jeden von
Laien so gerne verbreiteten Mythos von ,,Uniibersetzbarkeit der Poesie“, und insbesondere
der Poesie von Puschkin. Das strophenweise Ubersetzen entwickelte sich in vorigen Jahrhun-
derten eher aufgrund der technischen Schwierigkeiten, jeden Vers des im Buch gedruckten
Originaltextes stdndig vor Augen zu halten, und muss heutzutage in grundlegenden literatur-
wissenschaftlichen Debatten weder durch irgendwelche kreative Taktiken und Strategien ei-
nes unfihigen Ubersetzers begriindet noch gerechtfertigt werden.

Bewahrung der semantischen Reimw®orter des Originals

Die meisten gravierenden Abweichungen vom Original kommen in den poetischen Uberset-
zungen bei der reimischen Anordnung des (ibersetzten Textes vor, wie man es auch aus dem
vorigen Abschnitt sieht. Hilfreich ist dabei die dichterische, auch flr den Autor des Originals
geltende Regel: In jedem Reimpaar bzw. jeder Reimgruppe gibt es ein sinntragendes Grund-
wort und ein bzw. mehrere dieses Wort reimisch begleitende Reimworte. Es ist die erste Auf-

gabe des poetischen Ubersetzers, diese Prioritaten durch die Analyse zu ermitteln und zu be-
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wahren. Dies kann man auch als eine der Ubersetzensregeln formulieren:

— die semantischen (sinntragenden) Reimwdrter in Reimgruppen des Originals
ermitteln und beim Reimen bewahren

Man kann es am folgenden Beispiel analysieren und zeigen:

Tabelle 3.10. Authentizititsverlust beim ,,Strophe-fiir-Strophe“-Ubersetzen

Puschkin Commichau
TJIABA 4 KAPITEL 4
XV XV

S1, cKOJIbKO HU JIF0OMII OBl Bac,
IIpuBbIKHYB, pa3m00OII0 TOTYAC,
Haunere mnakars: Bamm cjie3bl
He tponyt cepama moero,

A OymyT b 6eCHTS ero.
Cynure X BbI, KAKHue po3bI

Hawm 3arorosutr I'umeneii

U, MOKeT OBITh, Ha MHOI'O THEH
(0+0)

Wie warm ich auch fir Sie gefiihlt,

Ich wére bald doch abgekdihlt;

Sie weinen dann — allein durch Tranen
Wird nimmermehr mein Herz erweicht,
Nein, nur verbittert, fortgescheucht.
Dies sind die Rosen dann, die schonen,
Die uns, vielleicht fur Lebenszeit,

Gott Hymen auf die Pfade streut!

(4+1)

Prieb Keil
KAPITEL 4 KAPITEL 4
O\ XV

Begehre ich Sie noch sosehr,
Gewohnheit steht zur Liebe quer.

Sie kriegen Trénen statt Liebkosung
Und trotzdem rithrt mein Herz das nicht,
Wird nur noch drangsalieren mich.
Bedenken Sie nur, welche Rosen
Bereitet Hymenaios uns

Auch lebenslang in seiner Gunst.

(0+0)

Sosehr ich Sie auch liebte, bald

LieB‘ die Gewohnheit mich schon kalt;
Sie wiirden weinen: lhre Tranen,

Die stimmten dann mein Herz nicht mild,
Sie machten mich vielmehr nur wild.
Urteiln Sie selber, welche Szenen

Uns Hymen dann bereiten mag,

Und das vielleicht fir Jahr und Tag.
(0+1)

Der Sinngehalt dieser Strophe besteht in Onegins an Tatjana vermittelter Botschaft dariiber,
dass er fiir die gewohnliche Ehe nicht geschaffen und nicht zu haben sei. Onegin begriindet
ihr es damit, dass jede sogar auf der groRen gegenseitigen Liebe gegriindete Ehe durch die
hineinschleichende Gewohnheit zum Ungliick fiir beide verurteilt sei.

Der Sinngehalt dieser Strophe besteht in Onegins an Tatjana vermittelter Botschaft dariiber,
dass er fir die gewohnliche Ehe nicht geschaffen und nicht zu haben sei. Onegin begriindet
ihr es damit, dass jede sogar auf der grofRen gegenseitigen Liebe gegriindete Ehe durch die

hineinschleichende Gewohnheit zum Ungluck fir beide verurteilt sei:

,,(...) die Ubersetzung muss vom Autor ausgehen, welcher die Wirkung des Origi-
nals noch lange vorm Beginn seiner Arbeit erfahren hat (...) im Idealfall sollen die
Ubersetzungen zu eigenstandigen literarischen Werken werden und sich durch ih-
re eigene Einzigartigkeit auf das Niveau des Originals stellen.

B. Pasternak [22: 394] (Ubersetzt aus dem Russischen)
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Was fiir eine AnmaBung und eine Blasphemie, durch Plagiieren und Falsifizieren des Origi-
nalwerks auf Niveau im Pasternaks Falle von Goethe zu gelangen! Pasternak mit dieser bldd-
sinnig-eitlen Einstellung gelang nur eine total misslungene Ubersetzung. Sie ist seine Fél-
schung der Tragddie ,,Faust“, welche weder ein eigenstindiges Werk noch das Original dar-

stellt, wie ich es im ndchsten Kapitel zeige und begriinde.

Da kann ich allen, die als poetische Ubersetzer an die groRen klassischen Werke mit Ehrgeiz
und Eitelkeit von Pasternak herantreten wollen, nur eine nicht sosehr Regel, vielmehr freund-
liche Empfehlung auf die Art derjeniger, die {iber das Hollentor in ,,Gottlicher Komddie“ von
Dante Alighieri stand: ,,lhr, die ihr hier eintretet, lasst alle Hoffnung (auf eigene Bedeutsam-
keit und Eigenstandigkeit) fahren!“.

Die Bedeutungslosigkeit von den poetischen Ubersetzern wird von Verlagen sogar noch un-
terstrichen. Als ich alle méglichen bereits existierenden Ubersetzungen von ,,Ewgenij
Onegin“ fiir meine Recherchen erwerben wollte, bekam ich ernsthafte Schwierigkeiten die
angebotene Menge nach dem Namen des Ubersetzers auseinanderzuhalten. Th. Commichau
fand ich dann irgendwo im Klappentext des Buches kursiv und klein gedruckt heraus. Bei
,,Amazon‘ konnte ich die Ubersetzernamen gar nicht finden, deswegen musste ich dieselben
Ubersetzungen von verschiedenen Verlagen trotz alle meinen Bemiihungen manchmal dop-

pelt bestellen.

Diesen Umstand fand ich schon als tibertrieben ungerecht gegeniiber der ehrenvollen Riesen-
arbeit jeden Ubersetzers. Deswegen schreibe ich auf meinen Ubersetzungen schlicht und
wahrgemaR: ,.Eugen Onegin“ von Viktor Prieb — Ubersetzung des Versromans ,,Ewgenij
Onegin“ von A.S. Puschkin, denn das ist meine deutsche Version seines russischen Versro-
mans. Dieses Werk kann auf keinen Fall von Puschkin stammen, weil er auf Deutsch — so wie
Goethe auf Russisch auch — nicht dichten konnte. Nur dadurch ist jede Ubersetzung an sich
bereits ein ,,eigenstindiges literarisches Werk®, dessen Wert umso groBer ist, je ndher ist es in
jeder Beziehung zum Original, wihrend ,,eigenstindige* Verstimmelung des Originals wie

jede Félschung auch nicht nur wertlos, sondern auch verbrecherisch und schadlich ist.

Nun aber zurlick zu meiner Analyse. Wie hier schon diskutiert wurde, ist die Poesie im All-
gemeinen nicht von inhaltlicher Schwere bezeichnet. Nichtsdestoweniger sind in guten poeti-
schen Werken viele Gedanken verborgen, die aber dann wie Offenbarungen und Weisheiten
klingen und in jeweiliger Sprachkultur als solche in Sprichwdrtern und Redewendungen wei-

terleben. So auch in dieser Strophe, wo Onegin zurecht behauptet, wie vernichtend die Ge-
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wohnheit sogar flir die grofRe Liebe sei.

Commichau fabelt etwas Eigenes zusammen, den Gedanken von Anfang an verfalschend und
verbilligend. Er degradiert die groRe Liebe zum warmen Gefiihl (Wie warm ich auch fur Sie
gefihlt), 1asst die erklarende Weisheit Uiber die diese Liebe tétende Gewohnheit einfach weg
und ersetzt sie durch unerklérliche Abkiihlung — anscheinend die Kérpertemperatur gemeint —
von Onegin (Ich wére bald doch abgekiihlt®). Der beste Beweis dafiir, dass Commichau bei
seinem Strophe-fiir-Strophe-Ubersetzen die Original-Verszeilen gar nicht vor Augen hatte.

Im Original werden ,,cressr” (Tréinen) und ,,po3e* (Rosen) gereimt. Was soll der Ubersetzer
reimen, wo Tranen als Ungliickssymbol und die Rosen als Hymenaios Liebessymbol gelten?
Die Antwort ist eindeutig: Der Gott der Hochzeiten Hymenaios muss in der Ubersetzung blei-
ben. Alles Andere, einschlieRlich seiner Abwertung zur Jungfernhdutchen (Hymen), — wére
ein VerstoR gegen Puschkins Poesiewesen, das darin besteht, antike mythologische Gestalten
gerne und oft heraufzubeschworen! Diesen Versto3 begeht hier mit ,,Jungfernhdutchen* sogar
sonst dem Original ziemlich treuer Keil. Die ,,Rosen® diirfen unter dem Gesichtspunkt der
oben betrachteten Nutzung von Originalreimen ebenso bleiben und mit etwas von ,,cné3sr

(Trénen) abweichendem gereimt werden.

Sowohl Commichau als auch Keil wihlen doch ,, Tridnen als sinntragendes Reimwort (Tabel-
le 3.10) und reimen es mittelbar mit ,,Rosen, den schénen‘ bzw. mit ,,Szenen* ganz ohne Ro-
sen. Abgesehen von sogar von Commichaus Gbertriebenen und in dieser Strophe gar nicht au-
thentischen Verbreimen ist seine ganze Ubersetzung ziemlich ungliicklich, da diese mit ihren
»schonen Rosen® Tatjana etwas Anderes zum Bedenken gibt, als Onegins grausame Vorstel-
lung vom Eheleben, die er im Original auf Tatjana brutal niederprasselt. Das ist schon wieder
ziemlich krasser Einschnitt ins Original! Keil bewahrt schlieRlich korrekte Aussagen dieser

Strophe im Original, abgesehen von obigen Bemerkungen.

In meiner Ubersetzung habe ich versucht, den Originalreim zu nutzen und das Wort ,,Hy-
menaios“ wie im Original zu reimen. Das ist ohne die oben diskutierten Tricks schwierig,
weil dieses Wort im Russisch (I'umenEii — HimenEj) und im Deutsch (HymenAios) verschie-
dene Kadenzen aufweist. Ich dnderte deswegen die weibliche Kadenz durch ein einsilbiges
Wort ,,uns* zu ménnlicher Kadenz. So entstand am Ende der Strophe der ziemlich passable
Reim ,,Uns/ GUnst“. Dieses letzte Reimwort tragt keinen besonderen Sinn, ist eben fast das

erste, was mir gleich eingefallen war.
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Derartige Anspielungen praktiziert Puschkin in seiner legeren Dichtung allerdings durchge-
hend. Vor dem vorherigen Hintergrund klingt diese ,,Gunst™ doch passenderweise satirisch-
sarkastisch: Was ware das fr eine Ehe, wenn die Hochzeit in Hymenaios Ungunst stiinde?
Und dieser satirisch-sarkastische Ton dringt den ganzen Roman durch. Also bleibt diese
Ubersetzung trotz der Zufalligkeit dieses Reims dem Original stilistisch sogar in doppeltem

Sinne treu und authentisch.

3.5 Zeitlich-historischer Hintergrund

Der Zeitgeist, die Moral der Gesellschaft und die von Puschkin

Der Literaturkritiker W.G. Belinski bezeichnete den Roman ,,Eugen Onegin® als Enzyklopa-
die des russischen Lebens jener Zeit [23: 2016]. Nun méchte ich gerne analysieren, inwieweit
diese Bezeichnung zutrifft. In seinem Roman verhéhnt sehr bitter und verspottet Puschkin die
russische High Society, zu der er selbst gehdrte, als eine moralisch verkomme Gesellschaft
ohne Ideale und Ziele, trotz der von ihm gefiirchteten Zensur. Doch er erwdhnt mit keinem
Wort und in keiner Szene die Ereignisse vor und am 25. Dezember 1825 auf dem Senatsplatz

in St. Petersburg, ndmlich die Bewegung und den Aufstand der Dekabristen.

Diese in Russland nach den napoleonischen Kriegen unter hoheren Offizieren, darunter viele
aus den angesehensten adeligen Familien, Creme de la Creme der russischen Gesellschaft,
entstandene Bewegung, zu der angeblich Puschkin auch gehorte, verlangte vom Zaren Ale-
xander I. gesellschaftliche Freiheiten und vor allem Abschaffung der Leibeigenschaft. Der Zar
lehnte diese Forderungen strikt ab. Als nach seinem Tod die Krénung des neuen Zaren Niko-
laus I. fur 25. Dezember verkiindet wurde, marschierten sie mit ihren Regimentern auf dem

Senats Platz auf, um ihren Forderungen bei neuem Zaren mehr Druck zu verleihen.

Viele von Aufstandischen wurden auf diesem Platz von regierungstreuen Truppen niederge-
schossen. Die fiinf Anflihrer wurden hingerichtet und hunderte von diesen Adeligen nach Si-
birien verbannt. Die in der Hauptstadt verwohnten adeligen Ehefrauen folgten ihren Ménnern
trotz aller Entbehrungen nach Sibirien — so viel zu ,,Hymenaios Rosen® in diesen adeligen und
edlen Ehen. Dank dieser Dekabristen-Familien erlebte sibirische Gesellschaft einen nachhal-
tigen Kultur- und Bildungsaufschwung.

Dies alles passierte zu der Zeit, als Puschkin in seinem ,,Roman-Enzyklopadie* Aktricen-
Beinchen und Onegins Spleen beschrieb. Nun kann man fragen: Was hétte meine Kritik mit

dem poetischen Ubersetzen zu tun? Die Antwort ist klar und lehrhaft: Eine Ubersetzung — wie
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auch jede Arbeit — ist nur dann gut, wenn diese mit Liebe und ohne latentes Missfallen ge-
macht wird. Ich sagte schon, wie nah ein Ubersetzer, im Unterschied zu einem gewdhnlichen
Leser, dem Original-Autor kommen soll und kommt. Aus dieser Nahe drgerte mich Puschkin
mit seinen Heucheleien und Arroganz dermafen, dass ich mehrere lange Pausen einlegen
musste und am Ende — bis zu der all meine Enttduschungen entlohnenden Szene mit Tatjanas
Aussprache mit Onegin — gar keinen SpaR und keine Befriedigung mehr an meiner Arbeit
fand.

Puschkins Roman spiegelt nur das gekrankte Empfinden und die dadurch beeinflusste Ansicht
des Autors auf die Zeit- und den Lebensgeist sowohl landlicher (Dorfleben) als auch haupt-
stadtischer (St.-Petersburg und Moskau) High Society Russlands anfangs XIX. Jahrhunderts
wider. Puschkin, der lebendige und involvierte Zeitgenosse, vermittelt uns allein durch seine
launisch-spielerische Poesie seine eigenen Emotionen: Ironie, Sarkasmus, Verbitterung, also
die geistigen Inhalte, welche die geerdete, schwerfallige Prosa nie begreiflich machen kénnte.
Durch prosaische Ubersetzung geht der authentische geistige Inhalt vielmehr verloren, sonst
hatte Puschkin ihn selbst in Prosa geschrieben wie manche seiner Werke auch.

Chronologie des Romans und die Gemiitslage von Puschkin

Zwischen 1820 und 1824 war Puschkin in der vom Zaren verordneten Verbannung in Sid-
russland. Nach seinem Aufenthalt auf der Krim lebte er abwechselnd in Odessa und Kischi-
new, Bessarabien, wo er 1823 die Arbeit an “Eugen Onegin“ begann. Der Grund fiir seine
Verbannung lag an seinen Epigrammen, in denen er einige Politiker boshaft verhéhnt hatte
und die in St. Petersburg Gberall im Umlauf gewesen waren. Die boshaften, satirisch-

epigrammatischen Ziige finden sich iiberall in ,,Eugen Onegin“ wieder (Anhang 3.3).

Puschkin langweilte sich sehr in der Provinz und vermisste sein vorheriges Leben in der High
Society bei Zarenhof in der Hauptstadt, was die Sehnsucht nach diesem Leben weckte und ihn
offensichtlich verbitterte. Diese Sehnsucht und Verbitterung spurt man im ersten Kapitel des
Romans, wenn er die Gesellschaft und ihr Leben bald schwermiitig, bald auf seine epigram-

matische Art beschreibt:

Tabelle 3.11. Widerspiegelung Puschkins Geflihle in der Verbannung

Puschkin Commichau

I'IABA 1 KAPITEL 1

XIX XIX

Veonbliny J1b BHOBB S Balind X0pbI? Tont euer Sang noch suf? belebend?
V3pro i pycckoii Tepricuxopbi Wird RuBlands Terpsichore schwebend
Jlymroii ucrionHeHHslit monet? Mein Aug' und Herz noch an sich ziehn?
Wb B30p yHBUIBIHA HE HAalgeT Soll ich vergebens mich bemihn,
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3HAKOMBIX JIUII HA CLICHE CKyYHOH,
W, ycTpemMuB Ha 4yX/Iblil CBET
PazouapoBanuslii 10pHeT,
Becenbs 3putens paBHOIYIIHBIH,
be3monBHO Oyy 5 3eBaTh

U o 6bu1OM BOCHIOMHHATB?
(2+1

XLV

B obGoux cepua sxap yrac;
O6oux oxuaana 3106a

Caenoit @opTyHs! 1 mozeit

Ha camom yTpe Hamunx mHei.

(0+1)
L

IIpuger mu gac moeit cBo6obI?
ITopa, mopa! — B3bIBaIO K HEW;
Bposky HaJl MOpeM, X1y MOToJIbl,
Masto Betpuiia kopadiei.

IMox pu3oii Oypsk, ¢ BOIHAMHM CHIOPS,
IIo BoJIbHOMY PacIyThiO MOpPSI
Korna x HauHy s BOnbHbIH Oer?
Tlopa nokuHyTh CKy4HBIi Oper
Msue HenpHA3HEHHOH CTHXNH,

U cpenp nomyneHHbIX 3610€i,
Tlox He6om Adpuku Moei,
B3aeixats o cympaunoit Poccun,
I'ne s cTpanan, rae s JIO0M,
I'ze cepiiie s HOXOPOHMJI.
(2+0)

LVI

Bcerna s pax 3aMeTuTh pa3HOCTh
Mexnay OHErnHbIM U MHOH,
YT06bI HACMEIUIMBBIH YHTATENH
Wnu kaxoii-Hubyap U3aTens
3aMBICIIOBATOI KJICBETHI,
Cnuyas 371ech MO 4epTEhI,

He noBTopsin motom 6e360kHO,
Yro Hamapa s CBOi NOpTpeT,

(0+0)

T'JIABA 2

XV

Ho apy>x0s! HeT n TOit MEX HaMH.
Bce npenpaccynku ucrpeods,
MEI 1o4YnTaeM Bcex HYIsAMH,
A emununamu — cebs.

Mei Bee risuM B HaroseoHsr;
JIByHOrMX TBapel MUIITHOHBI
Jlns Hac opyzue oHo;

Ham uyBcTBO AMKO M CMELIHO.

Ein teures Antlitz aufzufinden?

Und achtlos, mit dem Glas bewehrt,
Das fremden Reizen zugekehrt,
Enttduschung mihsam nur verwinden,
Um géhnend unter all dem Schein
Entschwundnen Gliicks gedenk zu sein?
(8+1

XLV

Uns beiden war das Herz erstarrt;

Wir hatten Jugend hingegeben,

Und nur Fortunas blinden Hohn

Und unsrer Mitwelt HaR zum Lohn.
(0+0)

L

Wird meiner Freiheit Stunde schlagen?
O schnell, schon treibt's mich ohne Ruh'
Zum Ufer hin, den Wind zu fragen,
Schon wink' ich Segeln GriiRe zu.
Wann endlich génnt mir Schicksalswille,
Durch Sturmwind oder Meeresstille
Frei hinzuziehn ins Sonnenland?

BloR fort von diesem 6den Strand

Mir feind gewordner Elemente,

Auf daR ich froh des Sudens, nah

Dem Himmel meines Afrika,

Vom Duster RuBlands traumen kénnte,
Wo Liebe mich und Leid bedréngt,
Wo ich mein Herz ins Grab gesenkt
(4+1

LVI

Es freut mich, daR ich so verschieden
Von meinem Freund Onegin bin,

Weil nun kein Leser, mich bespéttelnd,
Noch jemand sonst, der, Arges zettelnd,
Mich selbst mit ihm vergleicht, fortan
Gewissenlos behaupten kann,

Ich hatte mich sehr unverfroren,

VVon Byrons stolzer Art verfiihrt,

Hier deutlich selber portrétiert;

(0+2)

KAPITEL 2

XV

Zwar ist auch solche Freundschaft selten,
Weil unser blinder Diinkel meint,

DaR andere bloB fir Nullen gelten,
Wodurch man selbst als Eins erscheint.
Uns dinkt, wir seien Bonaparte,

Und blicken von der steilen Warte

Auf die zweibein'ge Kreatur:

Fir uns ist sie ein Werkzeug nur.

(0+0) (2+1)

Prieb Keil
KAPITEL 1 KAPITEL 1
XIX XIX

Ob ich noch hore Eure Chére?

Ersehe Russlands Terpsichores

Mit Geist geladnen Wunderflug?

Ob findet noch mein triiber Blick
Bekanntes Antlitz auf der Biihne?

Wenn nicht, dann, auf den fremden Spal

Hor je den Klang ich eures Chores,
Erblick ich RuBlands Terpsichires
Beseeltes Schweben noch einmal?

Oder wird mir vielleicht zum Qual

Ein Schaustiick, das ihr nicht mehr zieret,
Und wird® ich mein enttduscht Lorgnett




Enttauscht gelenkt Theaterglas,
Der miide Zuschauer der Siihne,
Ich gahne nur, verbleibend wach,
Und weine dem Vergangnen nach.
(0+0)

XLV

Erlosch bereits die Herzensglut.
Erwartete uns nur das Bose
Fortunas blinder, Menschen Dreck
Am friihen Anfang unsres Wegs.
(0+0)

L

Ob kommt die Freiheit von den Ketten?
Es ist an Zeit! — ruf ich ihr laut.

Am Meere wandre, wart’ aufs Wetter,
Den Segelschiffen wink' vertraut.

In Stlirmen streitend mit den Wellen,
Wann werde freien Lauf ich wéhlen
Uber die Meere mdglichst weit?
Den Riick’n zu kehren ist es Zeit
Dem irren Ufer an der Stelle,

Und weinen aus, in heiBem Dunst
Des meinen Afrikas verwiinscht,
Nach liebes Russland meine Seele,
Wo liebte ich und lebte ab,

Wo liegt nun meines Herzens Grab.
(©+1)

LVI

Den Unterschied zu meinem Helden
Bei mir zu finden, freut mich sehr,
Damit ein Leser, Spottes Trager,
Beziehungsweise ein Verleger
Verwirrten Lasterns tiber mich

Mal kénnt’ verbreiten driiber nicht,
Vergleichend meine Seelenziige,
Dass ich skizziert hitt” mein Portrit
(0+0)

KAPITEL 2

XV

Doch klein ist auch der Freundschaft Quote.

Vernichtet Vorurteile kihl,

Wir halten uns fir Eins als Note,
Die Andren aber nur fir Null.

Wir streben nach Napoleonen.
Zweibeinig’ Viecher Millionen
Sind uns ein einziges WerkzEUg,
Gefiihl ist fremd, zum Lachen Zeug,
(0+0)

Dann wandern lassen durchs Parkett,
Weil mich das Lustspiel ennuyieret,
Und nur noch wortlos géhnen gar,
Gedenkend, wie es friiher war?
@2+1)

XLV

Nichts warmte unsre Herzen mehr;
Wir wahnten uns nur noch vom Neide
Fortunas und der Weg gejaqt,

Als unser Morgen kaum getagt.
(2+0)

L

Kommt einmal meiner Freiheit Stunde?
‘s ist Zeit, ‘s ist Zeit! — ich ruf nach ihr;
Ich geh am Meer, schau in die Runde
Und lock die Segel her zu mir.

Wann wird im Sturm, im Wogenstreite,
Hinaus auf freie Meeresbreite

Ich endlich lenken meinen Lauf?

Zeit wir’s, ich gib das Ufer auf

Des Elements, das mir zuwieder,

Und erst in mittaglicher Flut,

Mein Afrika, in deiner Glut,

Gedécht ich seufzend RuBlands wieder,
Wo ich geliebt, gelitten hab,

Wo ich mein Herz gesenkt ins Grab.
(©+1)

LVI

Und stets vermerk ich mir Genusse,
Worin ich nicht Onegin gleich®,

Auf daR kein Leser sich mokiere

Und kein Verleger der Papiere,

Die die Verleumdung ausgeheckt,
Wen meine Ziige er entdeckt,
Behaupte léasterlich und kléglich,

Ich malte hier mein Selbstportrat
@+1)

KAPITEL 2

XV

Selbst solche Freunde sind noch selten.
Uns hemmt kein Vorurteil mehr, keins,
DaR alle uns als Nulle gelten

Und nur wir selber als die Eins.

Wir werden zu Napoleonen;
Zweibeiniger Wesen Millionen (10)
Sind nur noch Mittel unsrer Macht;
Gefiihle werden ausgelacht.

(0+2)

Tabelle 3.11 bedarf keiner weiteren Analyse, denn die vorige umfassende Analyse gilt auch
hier, vor allem was die Ubersetzung von Commichau betrifft: ziemlich ungefahre Strophe-fiir-
Strophe-Ubertragung des Originals, Verbreime statt Originalreime usw. Zu der Ubersetzung
von Keil habe ich nur zwei Bemerkungen: Uberraschende fiir mich, metrisch bedingte Abkiir-
zung ,,‘s* am Anfang der Verszeile, die ich bei meinem Ubersetzen manchmal sehr nétig hat-

te, aber nicht wagte, obwohl diese bereits bei Goethe in ,,Faust“ (Anhang 4.5) traf; und ein
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metrischer Fehler in der 12. Verszeile mit 10 statt 9 Silben (KAPITEL 2, XIV), der melodisch

so aufféllig ist, dass ich es eher fiir einen Druckfehler, Zweibeiniger statt Zweibeinig®, halte.

An seinem Versroman arbeitete Puschkin sieben Jahre lang zwischen 1823 und 1831. Er ver-
oOffentlichte diesen kapitelweise in St. Petersburg ab 1825, nach der Fertigstellung von einzel-

nen Kapiteln:

Kapitel 1 — 1825 (bis 1824 in der Verbannung im Suiden, Odessa-Bessarabien),

Kapitel 2 - 1826  (bis 1826 in der Verbannung im Norden, Michailowskoe),

Kapitel 3—-1826  (seit 1826 das Leben in Moskau und St. Petersburg),

Kapitel 4,5-1828 (die Zeit der strengen Zensur und Denunziation),

Kapitel 6 — 1829 (abgelehnter Antrag bei Natalija Gontscharowa, Reise nach Kaukasus),
Kapitel 7 — 1830 (1830 Verlobung mit Natalija Gontscharowa, der Herbst in Boldino),
Kapitel 8 — 1832 (1831 Verméhlung und das mondane Leben beim Zarenhof).

Im Jahre 1833 erschien in Moskau die vollstandige Fassung, 1837 schliellich die letzte von

Puschkin selbst durchgesehene Ausgabe.

Deutsche Ubersetzungen von ,,Eugen Onegin“:
Chronologisch geordnet sieht die Liste von deutschen Ubersetzungen folgendermaRen aus:
1836 — Carl Friedrich von der Borg, Eugenius Onegin, Erster Abschnitt, in Der Refraktor. Ein

Zentralblatt Deutschen Lebens in Russland Dorpat in finf Folgen, beginnend am 1. August
1836 in der Nr. 14, endend in der Nr. 18 vom 29. August 1836.

1840 — Alexander Puschkin. Dichtungen. Aus dem Russischen bers. von Robert Lippert. 2
Bénde Leipzig, Engelmann 1840. Enthalt die vollstandige Ubersetzung von ,,Eugen Onegin®.
Friedrich Bodenstedt, Verlag der Deckerschen Geheimen Ober-Hofbuchdruckerei, Berlin
1854,

1874 — ,,Onegin®. Roman in Versen. Frei aus dem Russ. von Adolf Seubert. Reclam, Leipzig.

1899 — , Eugén Onégin®. Roman in Versen. Ubers. von Alexis Lupus. Leipzig, St. Petersburg
Richer.

1916 — Theodor Commichau. ,,Eugen Onegin*, Verlag G. Miiller, Miinchen/ Leipzig. Poeti-
sche Ubersetzung

1949 — | Eugén Onégin“. Aus d. Russ. iibers. von Johannes von Guenther. Leipzig, Reclam.
(Alexander Puschkin. Ausgewahlte Werke. Berlin, Aufbau Verl. 1949. S. 9-213).

1972 — ,,Eugén Onégin und andere Versdichtungen®. Manfred von der Ropp und Felix Zie-
linski. Munchen: Winkler.

1972 — ,,Eugén Onégin“. Ein Roman in Versen. Ubers. u. Nachw. Kay Borowsky. Stuttgart:
Reclam, Prosatibersetzung.
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1980 — Rolf-Dietrich Keil. ,Jewgeni Onegin“. Roman in Versen. Aus d. Russ. GieBen:
Schmitz 1980; Insel Verlag, Frankfurt am Main/ Leipzig, 1. Auflage 1999. Insel Verlag Ber-
lin, 8. Auflage 2019. ,,Eugén Onégin®. Aus Roman in Versen. Ubertr. aus d. Russ. u. Nach-
wort von Ulrich Busch. Ziirich: Manesse Ziirich 1981. Poetische Ubersetzung

1996 — ,,Evgenij Onegin“. Russisch-deutsche Parallelausgabe in der Prosaiibersetzung von
Maximilian Braun. Hrsg. von Vasilij Blok u. Walter Kroll. Kommentare u. Auswahlbiblio-
graphie. 2. Auflage. Géttingen.

2009 — ,,Eugén Onégin“. Ein Versroman. Aus dem Russ. von Sabine Baumann, unter Mitarb.
von Christiane Kérner. Vorwort u. Einleitung von Vladimir Nabokov. Aus d. Engl. von Sabi-
ne Baumann. Frankfurt am Main: Stroemfeld. Eine Prosalibersetzung, die zwar die Zeilen
beibehélt, aber weder Metrum noch Reim berucksichtigt.

Puschkins Zustand nach dem Ende der Verbannung

Der neue Zar Nikolaus I., der Nachfolge von Alexander 1., erlaubte Puschkin seinen Aufent-
halt in Moskau und St. Petersburg, nahm aber sein Leben und seine Werke unter personliche
Aufsicht. Dies beeintréchtigte auch Puschkins Arbeit an seinem Versroman. Puschkins Leben
war in der zweiten Hélfte der 1820en Jahre durch schwierige Verhaltnisse mit der Presse,
durch Zarenzensur, durch Verrat gepragt. Doch diese Umstande hat Puschkin sich selbst zu-
zuschreiben. Er gehorte zu High Society der Hauptstadt beim Zarenhof, lechzte danach, litt
ohne diese, sehnte danach in der Verbannung und nahm die vom Zaren genehmigte Mdglich-
keit in den beiden Hauptstadten zu leben trotz aller Widrigkeiten und Schikanen an.

Das hinterlasst diistere Spuren in seinem Roman, mit fast hasserfiillten Tiraden (iber Freunde,
Menschen und die Menschheit, was den Roman sehr belastet und meinetwegen einem Dichter
als einem Philosophen und einem Prediger der Liebe, einschlieBlich der Liebe zu Menschen
Uberhaupt, gar nicht zusteht:

Tabelle 3.12. Satire und Verbitterung von Puschkin (Anhang 3.3)

Puschkin Commichau
TJIABA 1 KAPITEL |
XLVI XLVI

KT0 M1 M MBICIIHIIL, TOT HE MOXET
B nymie He mpe3uparts oaei;
T'JIABA 2

Xl

Taxk moau (TIepBbIii Kalock 51)
Ot dename neuezo npys3bsi.
XXIV

ITpu3HATBCS: BKYCY O4CHb MaJIO
Y Hac U B HalIMX UMEHAX

(He roBopHM YK O CTHXaX);
Hawm npocselienbe He Ipucrano
W Ham nocranock OT HEro
JKemaHCcTBO,— 6OJIbIIE HUYETO.

Wer lebt und urteilt, lernt beizeiten,
Wie tief verachtlich Menschen sind;
KAPITEL 2

X1

Wie denn (mir selber ist's passiert)
Faulenzerei zur Freundschaft fahrt.
XXIV

(Von unsern Versen ganz zu schweigen)
Vermdgen wir trotz Bildungslack,
Wir alle, weder viel Geschmack
Noch eben viel Kultur zu zeigen;
Uns blieb vom Segen hdhern Lichts
Nur Affektiertheit — weiter nichts.
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I'JIABA 3

XXVI

JloHBIHE TOPABINA HAII SI3bIK

K nouroBoii mpo3e He IPHUBBIK.
TJIABA 4

XVIII.

Bparos umeer B Mupe BCSIK,

Ho ot npy3eii cnacu nac, 6oxe!
TJIABA 6

IIpumeuanus

0 B nepBoM u3/1aHUH 1IECTAs T71ABA
OKaHYHMBAJIACH CICAYIOIIUM 00pa3oM:
Cpenu Oe3LyIIHBIX TOPACLIOB,
Cpenu O61nCTaTeNbHbIX [IYHIOB,
XLVII

Cpe/u JTyKaBbIX, MaTOAYIIHBIX,
IlanbHbBIX, 0aJOBAHHEBIX JAETEH,
3510/1eeB U CMEILIHBIX U CKYYHBbIX,
TynbIX, NPUBA3YMBBIX CY/EH,
Cpeau KOKeTOK 00rOMOJIBHbIX,
Cpenut X0NIOIbEB 100POBOIBHBIX,
Cpenut BCeIHEBHBIX, MOZIHBIX CIICH,
VYTHBBIX, TaCKOBBIX H3MCH,
Cpezit XOJOAHBIX IPHTOBOPOB
Kectokocepnoit cyeTsl,

Cpennt 10CaHOI ITyCTOTHI
PacuetoB, 1ym 1 pa3roBopos,
TJABA 7

XXII

B xoTopsIx oTpasuics Bek,

U coBpeMeHHbIi YenoBeK
H306paskeH T0BOJIBLHO BEPHO

C ero 6e3HpaBCTBEHHOI! TyIIOH,
Ce0sroOuBoit 1 Cyxoif,
Meuranblo npenanHoii 6e3mepHo,
C ero 03100/1CHHBIM YMOM,
Kumsiym B 1eHCTBUM ITyCTOM.

KAPITEL 3

XXVI

Die eigne Sprache, stolz und tief,

Ist noch verpont beim Liebesbrief.
KAPITEL 4

XVHI

Nun, Feinde hat ja jedermann,

Doch Gott bewahr uns vor den Freunden!
KAPITEL 6

Keine Ubersetzung der Anmerkungen

KAPITEL 7

XXl

Worin die nackte Wirklichkeit,
Zumal der Mensch der heut'gen Zeit,
Sich scharfumrissen widerspiegelt,
Wie er, moralisch ohne Halt,

Voll Egoismus, nichtern-kalt,
Besténdig in Phantasmen klugelt,
An bittrer Weltverachtung krankt
Und inhaltslos durchs Leben wankt.

Prieb Keil
KAPITEL | KAPITEL |
XLVI XLVI

Wer denkend lebte, kann verachten
Die Menschen nur in seinem Geist.
KAPITEL 2

XMl

So Menschen sind (ich z&hl” dazu)

Die Freunde auch durchs ,,Nichts-zu-tun .

XXIV
Gestehen wir: Es ist sehr wenig
Geschmack in Namen auch bei uns

(Geschweige denn von Dichtungskunst).

Mit Bildung sind wir noch in Trennung,
Uns blieb von deren kleinen Stich
Gehabe nur, doch mehr auch nichts.
KAPITEL 3

XXVI

Bis heute fand Briefschreiben-Kunst

In unsrer Sprache keine Gunst.
KAPITEL 4

XVIII

Die Feinde sind zu jedem hart,

Wer lebt und denkt, der muR im Innen
Verachtung fur die Menschen néhrn;
KAPITEL 2

X1

So schliefit man (ich gesteh’s auch ich)
Oft Freundschaft, weil man langweilt sich.
XXIV

Einzugestehn, daR selbst fiir Namen
Uns jeglicher Geschmack gebricht
(\Von Versen reden wir schon nicht);
Bei uns bleibt taub der Bildung Samen,
Und der Erfolg des Unterrichts

Ist Affektiertheit — weiter nichts.
KAPITEL 3

XXVI

Den unsre stolze Sprache straubt
Sich, daB man sie prosaisch schreibt.
KAPITEL 4

XVIHI

Nun Feinde hat hier jedermann,
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Doch Gott bewahr’ vor solchen Freunden!
KAPITEL 6

Anmerkungen

40'In der ersten Ausgabe endete

das sechste Kapitel wie folgt:

Unter geistloser Arroganz

Inmitten der Dummkopfe Glanz,
XLVII

Und unter Listigen und Feigen,
Verriickt, verwohnt und infantil,

Den Ubeltéter tot langweilig,

Den Richtern, ganz blod und subtil,
Unter koketten, frommen Laien,
Unter freiwilligen Lakaien,
Alltaglich neuem Moderat,

Und Zzértlich hoflichem Verrat,

Der kaltblutigen Urteilsprechung
Erbarmungsloser Eitelkeit,
Beléstigenden Nichtigkeit,
Berechnungen und Leergesprachen,
KAPITEL 7

XXI11

Sie spiegeln wider unsre Zeit,

Der Mensch ist auch, modern bereits,
Dort dargestellt gemaR der Wahrheit
Mit seinem Geist gar ohn’ Moral,
Mit seiner selbstherrlichen Qual.

In Traum verbannt in seiner Narrheit,
Mit seinem I&ngst erbosten Sinn,

Im Leergang kochend vor sich hin.

Mag Gott vor Freunden uns bewahren!
KAPITEL 6
Keine Ubersetzung der Anmerkungen

KAPITEL 7

XXII

In denen spiegelt sich die Zeit,

Und worin auch der Mensch von heut
Recht wahr gemalt ist nach dem Leben
Mit seiner Seele Unmoral,

Die eigensiichtig, durr und kahl,
Phantasmen sich maRlos ergeben,

Mit seinem aufgebrachten Geist,

Der sich in leerem Tun verschleifit.

Seltsam ist dabei die Behauptung von Puschkins Biographen dariiber, dass er sich in Michai-

lovskoe beruhigt und die Liebe zu Menschen in seinem Herzen entdeckt hatte.

Puschkins Erwachsenwerden und Verhaltnisse mit Frauen
Derartiger Sarkasmus wird allerdings im Roman auch mit echtem Humor reichlich vermischt.
Naiv und siiR, wenn auch manchmal zweifelhaft sind Puschkins Weisheiten und Uberlegun-
gen Uber das Leben, das Alter, die Verganglichkeit und den Tod, bei denen echte Poesie und

Genialitat des sechsundzwanzigjéhrigen Dichters aufblitzt:

Tabelle 3.13. Weisheiten von jungem Puschkin (Anhang 3.4)

KT0 uyBCTBOBAI, TOrO TPEBOXKHT
TTpu3pAK HEBO3BPATUMBIX THEH:
T'JIABA 2

XXXI

IpuBbIYKa CBBILIE HAM JIaHA!
3ameHa CuacTHIO OHa.

XXXV

W Haiy BHYKH B 100pbIii yac
W3 Mupa BbITECHAT U Hac!

Puschkin Commichau
I'JIABA 1 KAPITEL 1
XLVI XLVI

Wer fiihlt, dem muR es Schmerz bereiten,
Wie schnell des Lebens Wahn zerrinnt.
KAPITEL 2

XXXI

Hat Gott doch dem, der Gliick entbehrt,
Gewohnheit als Ersatz beschert.
XXXV

Da unsern Leib, wie's Gott so lenkt,

Der Enkel in die Grube senkt!
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I'JIABA 4

XVI.

"MedraM U rofaM HET BO3Bpara;
(...) K 6ene neonsiTHOCTD BeseT".
XXI

JIto00BBIO IIYTUT caTaHa.

XXII

Jliobute camoro ceos,
JloCTOMOYTEHHBIN MO# YhTaTE b!
IIpenmer KOCTOWHBINA: HUYETO
JIroGe3ueit BepHO HeT ero.
I'JIABA S

VI

U Bcé paBHO: HafeKa UM

JIXeT ZeTcKuM JIeneToM CBOMM.
TJIABA 6

v

W naxe yecTHbIH yenoBex:

Tak ucnpaBisiercst Hanr Bek!

Vil

Sed alia tempora! ¥ nanocts
(Kak coH m1100BH, Apyras [IanocTh)
IIpoxomut ¢ IOHOCTBIO KHUBOH.

Xl

U BoT 0011€CTBEHHOE MHCHBE
Ipyxuna yectn, Ham Kymup!

U Bot Ha yem BepTHTCS Mup!
XXI.

"Kyna, Kyzaa Bbl yIaJIUINCh,
Becnsl Moeii 3naTbie 1HU?

Yro feHb TPSAYLIHIA MHE FOTOBHT?
Ero moii B30p HampacHO JIOBHT,
B riy0okoii Mriie TanTcs OH.

Het HYXIbI; IpaB CyabObI 3aKOH.
[MTany nu 51, cTpenoil MPOH3EHHBIN,
Wb MHMO TIPOJIETHT OHa,

Bcé Gnaro: 6nenns u cHa
ITpuxoauT yac orpeaeaeHHbIH,
BiarocioBeH u faeHb 3a60T,
BnarocnoBeH u TbMbI Ipuxon!
XLIV

ViKesb U BOPSIMb M B CAMOM JieJie
Be3 anernueckux 3areit

Becna Monx mpomuanach qHeH
(Yro s mryTs TBEpAMI focerne)?

U eii yxens Bo3Bpara Het?
ViKkeab MHE CKOPO TPUALATE JIeT?
TJIABA 8

XXVII

3arnpeTHbIi 110/ BaM [O/IaBai,

A 6e3 TOro BaM paii He paii.
XXIX.

JIro6BHU Bce BO3PACThI TOKOPHBI;
Ho 10HBIM, IeBCTBEHHBIM Cep/LaM
Ee nopsIBbI 671ar0TBOPHBI,

Kak Oypu Bennue mossim:

(...) Ho B BO3pact no3auuit n 6ecrioaHbli,
Ha noBopote Hammx Jser,
[TevaneH cTpacTH MEPTBBIH Clie]:
Tak OypH OCEHM XOJIOAHOM

B 6011070 06pamanT ayr

KAPITEL 4

XVI

Die Jugend flieht, ihr Wahn entschwindet;
(...) Wer Schaden fiirchtet, hiite sich.«
XXII

Mit Liebe scherzt ja Satanas.

XXII

Mein hochverehrter Leser, hier

Den klugen Rat: dich selbst zu lieben,
Und dies Objekt wird obendrein

Dir zweifellos das liebste sein!
KAPITEL 5

VI

Ob jung, ob alt — der glaub'ge Sinn
Gibt sich so gern der Tauschung hin.
KAPITEL 6

\Y%

Kurz, als ein Mann von Ehre lebt.
Wie schnell doch heut Moral sich hebt!
VI

Sed alia tempora! Dem Triebe

Der Rauflust (wie dem Spuk der Liebe —
Zwei Plagen!) setzt die Zeit ihr Ziel.
Xl

Da seht: die offentliche Meinung,

Den Gotzen, der die Ehre zwingt,
Dem alle Welt ihr Opfer bringt!

XXI1

»Wohin, wohin bist du entschwunden,
Du meiner Jugend glildner Mai?

Was bringt er mir, der kiinft'ge Morgen,
Des Antlitz, tief in Nacht verborgen,
Annoch unfalbar meinem Blick?
Gleichviel, gerecht ist das Geschick.
Und fall' ich auch, ins Herz geschossen,
Soll mir das Blei vortubergehn —
Schlaf oder Wachen, mag geschehn,
Was droben Gber mich beschlossen.
Willkommen sei des Lebens Not,
Willkommen auch ein friiher Tod!
XLIV

Ruft kein elegisch banges Klagen

Den Lenz der Jugend mir zuriick?

Ist's wahr, daR all das einst'ge Glick
(Wie ich im Scherz oft vorgetragen)
Nun ohne Wiederkehr dahin?

Und daf ich selbst bald Dreiig bin?
KAPITEL 8

XXVII

Kein Eden hat euch je erfreut,

Wo nicht verbotne Frucht gedeiht!
XXIX

Ein jedes Alter front auf Erden

Der Liebe — doch der Jugend nur
Kann ihre Macht zur Wohltat werden,
Wie Lenzgewitter junger Flur:

(...) Doch wehe, wen in spaten Tagen
Der Liebeswahnsinn ibermannt!

Ihm hinterlaRt er totes Land:

Wie wenn im Herbst, vom Sturm zerschlagen,
Der Wald sein welkes Laub verliert
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U 06Ha)AIOT J1EC BOKPYT

Und Feld und Flur Morast gebiert.

Prieb Keil
KAPITEL 1 KAPITEL 1
XLVI XLVI

Wer fiihlte, wird nur stets betrachten
Gespenst schon langst vergangner Zeit:
KAPITEL 2

XXXI

Gewohnheit gab uns lieber Gott

Als unsres Gliicks Ersatz und Tod.
XXXVIII

Uns dréngen unsre Enkel weg

Zu guter Stunde aus dem Weg!
KAPITEL 4

XVI

Die Traume, Jahre kehrn nicht wieder.
(...) Zum Ungliick fiihrt Unreife sonst.
XXI

Mit Liebe scherzt der Satan selbst.
XXII

Lieb’ doch am besten nur dich selbst,
Mein ehrenwerter Buchbesucher!

Das Ding ist wiirdig, ohne Spal3:

Es gibt kein Besseres als das.
KAPITEL 5

VII

Und doch die Hoffnung ltigt ihm auch
Mit Kinderstimme voller Rausch.
KAPITEL 6

v

Sogar ein Mensch mit viel AnstAnd:
So andert Zeit unser Verstand!

VIl

Sed alia tempora! Die Kiihnheit

(Wie Liebestraum — der andre Streich halt)
Vergeht mit Jugendzeit parat

Xl

Ja, ja, die offentliche Meinung!

Ein Gotze, der firr Ehre zéhlt!

Um diese dreht sich unsre Welt!

XXI

»Wohin, wohin bist du verflogen,

Die meiner Friihling goldne Zeit?
Was mir der ndchste Tag bereitet?

Ihn fassen kann mein Blick nicht weiter,
Er ist in Dunkelheit versetzt.

Des Schicksals greift zu Recht Gesetz.
Ob sterbe ich am Pfeiles Stacheln,

Ob fliegt er doch an mir vorbei,
Gesegnet alles sei dabei:

Die Stunde Schlafes oder Wachens,
Gesegnet sei der Tag, der wacht,
Gesegnet sei die dunkle Nacht!

XLIV

Verflog ob wahrlich, ob tatsachlich
Und ohne Elegien bereits

Der Friihling meiner Lebenszeit
(Wovon ich sprach bisher mit Lacheln)?
Ob werde ich ohn’ Riickkehr alt?

Ob bin ich wirklich DreiBig bald?

Wer fiihlte, wird nur stets betrachten
Der Tage, die nicht wiederkehrn:
KAPITEL 2

XXXI

Gewohnheit ist ein Himmelsschatz
Des Gliickes wirksamer Ersatz.
XXXVIII

Die Enkel haben, eh man’s denkt
Auch uns zur Welt hinausgedrangt.
KAPITEL 4

XVI

Wie Traum und Zeit nicht wiederkehren,
(...) Naivitat kann schlimm ausgehn.<.
XXI1

Mit Liebe scherzt der Teufel oft.

XX

Anstatt, daB er sich selber liebt,
Versuchen Sie’s hochwerter Leser!
Ein wiirdiges Objekt, flirwahr:

Nichts stellt sich liebenswerter dar.
KAPITEL 5

Vil

Gleichwohl: die Hoffnung triibt sie all
Mit ihrem kindischen Gelall.
KAPITEL 6

v

Und ist sogar ein Ehrenmann:

So schreitet unsre Zeit voran!

Vil

Sed alia tempora! Die Streiche

(Von Liebestraumen gilt das gleiche)
Vergehn uns mit der Jugendzeit.

Xl

Gleich da ist 6ffentliche Meinung!

Der Gotze Ehre treibt uns an!

Und darum dreht die Welt sich dann!
XXI1

,.Wohin, wohin bist du entschwunden,
Du meines Friihlings glildne Zeit?
Was wird der neue Tag mir bringen?
Vergebens sucht mein Blich zu dringen
Ins tiefe Dunkel, das ihn hallt.

Wozu? Mein Schicksal wird erfullt.
Und stiizt* ich hin, durchbohrt vom Pfeile,
Und stiind ich, weil er mich nicht traf,
Recht ist’s: Das Wachen wie der Schlaf
Hat seine vorbestimmte Weile;

Ein Heil dem Tag, der Sorgen bringt,
Ein Heil dem Dunkel, wenn es sinkt!
XLIV

Ist — nicht elegisch Ubertrieben,
Vielmehr in voller Wirklichkeit —
Voriiber meine Friihlingszeit

(Was ich sonst oft im Scherz geschrieben)?
Kommt nie sie wieder, ist das wahr?
Bin ich im Ernst bald dreiB3ig Jahr?
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KAPITEL 8 KAPITEL 8

XXVII XXVII

Verbotnes Obst ist uns nur st Wenn’s nicht verbotne Frucht verspricht,
Und ohne dies — kein Paradies. Gilt Eden euch als Eden nicht.

XXIX XXIX

Amor kann treffen jedes Alter Der Liebe beugt sich jedes Alter,

Doch jungem Herzen gibt der Stof3 Doch jungen, keuschen Herzen ist

Der Liebe den Elan zum Walten Ihr Aufruhr Wohltat und Entfalter

Wie Friihlingssturm dem Pflanzenspross: | Wie Feldern Sturm zur Frihlingsfrist:
(...) Jedoch im fruchtlos spaten Alter, (...) Doch traurig bleibt in spaten Tagen,
Am Wendepunkt der Lebensjahr’, Wenn abnimmt unsre Lebenskraft,

Ist Leidenschaft nicht wunderbar, Die Spur der toten Leidenschaft:

Nur tote Spur: So Herbststurms Kalte So wandelt kalter Stiirme Jagen
Verwandelt Wiesen schnell in Sumpf, Im Herbst zum Sumpf das Wiesental
Des Waldes Pracht in kahlen Rumpf. Und macht die Walder trist und kahl.

Mit dem Eintreten Natalija Gontscharowa in Puschkins Leben (KAPITEL 7, 8) verblasste
auch die Verbitterung in seinem Roman. Die altbiblische Weisheit in KAPITEL 8, XXVII:
,Verbotnes Obst ist uns nur st/ Und ohne dies — kein Paradies“ bezieht sich womdglich auf
seine eigene Erfahrung mit der 16-jahrigen Schonheit, Natalija Gontscharowa, um wessen
Hand er, der 30-jahrige Schiirzenjager mit zweifelhaftem Ruf und zweifelhafter finanzieller
Lage, im Jahre 1829 vergebens anhielt. Puschkins Antrag wurde von Natalijas Mutter zu-
ndchst abgewiesen. Der Grund war Puschkins mangelndes notwendiges Vermdgen und seine
Kartenspielsucht. Ich bin mir sicher, dass diese Erfahrung ins Leiden des von Tatjana abge-

wiesenen Eugens im KAPITEL 8 eingeflossen ist.

Das war auch nicht die erste Abweisung fiir Puschkin. Im Mai 1827 verliebte sich Puschkin in
Anna Olenina. Im Sommer 1828 hielt er bei ihr um die Hand an, wurde aber vehement abge-
wiesen. Als Grund nannte sie nach vielen Jahren: ,,Er war ein Liederjan, hatte keinen Status in
der Gesellschaft und war schlielich nicht reich® (iibersetzt aus dem Russisch). Puschkins
wunderschéne poetische Liebeserkldrung an Anna Olenina folgte im Jahre 1829, als er bereits

Natalija Gontscharowa sein Heiratsantrag gemacht hatte:

Tabelle 3.14. Puschkins poetische Liebeserklarung an A. Olenina

Puschkin [24: 2015] Prieb [3: 92], [24: 2015]
51 Bac sodmiL.. (Anune Onenunoiir), 1929 | Ich liebte Euch... (fir Anna Olenin), 1929

51 Bac moOwi: mo00Bs erie, ObITh MOKET, | Ich liebte Euch: Vielleicht erldscht” die Liebe

B nymie moeii yraciia He coBceM; In meiner Brust noch nicht so ganz und voll.

Ho niycrs ona Bac Gonbiie He TpeBokut; | Ich halte aber sie von Euch fern lieber.

51 He XOuy MeYaIUTh BAC HUYEM. Ich will mit ihr Euch grdmen keinen Zoll.

1 Bac mo0OuI 6E3MOIBHO, OE3HANEKHO, Ich liebte Euch stillschweigend, ohne Hoffnung,
To poGOCTBIO, TO PEBHOCTHIO TOMUM; Von Furchtsamkeit, von Eifersucht gequélt.

51 Bac JFOOMII TaK MCKPEHHO, TaK HEXHO, Ich liebte Euch so ehrlich und so offen

Kaxk zaii Bam Gor mo6umoit Osith apyrum. | Wie lhr geliebt von Andrem seid erwéhlt.

Wenn ich Puschkins Liebschaften, sein ,,Beinchen-Begehren in ,,Eugen Onegin“ und auch
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seine bereits erwédhnten sehr dreckigen ,,Porno-Gedichte®, die ich noch als Student gelesen
hatte und nach welchen mir Evarist Parny mit seinem damals skandalsen Poem ,,Krieg der
alten und modernen Gotter* (,,La Guerre des dieux anciens et modernes®) als harmloser Ben-
gel vorkam, sowie meine eigenen Erfahrungen unter Ménnern analysiere, komme ich zu einer
unausweichlichen Schlussfolgerung, dass Puschkin sexstichtig war, was seine gestorte Bezie-
hung zu Frauen bestimmte, und gar nicht im Stande war, diese zu lieben. Die Frauen, mit ih-
rer berithmten weiblichen Intuition, fiihlen und wissen gleich den Unterschied zwischen ,,be-

gehren” und ,,in Liebe ehren. Deswegen scheiterten seine Heiratsersuche stindig.

Mit 20 Jahren lernte er in Odessa, in Woronzows Haus, wo er bereits hinter der Hausherrin,
Grafin Woronzowa, hinterherhinkte, die vier Jahre &ltere eitle und windige Gréfin Karoline
Sobanskaja kennen, die er bis zu seiner Heirat im Jahre 1831 krankhaft begehrte. Bereits als
Brautigam von Natalija Gontscharowa schrieb er im Jahre 1830 seine nicht weniger wunder-

schone und traurig-nachdenkliche Widmung an Grafin Sobanskaja:

Tabelle 3.15. Puschkins Widmungen vor seiner Heirat

Puschkin [24: 2015] Prieb [3: 93], [24: 2015]

Mocesimenne rpadune K. Codanckoii, | Widmung an die Grafin K. Sobanskaja,
1830r. 1830

Uro B uMeHH TeOe MoeM? Was ist dir meines Namens Schall?

OHO yMpeT, KaK LIyM NeYalbHbIit Der stirbt wie traurig L&rm der Wellen,

Bounbl, mrecHyBuieit B Geper nansuuii, | Die gegen fernes Ufer prellen,

Kax 3ByK HOYHO¥ B JIECy TIIyXOM. Wie nachts im Walde Widerhall.

OHO Ha [TAMSTHOM JIUCTKE Er hinterlasst nur tote Spur

OcTaBUT MEPTBBIi Ciie]l, TOJOOHbII In der Erinnerungen Wiste

V30py Haamucu HaarpoOHOM Wie ein aufm Grabstein Inschrift-Muster

Ha HEmOHSTHOM SI3bIKE. In der fremdsprachigen Gravur.

Yro B HeM? 3a0bITOE 1ABHO Was ist darin? Vergessn schon lang

B BOJIHEHBSIX HOBBIX U MATEKHBIX, In neu rebellischen Geplénkeln,

TBoeif gye He 1acT OHO Gibt deinem Geist er keinen Drang

BocrnoMuHaHUi YUCTHIX, HEKHBIX. Zum reinen, zartlichen Andenken.

Ho B 1eHb neyanu, B THIIUHE, Doch lass am stillen Trauertag

TIpou3HeECH €ro TOCKYs; Aus deiner Sehnsucht ihn erheben.

CKaXu: €CTh aMsTh 000 MHE, Sag, die Erinnrung an mich magst,

EcTb B MHpE Cep/Ille, I/I€ KHBY 1... Ein Herz gibt's nur, in dem ich lebe...

In seiner Siidverbannung, in Odessa, wo er liebevoll vom Generalgouverneur, Graf M. S.
Woronzow, aufgenommen wurde und in seinem Haus logierte, wusste er nichts Besseres als
nach beiden, die Ehefrau seines Gastgebers, Grafin Elisaweta Woronzowa, und Gréfin K.
Sobanskaja zu trachten. Als Folge kamen die sehr wohl nachvollziehbare Entriistung des Gra-
fen, der Rausschmiss aus seinem Haus und aus Odessa in die Nordverbannung (Michai-

lowskoe). Auch dieser blamable Umstand wird durch Behauptung von Biographen vertuscht,
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indem sie der Grund fiir diesen Rausschmiss Puschkins Untlichtigkeit und Schlamperei in der
Arbeit zuschreiben — die Eigenschaften, die Woronzow nicht duldete. Ein Grund, der meines
Erachtens nicht weniger blamabel wére. Puschkins Reaktion war es schon wieder ein bdses,
verleumderisch-beleidigendes Epigramm gegen Grafen Woronzow, statt Schuldbekenntnis

und Reue.

Puschkin erstellte sogar eine Liste von allen von ihm begehrten Frauen. Die meisten Frauen
von dieser Liste meinten, sich in Tatjana Larina zu erkennen. Also, besonders verliebt in Na-
talija Gontscharowa war Puschkin nie. Trotzdem fanden am 6. Mai 1830 die Verlobung und
ein Jahr spéater die Heirat statt. Puschkin war von Natalija und vor allem von seinem neuen
Ehestatus sehr begeistert. Seine Begeisterung ist fiir jeden Mann mit Veranlagung und Erfah-
rung ahnlich denen von Puschkin nachvollziehbar: Nach vielen frivolen Liebschaften und
manchem schweren Begehren beginnt die hohl werdende Seele irgendwann mit fortschreiten-
der Reifung nach etwas Bestandiges und Anstandiges zu sehnen — nach einer Familie. Die
Ehefrau darf oder soll dabei sogar schén wie die friheren Begehrten, doch jungfraulich, rein,
bescheiden, zuriickhaltend und treu sein, also nicht der Prototyp, sondern vélliger Antityp der
Vorigen.

Tatjanas Prototyp
Aus diesen Uberlegungen und meinen Erfahrungen wiirde ich behaupten, dass Puschkins Ide-
al, Tatjana Larina, ihm eher auf diesem Wege erst in seinem Traum erschien:

Tabelle 3.16. Puschkin tber Tatjana Larinas Ideal

IIpoMyanocs MHOTO, MHOTO IHEH
C Tex mop, kak oHast TaTbsHa
U c neit OHernH B CMyTHOM CHE
SIBummcs BrepBbie MHE -

1 nanb cBoOGOHOTO pOMaHa

LI

Ho Te, koTOpBIM B IpYKHOH BCTpede
S ctpodsl nepBbie YHTAL...
WHBIX yK HET, a Te gajeye,

Kax Cajgu Hexorza cka3zai.

be3 Hux OHerus gopucoBaH.

A Ta, ¢ KOTOpOii 00pa3oBaH
Taresaer mumsnii Upeair...

O MHOro, MHOTO POK OTBsLI!

Puschkin Commichau
TJIABA 8 KAPITEL 8
L L

Wie manches Jahr ist doch verrauscht,
Seitdem in Traumesphantasien
Tatjanens und Onegins Bild

Zum erstenmal sich mir enthiillt —

Da auch das Endziel meiner Miihen,

LI

Sie aber, denen treuverbunden

Ich einst die ersten Strophen bot ...

Sie sind, wie Sadi spricht, verschwunden,
Weithin zerstreut und manche tot —
Mein Werk ward ohne sie vollendet.
Und du, zu der mein Herz sich wendet,
Urbild Tatjanens, teures Haupt? ...
Viel, viel hat mir die Zeit geraubt!

So viele Tage sind nun um,
Seit mir vor langem noch Tatjana

Prieb Keil
KAPITEL 8 KAPITEL 8
L L

Wie viele Tage flohn schon fort,

Seit mir das junge Bild Tatjanens
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Und Eugen in verdunkltem Raum
Erschienen erst in meinem Traum, —
Und Weite dieses Versromanes

LI

Doch die, wem ich als Freunden gErne

Die ersten Strophen gleich vorlAs...

Sind manche fort, die Andren fErn, wie

Es steht bei Saadi im NachlAss.
Beendet ist ohn’ sie ,,Onegin®.
Und sie, wer mir gab die Erregung
Fir Tanjas nettes Ideal...

So viele nahm uns weg SchicksAl!

Mit dem Onegin traumhaft blind
Zum erstenmal erschienen sind —
Die Freiheitsweite des Romanes

LI

Und jene, deren Freundschaft gerne
lhr Ohr den ersten Strophen lieh?
,,Die sind nicht mehr, und die sind ferne*,
Wie Sadi sagte. Ohne sie

Ward mein Onegin nun entfaltet.
Und die, nach deren Bild gestaltet
Tatjanas liebes Ideal? ...

Oh, Opfer, Opfer ohne Zahl!

Puschkins Zeitgenossen behaupteten, dass Natalija Apuchtina, eine der Ehefrauen, die ihrem
Ehemann, dem fir den Dekabristen-Aufstand verurteilten General Fonwiesin nach Sibirien
folgte, der Prototyp von Tatjana Larina ware. Allein deswegen ist dieser Name hier erwah-
nenswert, obwohl mehrere edle Ehefrauen der verbannten Dekabristen diese heldenhafte
Treue und Loyalitat ihren Eheméannern gegeniber erwiesen und ihnen in die sibirische Holle

freiwillig folgten, was in Puschkins Roman absolut nicht widerspiegelt wird.

Ich meine dabei nicht eine namentliche Erwéhnung dieser Frauen, was damals von der Zensur
streng verboten war, sondern eine Anerkennung dieses Edelmuts von Frauen aus der von ihm
so boshaft diffamierten High Society. Ansonsten habe ich tber Verhéltnis und Versténdnis ei-

nes Dritten (Kritiker, Leser) zum Ideal eines Dichters in meinem Gedicht aufgeklart:

Tabelle 3.17. Frauenideal eines Dichters und der Anderen

Viktor Prieb
In Blocks Namen [3: 29]

Buxrop IIpud
Ot umenn A. Buioka [2: 147]

Und é&rgert der mich bis zur Brunst,

n BO3MYIIAET TOT HEAAPOM,
Wer - mein Begeistern sonst vermissend -

Kro, He umes bioka uyBcTB,

TTonsATh MBITaETCA XOTh YyTh
E€ nnenurenbHbIe Yapsl.

Emy u HeBnoméEk, rnymern,

Uro >xeHIIMH 00pa3 BOXKACICHHBII
Hawm ne naércs HenpeMeHHbIH,

A kaxnplii cam emy TBOper!

U Tem npekpacueii o0pa3 sTor,
W nenocrynHei as qpyrux,
Kaxk biioka oTTOYEHHBIN CTHX,
YT0 co31aI0T ero no-3-Tbi!

Begreifen will hier nur Einbisschen
Von IHREM Reiz, der Zauberkunst!

Verstandnis Dummen - nicht gestattet,
Dass Mann IHR Reizbild so unendlich
Vorfindet gar nicht unverandert -

Er wird DEM selber zum Gestallter!

ES umso besser wird gerichtet

Und unbegreiflich fur die Laien -

Wie die von Block geschérften Zeilen -,
Dass ES kreiert wird von den D-i-c-h-t-e-r-n!

Die letzte Szene mit der reifen, intelligenten, Onegins Triebe prazise entlarvenden Tatjana

und Onegin ist fir mich, erstens der dsthetische Hohepunkt des Romans, und zweitens présen-

tiert ein ganz neues Frauenbild, welches einem ganz neuen Prototyp entspringt, wenn es diese

Prototype fur Puschkin iberhaupt friiher gab. Diesem Frauenbild entspricht am meisten Na-

talija Gontscharowa, welche Puschkin zur Zeit der Entstehung dieser Szene heiratete, wessen
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Ideal sie als der oben beschriebene Antityp seiner vorherigen Frauen war: schon, jung, rein,

zurlickhaltend, treu und auch noch intelligent.

Geboren und aufgewachsen in der Provinz, fern von der Hauptstadt und vom Zarenhof, war
Natalija bescheiden und fast schiichtern. Sie war streng erzogen, absolut unerfahren in der
Liebe und wirkte fast kiihl, also zur Treue (,,...und werde ihm fiir ewig treu.*) von ihrem Na-
turell her verdammt. Dariiber hinaus war sie klug, ernsthaft und introvertiert: ,,Eigene Gefiihle
zu offenbaren, scheint‘s mir, eine Entweihung zu sein. Nur Gott und ein paar Auserwéhlte ha-

ben den Schliissel zu meinem Herzen* — schrieb sie selbst in spateren Jahren.

In ihrer neuen Familie widmete sie sich dem Haushalt, den Kindern (vier nach fiinf Jahren
Ehe), den schwierigen Finanzangelegenheiten und Angelegenheiten ihres Ehemanns wie Ko-
pieren seiner Manuskripte, Erledigen seiner Verlagsarbeiten wahrend seiner Abwesenheit. Ich
rede hier von Natalija Gontscharowa-Puschkina und nicht von Tatjana Larina. Dies alles er-
kennt man aber schon in junger Tatjana als Puschkins Ideal und noch mehr in reifer Tatjana
als Abbild von Natalija Puschkina.

Natalija Gontscharowa-Puschkina wurde in all den Jahren von Literaturwissenschaftlern-
Puschkinisten und seinen Biographen diffamiert und missbraucht. Ihr wurde die Schuld an
seinem friithen Tod gegeben, obwohl das Duell offensichtlich nur durch Puschkins Dummheit,
Eitelkeit, unbegriindete und wie immer bei windigen, untreuen Ménnern aus eigenen friiheren
Erfahrungen mit diversen Frauen entstammende Eifersucht zustande kam. Der national-
politische Grund dafiir war sowohl zu Zarenzeit als auch zu Sowjetzeit die Erhebung Pusch-
kin zum nationalen Gotze, der keinen Kratzer aufweisen dirfte, und zum nationalen Stolz, der

Uber jeden Zweifel erhaben sein sollte.

Puschkin gilt auch als Griinder der modernen russischen Sprache (so wie Goethe als Griinder
der modernen deutschen Sprache). Seine heimische Sprache war wie bei allen Adeligen Euro-
pas Franzoésisch. Doch dank dem durch die napoleonischen Kriege erweckten Patriotismus
versuchten Dieselbigen, in Deutschland und in Russland auch, zu ihrer Heimatsprache, der
Sprache des Volkes, zuriickzufinden. Die obigen Beispiele haben gezeigt, dass sich Puschkin
auf diesem ungewohnten Terrain noch nicht so ganz sicher verkehren konnte und viel impro-
visieren musste. Und wie ein Bastschuh aussieht, scheint Puschkin auch nicht viel gewusst zu
haben, obwohl seinem Roman die Qualitat der Enzyklopédie des russischen Lebens auch von

Nabokov, demselben begeisterten Puschkins Fan, nachgesagt wird.
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3.6 Uber die Gemiitslage des Ubersetzers und den Puschkin-Gotzen

Nun, da ich keine Gotzen seit langem schon anbete, und mein nationaler Stolz sich vielmehr
an Goethe richtet, entwickelte sich bei mir wahrend der Ubersetzungsarbeit und wahrend
meiner Recherchen zu dieser Lehre immer mehr Abneigung zu Puschkin als Menschen und
als Personlichkeit. Derartige Abneigung ist natiirlich wenig hilfreich beim Ubersetzen seiner

Werke, deswegen gehort es auch zum hier behandelten Thema.

Der beste Rat fiir die Ubersetzer wire es an der Stelle, sich nur die Werke und die Dichter
vorzunehmen, welche sie beim Lesen schon angetan haben, von denen sie begeistert sind. Erst
dann kénnen sie sicher sein, dass das Ubersetzen ihnen SpaR macht, sie inspiriert und schon
deswegen gut gelingt. Doch es ist leichter gesagt als getan, denn beim Ubersetzen, wie ich es
schon mehrmals erwéhnte, lernt man den Dichter und sein Werk auf einem anderen, viel tiefe-
ren und personlichen Niveau kennen, als beim gewohnlichen Lesen. Dann kann es schon pas-
sieren, dass die Arbeit mitten auf dem Weg nicht mehr Befriedigung, sondern immer mehr
Missgunst, Arger und Stress bringt. So passierte es mir mit ,,Eugen Onegin®, was zu mehreren

Pausen und, nach der Beendigung der Ubersetzung zur Neubearbeitung fiihrte.

Ich bin ja mit Puschkins Poesie aufgewachsen. Puschkin war tberall, in Kinderbuchern, in der
Schule, wo ich seine Gedichte auswendig zu lernen und Aufséatze (iber Tatjana zu schreiben
hatte. Und ich mochte seine Poesie, was denn sonst! 1hn selbst als historische Person mochte
ich eher weniger. Sowjetische Puschkinisten mussten ihn fast zum Revolutionér erklaren, der
mit allen Dekabristen, zu denen Graf Woronzow aktiv gehorte, befreundet wére und danach
brannte, auf dem Senatsplatz mit ihnen fir die Freiheit zu kdmpfen. Doch seine Freunde-
Dekabristen wollten nicht, dass Russland seinen ersten Dichter verliert und hielten ihn von ih-

ren Planen fern.

Es ist unumstritten, dass er noch seit seiner Lyzeumszeit die Saufkumpane unter den Kommi-
litonen-Offizieren hatte, die spater zu Dekabristen wurden wie Kiichelbecker, wer zur Zeit des
Aufstandes ebenfalls weit weg von St. Petersburg, in Smolensker Provinz, lebte, nahm daran
trotzdem aktiv teil, wurde zu zwanzig Jahren Zwangsarbeit verurteilt und nach Sibirien depor-
tiertt. Puschkin wurde eigentlich vom Zaren durch seine Siidverbannung vom Senatsplatz
ferngehalten und somit gerettet.

Ich, mit meinen Vorstellungen von Loyalitét, Ehre und Treue unter den Freunden, konnte die
Absichten seiner Freunde zwar gut nachvollziehen, doch das Verhalten von Puschkin, wer

dieses Angebot von ihnen — seiner GroRe und Genialitat bewusst (was fur Eitelkeit, sich fur
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etwas Wertvolleres als seine Freunde zu halten!) — annahm, nie verstehen.

Ebenso wenig Verstandnis habe ich fir Onegins plétzlich entflammte Leidenschaft zu Tatja-
na, die Ehefrau seines alten Freundes und sogar seines Verwandten. Zu meinen Grundsétzen
gehdrt ndmlich ein Folgender: Die Freundin bzw. die Ehefrau meines Freundes, geschweige
denn meines Verwandten, betrachte ich als geschlechtlos, héchstens auch als meinen Kumpel

(,,Du sollst nicht begehren deines Nachsten Weib“ wie es eben in der Bibel steht).

Puschkin beteuert in seinem Roman zwar immer wieder, dass er in Onegin nicht sein eigenes

Portrét skizziert:

Tabelle 3.18. Puschkins Wiederspiegelung in seinem Roman

Puschkin Commichau

TJIABA 1 KAPITEL 1

LVI LVI

LIgersl, 11000Bb, AepeBHsl, npasaHoctb, | O Blumen, Liebe, Flur und Frieden,
Tlons! st mpenan Bam AyLIOi. Euch geb' ich mich von Herzen hin!
Bcerpa st pajx 3aMeTUTh pa3HOCTD Es freut mich, daR ich so verschieden
Mexay OHErnHbIM ¥ MHOH, Von meinem Freund Onegin bin,
Yro0Obl HACMEIJIMBEIA YHTATED Weil nun kein Leser, mich bespdttelnd,
Wi xakoii-HuOy1b U31aTeNb Noch jemand sonst, der, Arges zettelnd,
3aMBICI0OBATOM KJIEBETHI, Mich selbst mit ihm vergleicht, fortan
Cunyasi 31eCb MO Y€PThI, Gewissenlos behaupten kann,

He noBTopsin norom 6e360KHO, Ich hatte mich sehr unverfroren,

Yro HaMapai s CBOii OPTPeT, \Von Byrons stolzer Art verfuhrt,

Kak BaiipoH, ropaocti modr, Hier deutlich selber portratiert;

Kak Oyaro Ham yK HEBO3MOXKHO Als miRten alle Herrn Autoren

Tucath HOIMBI O JPYrom, Nur immerfort mit sich allein,

Kax Tonmbko o cebe camom. Dem lieben Ich beschéftigt sein!

Prieb Keil

KAPITEL 1 KAPITEL 1

LVI LVI

Geblt, Dorf, Liebe, Nichtstun, Felder! Landleben, Blumen, Liebe, MuRe,
Treu ist mein Herz euch lang’ schon her. | FeldEr! Mein Herz gehdrt nur euch.

Den Unterschied zu meinem Helden Und stets vermerk ich mir Genusse,
Bei mir zu finden, freut mich sehr, Worin ich nicht Onegin gleich®,
Damit ein Leser, Spottes Tréger, Auf daB kein Leser sich mokiere
Beziehungsweise ein Verleger Und kein Verleger der Papiere,
Verwirrten Lésterns iber mich Die die Verleumdung ausgeheckt,
Mal kénnt' verbreiten driiber nicht, Wen meine Ziige er entdeckt,
Vergleichend meine Seelenziige, Behaupte lasterlich und klaglich,
Dass ich skizziert hétt’ mein Portrat Ich malte hier mein Selbstportrat
Wie Byron, Hochmutes Poet, Wie Byron — eignen Wert Poet —,
Als ob wir geben doch VorzUge, Ganz so, als wér es uns nicht moglich,
Zu schreiben ber weiter nichts, Was andrem Versgestalt zu leihn
Als (iber uns selbst im Gedicht. Als ausgerechnet uns allein.

Doch wenn man an sein Benehmen im Hause des Generals Woronzow in Odessa erinnert, ist

Onegin an der Stelle wie auch an vielen anderen Puschkins Eins-zu-eins-Selbstbildnis.

Fast wie ein Minderwertigkeitskomplex betrachte ich Puschkins Lechzen nach der N&he zum
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Zarenhof und St. Petersburger High Society, obwohl diese Nahe ihm und seiner Poesie so-
wohl finanziell als auch geistig schlecht bekommen war und mit dem, zu seinem Tod flihren-
den Duell endete. Das ist von Historikern wiederum Natalija Gontscharowa-Puschkina zu Un-
recht angelastet worden. Sie genoss angeblich dieses aufwendige Leben, wahrend Puschkin
dem Gesellschaftsleben zu entfliehen wiinschte und von einem einfachen, ruhigen und preis-
werten Leben auf dem Land trdumte. Tja ... Wére es bloR? nicht dieser spleen da, welcher sei-

nen Ektypus im Roman plagte!

Jedenfalls hielt ihn keiner am Hofe fest, auch provinzielle Natalija nicht. Puschkin stand stén-
dig auf Gehaltslisten von diversen Ministerien, ohne eine Gegenleistung bringen zu miissen.
Welche auch? Er hatte ja nichts, keinen Beruf, erlernt und war durch und durch ein professio-
neller Dichter, der wie jeder Dichter frei war, seine Gedichte Uberall, wo es ihm geféllt, zu
schreiben. Er wusste auch wo es am besten klappt — in der Natur. Als er vor seiner Heirat we-
gen Quarantane gezwungen war, drei Monate im Herbst 1830 in seinem Dorf ,,Boldino* fest-
zusitzen, war es seine kreativste und effektivste Zeit, wie er es selbst seinem Freund schrieb:

Ich sag’s dir (als Geheimnis), dass ich in Boldino schrieb, wie ich schon lange nicht
mehr geschrieben hatte. Hier ist’s, was ich mitgebracht habe: 2 letzte Kapitel von
., Onegin®, die 8. und die 9. ganz fertig zum Druck. Eine in Oktaven geschriebene Er-
zéhlung (etwa 400 Gedichte), welche wir anonym herausgeben. Einige dramatische
Szenen oder kleine Tragddien, ndmlich: ,, Der geizige Ritter”, ,, Mozart und Salieri*,
,,Das Fest wihrend der Pest“ und ,,Don Giovanni“. Uberdies habe ich noch etwa 30

kleine Gedichte und fiinf Geschichten in Prosa (groBes Geheimnis) geschrieben. Gut?

A.S. Puschkin. Brief an P.A. Pletnew, 9. Dezember 1830, Moskau [25: 89]
(Ubersetzt aus dem Russischyr)

Er konnte jede Zeit dorthin zurlickkehren und die Welt von dort bis zu seinem hohen Alter
spaBen. Das Gesplr fiir die Natur hatte er auch, wie es die Naturszenen in seinem Roman
aufweisen. So viel Ironie und Sarkasmus bei Schilderung von Menschen und deren Gesell-

schaft, so viel Schéngeist und Liebe bei Puschkins Naturbeobachtungen:

Tabelle 3.19. Naturbilder von Jahreszeiten bei Puschkin

Puschkin Commichau

TJIABA 4 KAPITEL 4

XL. XL

Vi HEGO OCEHBIO ABIIIAO, Schon weht es herbstlich kiihl hertiber,
V3K pee CONHBIIIKO OJIMCTAO, Die Tage werden kiirzer, truber,
Kopoue craHoBuIICS JI€Hb, Die liebe Sonne sieht man kaum;
JlecoB TaMHCTBEHHAs CCHb Verzagt entbl6Rt sich Baum fur Baum
C neyasnbHBIM IIYMOM 00HAKANACH, Des lauschig dichten Schmucks der Blétter;
JIoKuIICS HA OISl TYMaH, Im Nebel welkt das letzte Griin;
T'yceli KpUKIMBBIX KapaBaH Geschwader wilder Géanse ziehn
TsHyJICS K IOry: NPHOJINKATACH Hellkreischend stidwaérts; 6des Wetter,
JIOBOJIbHO CKYYHasl 110pa; Des Jahres schlimmste Zeit begann:
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Crosi1 HOSIOPB yXK y 1BOpa.
TJIABA 7

I.

TOHUMBI BEUIHHMH JIy4aMH,
C OKpECTHBIX TOp yXKe CHera
COexan MyTHBIMU PYyUbSMU
Ha nororuiennsle mayra.

VY 1bIOKOI SICHOIO TIpHpOJa
CKBO3b COH BCTPEYAET yTPO roja;
Cunes OremryT Hebeca.

Eute npospaussie, neca

Kak O6yaro myxom 3eJieHeroT.
ITuena 3a naHbIO MONEBOM
Jletut U3 KeIbU BOCKOBOM.
JIOJIMHBI COXHYT U IIECTPEIOT;
Craja uryMmsT, ¥ COJIOBEH

Yk nexn B 6e3MOJIBUM HOYEHH.

Schon riickt November grau heran.
KAPITEL 7

|
Schon schmilzt auf allen Bergen droben
Der Schnee im Fruhlingssonnenstrahl
Und rinnt, zu tribem Naf zerstoben,

Ins quellenfeuchte Wiesental.

Mit Lé&cheln gruBt, noch traumbefangen,
Natur des Lenzes frische Wangen:

Der Himmel strahlt in lichtem Blau,
Der Wald beginnt sein kahles Grau

Mit zartem, grinem Flaum zu fallen.
Schon schwérmt aus ihrem Winterhaus
Nach Bliitenkost die Biene aus,

Es sprieft die Flur, die Herden brllen;
Schon singt im Buschwerk tberall

Bei Mondenschein die Nachtigall.

Prieb Keil
KAPITEL 4 KAPITEL 4
XL XL

Es hauchte herbstlich schon vom Himmel,
Die Sonne kam schon seltner immer,
Auch wurde immer kirzer Tag,

Der Wélder magischer Belag

Fiel taglich, traurig rauschend, nieder,
Die Felder wurden farbenarm,

Ein krakeelender Ganseschwarm

Zog schon vom Nord’ nach Siiden wieder:
So nahte sich die triste Zeit.

November stand am Hof bereits.
KAPITEL 7

|
Vertrieben durch die Frihlingssonne,
Ist Schnee von Bergen fast total

Als triibe B&che weg verronnen,
Geflutet ringsum Wiesental.

Und die Natur begriit bestechend
Des Jahres Morgenrot mit L&cheln.
Die Himmelssphéren leuchten blau.
Die Baume griinen zart in Au,

Als waren sie bedeckt vom Schimmel.
Die Biene kiisst das Blitenhaar,

In Honigwabe holt Nektar.

Die Nachtigall singt Lied im Himmel.
Die Herden grasen, aufgewacht,

Der Sonnentag verkiirzt die Nacht.

Schon haucht der Himmel Herbsteskalte,
Schon scheint die Sonne nur noch selten,
Und kiirzer wurde schon der Tag,

Des Walds geheimnisvoller Hag

Hat traurig rauschend sich entkleidet,
Die Felder hiillt der Nebel ein,
Wildgénse ziehn mit schrillen Schrei‘n
Gen Siden: Keinen Aufschub leidet

Die Zeit; jetzt wird’s recht dde hier;
November steht schon vor der Tar.
KAPITEL 7

|
VVom Friihlingssonnenstrahl gelichtet,
Hat schon der Schnee vom Hiigelrund
In triiben Béchen sich gefluchtet

Zum Uberschwemmten Wiesengrund.
Still lachelnd, noch im Schlaf geborgen,
GruRt die Natur des Jahres Morgen;

Der Himmel leuchtet tiefer blau,

Den Wald, noch durchsichtig und grau,
Belebt schon griiner Flaum mitunter.
Die Biene fliegt, des Felds Tribut

Zu sammeln aus der Wabe Hut.

Das Tal wird trockener und bunter;

Die Herde bl6kt, und nachts erklang
Bereits der Nachtigall Gesang.

Hier passen gut sogar mehrere Verbreime als Ausdruck der natiirlichen, bauerlichen Einfach-
heit.

Schade, dass Puschkin diesen Schritt nicht geschafft hat. Mir tut es am meisten leid: Wir hét-
ten noch viel besseren, beruhigt-philosophischen und weisen Puschkin in seinem hohen Alter

kennenlernen kdnnen, wie es der alte Goethe war.

Noch einige Bemerkungen zu meiner Analyse. Zundchst habe ich in diese Analyse nur die

Ubersetzung von Th. Commichau eingeschlossen, weil diese zu klassischen gehért und im In-
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ternet zu finden war, was die Eintragung in meine Vergleichstabellen durchs Kopieren natiir-
lich wesentlich erleichterte. Nach der Beendigung dieser Arbeit erkannte ich die Notwendig-
keit allein aus technischen Griinden diese Vergleichstabellen und die Analyse durch die Uber-
setzung von R.-D. Keil zu erweitern. Erstens, die dreispaltige Tabelle bedurfte eines zu klei-
nen Schriftgrades, um der Seitenbreite zu entsprechen. Zweitens, die Vergleichstabellen in

,Faust“- und ,,Eugen Onegin‘-Analysen sollten einheitlich gestaltet werden.

So bendtigte ich noch eine Ubersetzung fiir die vierte Zelle in der Vergleichstabelle mit zwei
Zeilen und zwei Spalten, und so kam die Ubersetzung von R.-D. Keil dazu, die mich ohnehin
interessierte, deren Text aber im Internet nicht zu finden war. So musste ich diese als Buch
erwerben, und alle notwendigen Abschnitte in meine bereits vorgegebenen Vergleichstabellen
manuell — wie schrecklich! — eintippen. So lernte ich diese Ubersetzung naher kennen, und ich
stellte verwundert fest, dass diese Ubersetzung meiner Ubersetzung konzeptuell ziemlich nah

kommt.

R.-D. Keil verfolgt ebenfalls die maximale Authentizitit durch die maximale Néhe zum Ori-
ginal und schafft diese N&he, vor allem durch die von mir als bevorzugt erklarte ,,Vers-fiir-
Vers“-Ubersetzensmethode, viel besser als Th. Commichau, ganz geschweige denn von im
Nichsten Kapitel analysierten ,,Faust“-Ubersetzern. Er benutzt auch viel effektiver die Origi-
nalreime und missbraucht viel weniger die Verbreime, als Th. Commichau. Er scheint auch
wissenschaftlich vorzugehen, indem er die Reimspezifik von Puschkin sorgfaltig studiert und

weitergibt.

Fir mich war es eine seltene Bestatigung der Grundlagen meiner Lehre des wissenschaftlich-
poetischen Ubersetzens unter allen anderen wie Pasternak , freien” Ubersetzern und unter al-
len Literaturwissenschaftlern, die immer noch keine Methode gefunden, das poetische Uber-
setzen wissenschaftlich — am besten einigermalien quantitativ — zu analysieren, und das poeti-

sche Ubersetzen deswegen zu einem imaginiren ,,Ding an sich“ erklirt haben.
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4 Analyse der Tragodie ,,Faust* und ihrer Ubersetzungen

Ich denke nie ohne zu dichten
Und dichte nie ohne zu denken.

Friedrich Ruckert (Reimer) [26: 231]

Meine These (iber die spezielle Konvergenz des Ubersetzers und des Original-Autors galt fiir
mich insbesondere beim Ubersetzen der Tragddie ,,Faust* [27]. Diese Arbeit versetzte mich
in einen hohst aufgeregten kreativen Zustand. In diesem fast schizophrenen Modus kam ich in
meinem Alter, das dem von Goethe beim Beenden und Verdffentlichen der Tragtdie dhnelte,
dem Autor des Originals so nah, dass ich das Gefuhl hatte, seine Laune bzw. sein geistiges
Befinden zur Zeit des Schreibens zu spiiren und mich buchstablich mit dem Dichter identifi-

zierte.

Jede seiner Maximen (Anhang 4.5) als eine Lebensweisheit entsprach meinen Lebensweishei-
ten und begeisterte mich. Seine in der Tragddie verkiindete Liebe zu deutscher Sprache und
zur Heimat riihrte mich bis zu Tranen. Seine polyphonischen Strophen von véllig zersprunge-
nen Metren und Formen bis zu ideal harmonischen, &sthetisch perfekten jambischen Versen
mit Reim (wie das Beispiel in Tabelle 1.4) oder sogar ohne Reim inspirierten mich zu den

héchsten poetischen Geflihlen, Gedanken und auch Leistungen.

Die Umstellung auf die jambisch-einténige und dabei Uber vierhundert Mal wiederkehrende
,Onegin-Strophe von jungem und erfahrungsméfig wenig iiberzeugendem Puschkin fiel mir
danach mental schwer. Puschkins Dichtungsleichtigkeit &hnelt in der Musik der von verspiel-
tem Wolfgang Amadeus Mozart, wahrend Goethe — vor allem in seinem ,,Faust — schwer

dramatischem Ludwig van Beethoven &hnelt.

4.1 Die Entstehungschronologie und -geschichte der Tragddie
Die Entstehung und langjahrige Entwicklung der Tragddie ,.Faust™ erfahrt die Nachwelt aus
Goethes Tagebiichern und aus dem Briefwechsel zwischen Goethe und den Anderen sowie
zwischen den Anderen untereinander. Die erste Erwéhnung des Namens ,,Doktor Faust* fin-
det man in den in einer lustig-dichterischen Form geschriebenen Zeilen aus dem Brief von
Friedrich Wilhelm Gotter an Goethe im Sommer 1773 aus Erfurt:

Schick* mir dafiir den ,, Doktor Faust*

Sobald Dein Kopf ihn ausgebraust!

Goethe liber seinen ,,Faust“ [27: 423]
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Goethe prasentierte seine Ideen und Entwiirfe gerne seinen Freunden und Bekannten, indem
er ihnen die Kopien seiner Manuskripte zuschickte oder diese selbst vorlas. Dies hatte deren
Erwéhnungen in Briefen und Tagebiichern zur Folge. So schrieb Heinrich Christian Boie in
seinem Tagebuch am 15. Oktober 1774:

Er (Goethe) hat mir viel vorlesen mussen, ganz und Fragment, und in allem ist der ori-
ginale Ton, eigne Kraft, und bei allem Sonderbaren, Unkorrekten, alles mit dem Stem-
pel des Genies geprigt. Sein ,, Doktor Faust“ ist fast fertig und scheint mir das Grofite
und Eigentiimlichste von allem.

[Ebd.: 423]

Tja... Fertig wurde ,,Faust™ erst nach 30 Jahren. Im Dezember 1775 las Goethe seinen ,,Faust™
in Weimar in Gegenwart von Herzoginnen Anna-Amalie und Luise vor. Der dabei anwesende
Friedrich Leopold Graf zu Stolberg berichtete seiner Schwester dariiber:

Einen Nachmittag las Goethe seinen halbfertigen , Faust” vor. Es ist ein herrliches
Stlick. Die Herzoginnen waren gewaltig gerlhrt bei einigen Szenen.

[Ebd.: 424]

Es schien Goethe an einem Konzept fiir ,,Faust” zu fehlen. Es gab schon viele Szenen und
Fragmente, die Goethe auch zu vertffentlichen vorhatte, aber es fiel ihm schwer an die Tra-
gddie heran zu gehen und diese als Ganze zu vollenden. Er wich immer aus, arbeitete an sei-
nen anderen Ideen und Werken. Seine innigen Verhéltnisse mit ,,Faust® offenbart Goethe in

seinem Brief an Herzog Carl August im Jahre 1788 aus seiner Italien-Reise:

., Egmont ““ ist fertig, und ich hoffe bis Neujahr den ,, Tasso“, bis Ostern ,, Faust* ausge-
arbeitet zu haben, welches mir nur in dieser Abgeschiedenheit moglich wird... DaR ich
meine &lteren Sachen fertig arbeite, dient mir erstaunend. Es ist eine Rekapitulation
meines Lebens und meiner Kunst, und indem ich gezwungen bin, mich und meine jetzige
Denkart, meine neuere Manier, nach meiner ersten zuriickzubilden, das, was ich nur
entworfen hatte, nun auszufiihren, so lern‘ ich mich selbst und meine Engen und Weiten
recht kennen. Hétte ich die alten Sachen stehen und liegen lassen, ich wiirde niemals so
weit gekommen sein als ich jetzt zu reichen hoffe.
[Ebd.: 425]

Und vier Monate spéter:

An ,,Faust* gehe ich ganz zuletzt, wenn ich alles andre hinter mir habe. Um das Stiick
zu vollenden, werd “ ich mich sonderbar zusammennehmen missen (...)
[Ebd.: 425]

Noch zwei Monate spater (Februar 1788):

Ich habe zeither fleiBig an meinen operibus fortgebosselt und —getiftelt. ,, Erwin “,
,,Claudine*, ,, Lila*“, ,,Jeri“ ist alles in bester Ordnung. Auch meine kleinen Gedichte so
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ziemlich. Nun steht mir fast nichts als der Hiigel ,, Tasso " und der Berg ,, Faustus‘ vor
der Nase... Ich habe zu beiden eine sonderbare Neigung und neuerdings wunderbare
Aussichten und Hoffnungen. Alle diese Rekapitulationen alter Ideen, diese Bearbeitun-
gen solcher Gegenstande, von denen ich auf immer getrennt zu sein glaubte, zu denen
ich fast mit keiner Ahndung hinreichte, machen mir grof3e Freude.
[Ebd.: 425]
Wahrend Goethe an den Druckvorlagen fir die mit dem Verleger Géschen vereinbarte Aus-
gabe seiner achtbiandigen Schriften arbeitete, in denen auch ,,Faust, ein Fragment® (auch als
,Urfaust bekannt) vorgesehen war, schrieb er im Mérz 1788:
(...) Zuerst ward der Plan fiir ,, Faust“ gemacht, und ich hoffe, diese Operation soll mir
gegliickt sein. Natirlich ist es ein ander Ding, das Stiick jetzt oder vor 15 Jahren aus-
schreiben; ich denke es soll nichts dabei verloren, besonders da ich jetzt glaube, den
Faden wieder gefunden zu haben. Auch was den Ton des Ganzen betrifft, bin ich getrds-
tet; ich habe schon eine neue Szene ausgefiihrt... Da ich durch die lange Ruhe und Ab-
geschiedenheit ganz auf das Niveau meiner eigenen Existenz zuriickgebracht bin, so ist
es merkwurdig, wie sehr ich mir gleiche und wie wenig mein Inneres durch Jahre und
Begebenheiten gelitten hat. Das alte Manuskript macht mir manchmal zu denken, wenn
ich es vor mir sehe. Es ist noch das erste, ja in den Hauptszenen gleich so ohne Konzept
hingeschrieben. Nun ist es so gelb von der Zeit, so vergriffen (die Lagen waren nie ge-
heftet), so miirbe und an den Randern zerstoRen, daf es wirklich wie das Fragment ei-

nes alten Kodex aussieht, sodaft ich, wie ich damals in eine frihere Welt mich mit Sin-
nen und Ahnen versetzte, mich jetzt in eine selbstgelebte Vorzeit versetzen muRi.

[Ebd.: 426]

So, in einem Selbstwiedererkennungsprozess, reifte Goethe und sein ,,Faust“. Bei ihm entwi-
ckelten sich Jahrzehnte lang die Demut und die Achtung vor dem eigenen Werk. ,,Faust, ein
Fragment erschien im Friihjahr 1790 im 7. Band der von Gdschen verdffentlichten ,,Schrif-
ten. ,,Zueignung“ schrieb Goethe im Juni 1797. Das Druckmanuskript des vollendeten
»Faust, Teil 1“ wurde von Goethe dem Verleger Gotta im April 1806 ausgehindigt, doch er-
schien wegen Kriegsereignisse erst im Jahre 1808. Zum vollendeten Werk gehdrten im Ver-
gleich zu ,,Urfaust” neue Teile: ,,Zueignung®, ,,Vorspiel auf dem Theater”, ,,Prolog im Him-
mel“ (ca. 1798) mit der Wette zwischen Mephistopheles und dem Herrn, welche dem Stiick
das philosophische Konzept verleiht und die Grundrichtung des gesamten Werks pragt, sowie

einige weitere Szenen.

Als Prototyp oder Vorbild diente Goethe der Doktor Faustus aus dem XVI. Jh., wer der Le-
gende nach den Pakt mit dem Teufel schloss, so auch die ganze Tragddie spielt sich in der
Zeit der Reformation im XVI. Jh. ab. Der Prototyp fur Gretchen war die in einem Gerichts-
verfahren zu Goethes Zeit in Frankfurt-am-Mein verurteilte und hingerichtete Kindermérderin

Susanna Margaretha Brandt.
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4.2 Russische Ubersetzungen von ,,Faust“

Chronologie und Autoren der russischen Ubersetzungen

Die erste im Jahre 1838 veroffentlichte vollstandige Ubersetzung wurde von Eduard Huber
(1814-1847) in flinf Jahren (1831-36) gemacht, wer aus der Familie der deutschen Kolonisten
an der Wolga stammte und somit die beiden Sprachen, Deutsch und Russisch, beherrschte. Er
vernichtete sein Manuskript allerdings, nachdem dieses von der Zensur abgelehnt worden

war. Auf Drangen von A.S. Puschkin stellte er die Ubersetzung im Jahre 1838 wieder her.

Es erschienen in Folgejahren die anderen Ubersetzungen:

1844 — von M. Wrontschenko,

1878 — von Nikolaj Cholodkowskij [28], 20-jéhriger Student der St. Petersburger
Universitat, beide Teile;

1881 — von Alexander Strugowtschikow (Asnekcanap CTpyroBUIHKOB);

1883 — von Afanasij Foeth (Adanacuii ®et), russischer Dichter deutscher Abstammung,
Ubersetzte im Alter von 62 Jahren beide Teile;

1912 — von Walerij Brjussow (Basepwuii Bprocos);

1953 — von Boris Pasternak [29], sowjetischer Dichter und Schriftsteller, beide Teile im
Auftrag eines sowjetischen Verlags (1948-1953);

Kanonische Ubersetzungen und die Vergleichstechnik: Vergleichstabellen und -listen

Neulich (2006) wurde eine bisher unbekannte Ubersetzung von Konstantin Iwanow
verdffentlicht, die er im Jahre 1880 angefangen, im Jahre 1918 beendet hatte, und die im
Familienarchiv bewahrt wurde. Der Verleger, Viktor Kostjukowskij, kommentiert diese

Erscheinung folgendermalen:

Ende des vorigen Jahres erschien ,, Faust“ von J. W. Goethe in der Ubersetzung von
Konstantin lwanow im Petersburger Verlag ,,Namen“. Das ca. 80 Jahre im Familien-
archiv bewahrte Manuskript ist entziffert und verlegt worden. Dieser Fakt ist an sich
eine echte literarische Sensation.

N. Cholodkowskij veroffentlichte 1878 seine vollstindige , Faust*‘-Ubersetzung, B.
Pasternak tat es im Jahre 1953. Sie sind zwei ,,Kanons . Es ist bis heute gdngige Mei-
nung, dass die Ubersetzung von Cholodkowskij ,,priziser und die von B. Pasternak
,,poetischer“ seien und die beiden zusammen wiirden angeblich eins zu eins ,, Faust
von Goethe darstellen.

In der Tat kann man die Ubersetzung von N. Cholodkowskij nicht fiir absolut prazise
halten: Beim Vergleich mit dem Original sind die Spuren derselben christlichen Zensur
oder sogar Selbstzensur leicht zu merken (und nicht nur das, wie ich es spéater zeige —
Autor).

Was besondere Poetik (und dann auch die Genauigkeit) von Genie-Pasternak betrifft...
Ich fiihre einfach vier Zeilen von Mephistopheles aus dem ,,Prolog im Himmel“ in
Ubersetzungen von N. Cholodkowskij und B. Pasternak vor:
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Tabelle 4.1. Die Vergleichstabelle

1: Goethe [27: 16] 3: Ch-kij [28: 2015]

(Original, 1776 — 1806) (Ubers. 1874 — 1878)
MEPHISTOPHELES Meducrodens:

Da du, o Herr, dich einmal wieder nahst10a OnsTh, 0 TOCIOAM, SBUJICS Thl MEX Hac 12a

Und fragst, wie alles sich bei uns befinde 11B 3a cripaBKoii 0 3emile, - 4To aenaercs ¢ Hewo!13B
Und du mich sonst gewdhnlich gerne sahst,10a | Tbl 61aroCKIOHHOCTBIO BCTpEYal MeHs He pa3—12a
So siehst du mich auch unter dem Gesinde.11B | U Bor siBisifoch st MeX 4elsiapio TBoeko. 13B

4ja°[aBaB] 4ja‘[aBaB]
2: Prieb [30: 51] 4: P-ak [29: 2015]
(Ubers. April-Juni 2012) (Ubers. 1948 — 1951)
ME®UCTO®DEIIb Meducrodenn
Pa3 b1, I'ociozp, sBuiics cHoBa K Ham 10a K tebe noman s, 6oxe, Ha mpueM, 10a
Crpocurts, Kak TyT y Hac nena na Csere, 11B Y106 MON0KHUTH O HALIEM TOT0XKeHbe. 1 1B
K Tomy x s Mun Beerma TBouM odam, 10a Bor mouemy s B obmecte TBoeM  10a
To 3puib MeHs Tl TOX CpeH ciIyr 3THX. 11B U Bcex, KTO COCTOHT TYT B yciykeHbe. 11B
4ja‘[aBaB] 4ja’[aBaB]

Es ist ja kein Geheimnis, dass Pasternak gezwungen war, sich mit Ubersetzungen zu be-
schaftigen! Er, als wirklich groRer Dichter, hatte selbst den Lesern was zu sagen, doch
die Moglichkeiten dafiir waren unzureichend. AuRerdem — das ist aus den verdffentlich-
ten Briefen bekannt — argerte ihn Goethe, er verstand langst nicht immer und teilte
schon gar nicht das System von Goethes Gestalten, seine Asthetik, seine Sprache.

Und wenn die ,, Faust“-Ubersetzung von Pasternak den Massenleser verfilhrte (wie
koénnte es anders sein!), wiesen die Literaturwissenschaftler und die Kenner der deut-
schen Sprache nicht nur auf die offensichtlichen Abweichungen von Goethe in seiner
Ubersetzung und auf lexisch-stilistische Frivolitaten hin, sondern munkelten gedampft
(mit so einer theatralischen Bemerkung zur Seite), dass der Dichter nach dem Index
. libersetzte“. Manche gingen da weiter und behaupteten sogar, dass er nicht nach In-
dex, sondern nach... Cholodkowskij ibersetzte!

Viktor Kostjukowskij [31: 2015] (Ubersetzt aus dem Russischen)

Das nicht besonders aussagekraftige Beispiel von Viktor Kostjukowskij habe ich gleich an
dieser Stelle als die bereits am Anfang dieser Arbeit (Tabelle 1.1) und bei der Analyse von
,JEugen Onegin“ eingefiihrte Vergleichstabelle mit dem Original (Goethe — 1), meiner Uber-
setzung (Prieb — 2) und den ,,kanonischen* Ubersetzungen Cholodkowskij (Ch-kij — 3) und
Pasternak (P-ak — 4) dargestellt. Die dazugehorenden Strophenformeln (Siehe §4.3) unter je-
der Strophe ermdglichen jedem Leser den wenigstens dichterisch-technischen selbststdndigen
Vergleich aller Ubersetzungen mit dem Original sowie untereinander bzw. offenbaren jegli-
che Abweichungen, wie bei Cholodkowskij mit sechs statt funf Hebungen, von Goethes Dich-

tung.

Um den quintessenziellen Vergleich mit dem Original zu erméglichen, erstelle ich die In-
haltsvergleichslisten, in denen entsprechende Verszeilen aus den russischen Ubersetzungen
fur die Leser ohne Russischkenntnisse prosaisch und mdéglichst wortwortlich ins Deutsche zu-
riick und fiir die russischsprachigen Leser die Originalzeilen auf die gleiche Weise ins Russi-
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sche Ubersetzt werden, wie in diesen Beispielen (die Autoren-Nummerierung aus der Tabelle
4.1).

Fur deutschsprachige Leser:

L41

1: Da du, o Herr, dich einmal wieder nahst/ Und fragst, wie alles sich bei uns befinde/ Und du mich sonst ge-
wohnlich gerne sahst,/ So siehst du mich auch unter dem Gesinde. [27: 16]

2: Da du, Herr, erschienst uns wieder,/ Zu fragen, wie uns es hier auf der Welt geht,/ Auerdem war ich immer
hold fiir Deine Augen,/ Deswegen siehst Du auch mich unter diesen Dienern. [30: 51]

3: Wieder, o Herr, erschienst Du unter uns/ zu holen Auskunft tiber die Erde, was mit ihr passiert!/ Du kamst
wohlwollend mir entgegen nicht nur ein Mal -/ So erscheine ich unter Deinen Knechten [28: 2015]

4: Ich bin gelangt zu Dir auf den Empfang,/ Um zu berichten tber unsere Lage,/ Deswegen bin ich in Deiner
Gesellschaft/ Und aller, die hier im Dienst stehen. [29: 2015]

Far russischsprachige Leser:
L42

1: TTockonbky ThI, 0 Bor, cHoBa, Bapyr, 6munsuiics/ Y crpammBaelis, kak Bce TyT ¢ Hamu obcront/ U tebe
OOBIYHO HPABUTCS BUACTH MeHs1,/ To BUANIIb ¥ MEHS THI CPERH OTHX ciyr. [27: 16]

2: Pa3 1b1, 'ocnions, sBuics cHoBa K Ham/ CIIPOCHTS, Kak TYT y Hac aena Ha Cere,/ K ToMy x s Mu Beerzna
TBOMM o4aM,/ To 3puIIb MEHs Tl TOXe cpeau ciryr otux. [30: 51]

3: OnsATh, O TOCIIOJHM, SIBUJICS THI MEX Hac/ 3a CIIpaBKoOM 0 3eMire, - 4To aenaercs ¢ Hero!/ Thl GJ1aroCKIIOHHOCTBIO
BCTpeyall MeHs He pa3 —/ 1 BOT SIBJIAIOCH s MEX yesiibio TBoeto. [28: 2015]

4: K tebe moman s1, 60xe, Ha ipuem,/ YTo6 T07I0XKHUTH O HalleM MosoxkeHbe./ Bot nouemy s B o0iiecTBe TBOEM/
U Bcex, KTO COCTOHT TYT B yciyxkenbe. [29: 2015]

Ein waagerechter Vergleich jeder Verszeile in vieren Spalten der Vergleichstabelle wére na-
tdrlich Ubersichtlicher, wenn alle zu vergleichenden Abschnitte in einer Tabellenzeile stiin-
den. Da es mangels Platzes unmdglich ist, und meine Eins-zu-eins-Ubersetzung die Strophen-
formel, also die Versstruktur und das Reimschema von Goethe genau wiedergibt, platzierte
ich das Original (1) und meine Ubersetzung (2) in die erste Spalte, die beiden Kanonisten (3
und 4) diesen gegeniiber in die zweite Spalte. So ist es méglich, die kanonischen Ubersetzun-
gen zumindest indirekt mit dem Original und mit meiner Ubersetzung waagerecht zu verglei-

chen. Diese Standardvergleichsmethoden gelten firr alle Vergleiche in dieser Arbeit.

So kann man bereits hier sehen, wie Cholodkowskij die von Goethe vorgegebene Metrik und
Pasternak den fein schelmischen Humor des Teufels und Goethes Sinn ignorieren und falsifi-
zieren, wobei Pasternak sich hier an Goethes Metrik zufélligerweise halt, was weder er, noch
Cholodkowskij sonst tun. Das ganze Ausmal} des Verbrechens von beiden ,,Kanonisten* ge-
gen philosophischen Sinn der Tragddie und geniale experimentierfreudige Dichtung von Goe-
the wird im Laufe meiner weiteren Analyse und anhand vieler solcher Vergleichsbeispiele of-
fenbart. Die Ubereinstimmung der Inhalte kann jeder hier und weiter aus den dazugehérigen
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Vergleichslisten selbst beurteilen.

4.3 Vers- und Strophenanalyse

Analyse- und Vergleichstechnik: Die Strophenformeln
Goethes Arbeit an der Tragddie dauerte so lange nicht nur wegen der tiefgriindigen Komple-
xitat des Stoffs, des fehlenden Konzepts und vieler zeitlich parallel fertiggestellten Werke,

sondern auch wegen seiner Experimentierfreude in seinem Werk am Dichten an sich.

In seiner Tragddie versuchte Goethe sogar etwas Unvorstellbares — Verse mit verschiedenen
Kadenzen, also betonte und unbetonte Versendungen, wenn auch nur in Einzelféallen, unterei-
nander zu reimen [27: 99]: Ja, aus den Augen, aus dem Sinn! (8a) / Sie sind verstandiger,
als ich bin. (9A). In meiner Ubersetzung [30: 375]: [la, ¢ ria3 monoii, u3 cepana sou! (8a)/

Bur 6onee mousitauBel B ToM. (9A). Man sieht hier deutlich, dass es ein von Goethe bewusst

unternommener Versuch und kein Reimfehler war, denn der ,,normale* Reim liegt ja auf der
Hand: Sie sind versténdiger, als ich es bin (10a). All diese Besonderheiten stellen natirlich

zusétzliche besondere Anforderungen an das poetische Ubersetzen seines Werks.

Die ganze Tragddie ist von Goethe im wechselhebigen (von einer bis acht Hebungen) Jambus
als Grundmetrum geschrieben. Doch Goethe verwendet in der gesamten Tragddie, wie Ubri-
gens in seiner Poesie im Allgemeinen, das Zusammenwirken von Metrum und Anzahl der
VersfiiBe (Hebungen) mit der Stimmungslage, mit dem Motiv, mit der Situation, um die Letz-

teren zu betonen, zu kolorieren, von den Benachbarten zu unterscheiden.

Aus diesen Griinden ist eine einfache vorhergehende und einheitliche Versanalyse Goethes
Werks unméglich. Will der Ubersetzer, der Hauptregel folgend, dicht am Original bleiben, hat
er minimal die Versanalyse, maximal die Strophenanalyse statt der Werksanalyse (Gedicht-
analyse) standig durchzufiihren, also eine echte handwerkliche Arbeit mit der Zahlung von
Silben, Hebungen, Kadenzen in sehr variablen und vielseitigen Verszeilen und Strophen nicht
zu verabscheuen, und eigene Eitelkeit des groRen Dichters nicht zu pflegen, wie Pasternak es
tat.

Goethes Mischformen und deren poetisches Ubersetzen

Der Vergleich zwischen ,,Urfaust® und ,,Faust* (Tabelle 4.2, Anhang 4.2) zeigt deutlich, dass
die von Goethe zugelassenen ,,Fehler” oder ,,Stolpersteine® (hier und weiter als trochdische
Einschiebungen fett markiert) nicht durch mangelndes dichterisches Kénnen entstanden, son-

dern von Goethe kiinstlich und gezielt eingebettet wurden und sich mit der wahrend zwanzig
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zwischen den beiden Versionen liegender Jahre gesammelten poetischen Erfahrung nur ver-

mehrten:

Tabelle 4.2. Entwicklung (,,Verschlechterung®) Goethes Dichtung zwischen ,,Urfaust” und

,,Faust®
URFAUST [27: 367] FAUST [27: 20]
Nacht Nacht.
Faust Faust
unruhig auf seinem Sessel am Pulte. unruhig auf seinem Sessel am Pulte.
Hab nun, ach! die Philosophei, 8a Habe nun, ach! Philosophie, 8a4 (mix)
Medizin und Juristerey 8a4(mix) Juristerei und Medizin, 8b
Und leider auch die Theo-lo-gie 8b Und leider auch The-o-lo-gie! 8a
Durchaus studirt mit heier Mih. 8b Durchaus studiert, mit heiRem Bemuhn. 9b4(mix)
Da steh ich nun, ich armer Thor, 8c Da steh ich nun, ich armer Tor! 8c
Und binn so klug als wie zuvor. 8c Und bin so klug als wie zuvor; 8c
HeiRe Docktor und Professor gar ~ 9d5(tr) HeiRe Magister, heie Doktor gar  10d5(mix)
Und zie-he schon an die ze-hen Jahr 9d4(mix) Und zie-he schon an die ze-hen Jahr 9d4(mix)
Herauf, herab und queer und krumm 8e Herauf, herab und quer und krumm ~ 8e
Meine Schiiler an der Nas herum  9e5(mix) Meine Schiiler an der Nase herum —10e4(mix)
Und seh, dass wir nichts wissen kénnen: 9F4 Und se-he, daB wir nichts wissen kdnnen! 10F4(mix)
Das will mir schier das Herz verbrennen. 9F4 Das will mir schier das Herz verbrennen. 9F4

Zwar binn ich gescheuter als alle die Laffen  12G5(mix) | Zwar bin ich gescheiter als all die Laffen, 11G5(mix)
Docktors, Professors, Schreiber und Pfaffen,  10G4(mix) | Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen; 11G4(mix)
Mich plagen keine Skrupel noch Zweifel, 10H4(mix) | Mmich plagen keine Skrupel noch Zweifel,  10H4(mix)
Furcht mich weder vor Holl noch Teufel. 9H4(mix) Fiirchte mich weder vor Hélle noch Teufel — 11H4(da)
Dafiir ist mir auch all Freud entrissen, 1014(mix) Dafiir ist mir auch alle Freud entrissen, 1115

Bild mir nicht ein, was rechts zu wissen, 914 Bilde mir nicht ein, was Rechts zu wissen, 1015(tr)

Bild mir nicht ein, ich konnt was lehren 9K4 | Bilde mir nicht ein, ich kénnte was lehren,11K5(mix)

Die Menscr_]en zu bessern und zu bekehren, 11K4(am/miX) | pDie Menschen zu bessern und zu bekehren. 11K4(am/mix)

Auch hab ich weder Gut noch Geld 8l Auch hab ich weder Gut noch Geld, 8l

Noch Ehr und Herrlichkeit der Welt: 8l Noch Ehr und Herrlichkeit der Welt; 81

Es mdgt kein Hund so langer leben M Es machte kein Hund so langer leben! 10M4 (mix)

Drum hab ich mich der Magie ergeben, 10M4(mix) | prum hab ich mich der Magie ergeben, 10M4(mix)

Ob mir durch Geistes Krafft und Mund 8n Ob mir durch Geistes Kraft und Mund 8n

Nicht manch Geheimniss werde kund, 8n Nicht manch Geheimnis wiirde kund; 8n

Dass ich nicht mehr mit saurem Schweis 8o DaR ich nicht mehr mit saurem Schweif 80

Rede_von dem, was ich _nlcht weis, 804 Zu sagen brauche, was ich nicht wei3; 90 4(mix)

Dass ich erkenne, was die Welt 8l DaR ich erkenne, was die Welt 81

Im innersten zusammenhélt, 8l Im Innersten zusammenhélt, 8l

Schau alle Wiirckungskrafft und Saamen 9P Schau alle Wirkenskraft und Samen, 9P

Und tuh nicht mehr in Worten kramen. 9P Und tu’ nicht mehr in Worten kramen. 9P
21ja*1tr’10mix*3(32) 16ja*51tri1da*14mix*5(32)

[aabbccddeeFFGGHHITKKIIMMnnoollPP] [ababccddeeFFGGHHIIK KIIMMnnoolIPP]

Diese erste Strophe der Tragddie ist in sogenannten Knittelversen geschrieben, die durch
Paarreime und unregelmé&Rige Versmalie charakterisiert werden. Das jambische Grundmetrum
wird hier immer wieder durch meistens trochéische (fett markiert), seltener daktylische, ana-
péstische und amphibrachysche Versfueinschiebungen zersplittert (die betonten Silben sind
in solchen Verszeilen fett markiert, die unbetonten unterstrichen).

(...) Wie der innere Sturm hier (erste Szene ,, Die Nacht*) dichterisch geformt wird, das
gilt seit je eine der groBten Leistungen des jungen Goethe. Der inneren Unruhe Fausts
entsprechend wandeln sich die Verse: Der Uberdruss spricht sich aus in Knittelversen,
die Sehnsucht in alternierenden Viertaktern, die Konzentration auf Erkenntnis in Mad-
rigalversen, welche dann bei der Erdgeistbeschwdrung sich in Freie Rhythmen aufl6-
sen."
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»~Anmerkungen®. Erster Teil. [27: 513]

Der strenge Knittelvers ist ein vierhebiger (bei Goethe von 4 bis 6 bereits in ,,Urfaust®), paar-
weise (stimmt nur bei ,,Urfaust®) gereimter Vers mit unregelméfRigen Hebungen. Hier schreibt
Goethe in freien Knittelversen mit Kreuz- (,,Faust®) und Paarreimen (,,Urfaust®). Der auf die-
se Weise entstandene neuhochdeutsche Knittelvers etablierte sich als eigenes Versmal in der

deutschen Metrik, welcher auch andere Reimschemata erlaubt.

Diese Definition von Knittelversen als Versen mit unregelméRigen Hebungen hilft beim
Ubersetzen wenig. Um diese UnregelmaRigkeiten in eine fremde Sprache eins zu eins zu
Ubertragen, bendtigt man deren qualitative und quantitative Parameter, welche die Art, die

Stelle, die Lange dieser unregelmaRigen Einschiebungen bestimmen.

Nach einigen anfanglich-frivolen und im Sinne der Authentizitdt in Bezug auf das Original
voll danebengegangenen Versuchen, im Vertrauen auf mein vorhandenes ,,dichterisches Ge-
hor einfach so drauflos zu iibersetzen, entwickelte ich schlielich eine sehr geeignete und si-
chere Technik des Eins-zu-eins-Ubersetzens, welche in Tabellen 4.1, 4.2 bereits prisent und
in allen anderen Vergleichstabellen am Ende der Verszeilen eingefiihrt ist.

Vor dem Ubersetzen einer der nichsten Strophen bildete ich an ihrem rechten Rande ein ,,Ge-
riist** aus Ziffern fiir die Silbenzahl. Fiir die von Goethe iiberall eingefiihrten gemischten Met-
ren gilt der jambische Zusammenhang zwischen den geraden (mannlich) und ungeraden
(weiblich) Silbenzahlen und der Kadenz gar nicht, deswegen wird in dem von mir eingefiihr-
ten ,,Gerlist“ aus Silbenzahlen durch Buchstaben ergénzt, die mir nicht nur das Reimschema
gleich liefern, sondern auch die Kadenz markieren: Die GrofRbuchstaben stehen fiir weibliche

und die Kleinbuchstaben fiir mannliche Kadenzen.

Ebenso wenig oder nur zufallig entspricht die Anzahl der Hebungen der jambischen Formel:
Silbenzahl durch zwei ergibt abgerundet die Anzahl von Hebungen (betonten Silben). Deswe-
gen habe ich fiir die gemischten Verse zusitzlich in das ,,Geriist* hinter den Buchstaben noch
eine Zahl fur Hebungen eingefuhrt. Weitere Hilfe liefern die je nach ihrer Kombination unter-
schiedlich markierten Vermerke fir alle anderen als jambische Metren wie ,,tr* fiir Trochéus,
»da“ fur Daktylus, ,,am* fiir Amphibrachys und ,,an* fiir Anapédst oder ,,mix" fiir gemischte
Metren in jeder Verszeile nach den Hebungszahlen in Klammern ein. Diverse Hebungszahlen
werden in der Strophenformel ebenfalls durch unterschiedliche Markierungen erkennbar ge-

macht.
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Die Verszeilen mit dem jambischen Grundmetrum blieben, dieser Technik entsprechend, oh-
ne Hebungszahlen und ohne diese Vermerke und Markierungen. Ich hatte somit die genaue,
von Goethe vorgegebene Struktur dieser Knittelverse vor Augen und konnte all diese Ein-
schiebungen ziemlich originalgetreu in meiner Ubersetzung gelten lassen. Zur komparativen
Veranschaulichung sind ganze trochéische Verszeilen und einzelne trochdische Einschiebun-
gen sowohl im Original als auch in meiner Ubersetzung fett markiert. Bei den anderen Metren
mit dreisilbigen VersfuBen (Daktylus, Amphibrachys, Anapéast) werden betonte Silben fett

markiert und unbetonte unterstrichen.

All diese Merkmale und Bezeichnungen bilden am Ende komplexe Strophenformeln, wie z.
B. die fiir den ,,Faust-Monolog™ in der Tabelle 4.2:

,urfauste: (4.1)
21ja*1tr510mix* (32)[aabbccddeeFFGGHHITKKIIMMnnoolIPP]
»Faust«: 4.2)

16ja*51tr51da*14mix*5  (32) [ababccddeeFFGGHHIIKKIIMMnnoolIPP]

Die Strophenformel (4.2), zum Beispiel, liest man folgendermafRen: Die Strophe beinhaltet
sechszehn vier- und flinfhebige jambische Verszeilen, eine fiinfhebige trochdische Verszeile,
eine vierhebige daktylische Verszeile und vierzehn vier-, finfhebige gemischte (jambische
mit trochdischen Einschiebungen) Verszeilen von insgesamt 32 Verszeilen (in runden Klam-
mern), welche nach dem Schema in den eckigen Klammern miteinander gereimt werden. Die
Buchstaben in diesem Reimschema sind nach Kadenz, Hebungszahl, und Metrum der ent-
sprechenden Verszeilen wie in dem Formelteil vor den eckigen Klammern markiert (z. B. HH
— ein Paarreim aus einer vierhebigen gemischten Verszeile in weiblicher Kadenz und einer
vierhebigen daktylischen Verszeile in weiblicher Kadenz).

Den von mir verwendeten Begriff ,,Strophenformel“ gibt es in der Verslehre nicht, und er ist
nicht mit dem dort vorhandenen Begriff ,,Strophenform* zu verwechseln. Der letztere umfasst
die bekannten spezifischen Gedichtformen wie Stans (Oktave), Madrigal, Sonett u. A.. Derar-
tige Formeln sind sprachunabh&ngig vom Autor des Originals vorgegeben, vom Original ab-
lesbar und liefern dem Ubersetzer eindeutige qualitative und quantitative Authentizititspara-

meter.

Diese Parameter lassen sowohl das Original mit einer seiner Ubersetzungen als auch ver-

schiedene Ubersetzungen untereinander sogar fiir einen Laien (einsprachiger, mit der Versleh-

re nicht vertrauter Leser) rein visuell vergleichen. Damit werden die langst fallige Uberset-

zungstransparenz und die fiir diverse Ubersetzungsfalschungen absolut notwendige Kontrolle
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geschaffen. Deren Abwesenheit ist das Hauptproblem des poetischen Ubersetzens, denn sie
erlaubt den Ubersetzern wie Cholodkowskij und Pasternak, ihre das Original inhaltlich und
poetisch falsifizierenden Surrogat-Ubersetzungen den Lesern unterzuschieben und auch noch

als ,,Kanonisten‘ zu gelten.

Mein ,,Geriist“ ist fiir eine der durch konkrete einfache Formel wie (3.1) definierten Strophen-
formen oder fiir die klassischen Gedichtformen selbstverstandlich tberflissig. So ist fast den
ganzen Roman ,,Eugen Onegin‘ mit einer einzigen kurzen Formel fiir seine ,,Onegin-Strophe*

zu beschreiben:
450x14ja*[ AbAbCCddEffEgg], (4.3)

wo die Zahl 450 die schwer zu ermittelnde, ungefahre Anzahl von Strophen und der Rest die
Strophenformel der ,,Onegin Strophe* ist. Flr Goethes polyphonisches Werk ist dieses ,,Ge-
rist allerdings unumgénglich, wenn ich als Ubersetzer exakt bei der Strophenstruktur des

Originals bleiben will, was der eigentliche Sinn und Zweck jeder Ubersetzung sein muss.

Ubrigens, meine erste misslungene, manchmal mit falschen Silbenzahlen und Kadenzen im
Vergleich zu den gleichen Verszeilen im Original, meistens jambische Ubersetzung war gar
nicht umsonst gemacht worden. Sie diente mir als fertige Vorlage, die ich nachtréaglich ziem-
lich einfach und schnell durch kleine Wortumstellungen, Einschiebungen von einsilbigen
Worten, Wortverkirzungen und -verldngerungen mit Hilfe meiner Technik dem Original nah

zu eins zu eins anpasste.

Vielleicht ist diese Vorgehensweise — ziemlich kiinstlerisch-freie poetische Ubersetzung mit
der abschlieBenden technisch-handwerklichen Anpassung ans Original — als Methode des
poetischen Ubersetzens sogar empfehlenswert. Jedenfalls zeigt Tabelle 4.2, dass selbst Goethe

diese handwerkliche Arbeit nach seiner kiinstlerischen Befriedigung betrieben hatte.

4.4 Goethes Dichtungsspezifik

Goethe ist, wie schon gesagt, in seiner Dichtung sehr experimentierfreudig. Sein Werk kann,
wenn man schon von Enzyklopédien in Bezug auf poetische Werke sprechen mag, als die En-
zyklopadie der europdischen Poesie oder auch als das Lehrbuch der Dichtung bezeichnet wer-
den. Dieses weist die grenzenlose Ausdruckskraft der Poesie und ihre vielfaltigen Aus-
drucksmittel dafiir beispielhaft und lebendig nach. Die Bedeutung und die Macht der Poesie
unterstreicht Goethe nicht nur durch seine eigenen Werke, sondern weist in ,,Faust* direkt und

wunderbar daraufhin mit Wértern des Dichters:
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Tabelle 4.3. Goethe Uiber die Macht der Poesie

Goethe [27: 12] Ch-kij [28: 2015]
VORSPIEL AUF DEM THEATER TTIPOJIOT" B TEATPE
DICHTER: MooT:
Geh hin und such dir einen andern Knecht! 10a Wm npyrux uium cebe pa6os: 10+ a
Der Dichter sollte wohl das héchste Recht, 10a MHe BbIcLIKE TIpaBa npupoa yaenuia. 138
Das Menschenrecht, das ihm Natur vergénnt 10b TIpenam u Ha no3op BeicOKHMit nap Goros? 12a
Um deinetwillen freventlich verscherzen! 11C Tponaxua i nesua cesitast cuna? 11B
Wodurch bewegt er alle Herzen 9C Yem Tporaer cepia BOCTOPKEHHBIN 1031? 12¢
Wodurch besiegt er jedes Element! 10b Kakas cuna B HéM ctuxusmu Biageer? 13D
Ist es der Einklang nicht, der aus dem Busen dringt, 12d | He Ta i1b rapMoHust, 4T0 B cepaue oH seneer, 13D
Und in sein Herz die Welt zurticke schlingt? 10d Kotoporo, TBopsi, o0bemiieT oH Bech cBeT? 12¢
Wenn die Natur des Fadens ew'ge Lénge, 11E Korza npupoa-Marh IBHKEHbEM paBHOAYIIHBIM 13E
Gleichgultig drehend, auf die Spindel zwingt, 10d Huth BeuHyIO BICYET BEPETEHOM MOCIYLIHbIM, 13E
Wenn aller Wesen unharmon'sche Menge 11E Korza Bcé cyuiee, CMeHsIsACh Kax/plii yac, 12f
VerdrieBlich durcheinander klingt — 8d B HecTpoitHbIi, pe3knii Xop cimBaeTcs BKpyr Hac, 12f
Wer teilt die flieBend immer gleiche Reihe 11F K0 3ByKH MepHbIe B MOpsiziKe pa3meniaer, 13G
Belebend ab, daB sie sich rhythmisch regt? 10g Ybeil peunt BepHblil puT™ skuBHTENeH U TBEPA? 12h
Wer ruft das Einzelne zur allgemeinen Weihe, 13F Kro emundHOe HCKycHO 0606uaer, 13G
Wo es in herrlichen Akkorden schlagt? 10g OObeuHsst BCE B TOpKECTBEHHbII akkopa? 12h
Wer 148t den Sturm zu Leidenschaften wiiten? 11H Ko 6ypro BepasuT B 6opbbe crpactei Kumyueii, 131
Das Abendrot im ernsten Sinne gliihn? 10i B reueHbe cTporux aym - 3apu BedepHeii cser? 12k
Wer schittet alle schénen Frihlingsbliten 11H BecHbl pocKOIIHbII, Ty4mmii uset 8K
Auf der Geliebten Pfade hin? 8i K Horam Bo3mo061eHHO#t GpocaeT k1o, Moryunii? 131
Wer flicht die unbedeutend griinen Blétter 11K Ko neny npugaér HesHayamum mcram, 121
Zum Ehrenkranz Verdiensten jeder Art? 101 B npocnasiieHHbli BEHOK BIuieTas JIUCTbs 31U? 13M
Wer sichert den Olymp? vereinet Gotter? 11K Kro crepexér Omumii, KTO Apyr u cBs3b 6oram? 121
Des Menschen Kraft, im Dichter offenbart. 101 Mok yenopeuecTsa, xuByIas B nosre! 13M

24ja*>%[aa bCCb ddEdEd FgFg HiHi KIKI] 24ja*58 [aBaBcDDCEEffGhGhIKkIIMIM]
Prieb [30: 37] P-ak [29: 2015]
TIPEJIIOUS B TEATPE TEATPAJIBHOE BCTYIUIEHUE
IOJT: MosT
W cebe npyroro TsI ciyry! 10a Crymnait, rpyroro nouum pa6a! 10a
S kax ITost mpenats T0 He Mory, 10a Ho naj nosrom Biacts TBOs cinaba, 10a
To npaso, uTo npupoaa Ham xaet, 10b Y106 OH cBOU CBsilICHHbIE paBa 10b
W3-3a 1e6s, 1o TBOeMy BerneHbo! 11C W3-3a Te6st cMemman mpecTymnHo ¢ rpsaspio. 11C
Cepaua npusen 51 6 yem B aBxeHbe? 11C Yem cepaue Tporarot ero ciosa? 10b
Yem mobeuit Obl Kasxblil anement? 10b bnaroapst i TosbKO rpomKoit ppase? 11C
He yHHCOH 111 TO, 4TO pacnupaer rpyap, 12d Co3By4HBIH MUY CTPO# ayum ero - 10d
Yro x04ueT MUp Ha3aj B cepaia BepHyTh? 10d Bort 5toif TaiiHoit Bractn cymectso. 10d
Kounb 6e3pasmndHo HakpyTHT npupona, 11E Koraa npuposa KpyTHT *ku3HH npsiky 11E
Ha npsuiky HuTH BeuHyto jumny, 10d U Beprutcs BpemeH BepereHo, 10f
Kosp xaoTnynas toana Hapoaa 11E Eii Bce paBHO, HAeT I HUTKA raaxke, 11E
V kako¢oHuu B mieHy — 8d WM ¢ 3agopunkamu BosiokHo. 10f
Ko menmut paBHO Tekyume opasl, 11F Kro npupaer, BolpaBHHBas Npsuiky, 11G
Hx npespatus B purMudeckuii nouer? 109 Torzaa pasroH u miaBHocTb Koiecy? 10h
Kro B 06mem yactHoe k BommueOHelimmm akkopaam 13F | KTo BHOCHT B 1ilyM pa3po3HeHHOCTH kankoif 11G
BroBb npo0yxaaer u 3By4ath gaet? 109 Axxopza 6iaro3Byube u kpacy? 10h
Ko mtypMsl TyT e mpespaiaer B crpactu? 11H Kro ¢ Oypeto commkaer ayBcTB cMaTeHbe? 111
3apio BEYEPHIOIO JOCIOBHO B kap? 101 Ko rpycrs poauur ¢ 3akatom y peku? 10k
I[BeTs! BecHOM J10kKaTCs Ybeto BiacTeio 11H Uneii Bonero 1petymee pactense 111
Ha tpombt Beex BmoGieHHbIX map? 8i Ha mo6sitmx ponsier serectku? 10k
Kro HeszameTHble aucThl cruteraer 11K Kro noasuru Benuaer? Kro 3ammura 11L
B Benku nouera 3a 3aciyru Ham? 101 Boram nox cenbto onmammuiickux pom? 10m
Kro B3sn Onmumn? Boros o6bseaunser? 11K Yro 310? - Yenmopeueckas Momib, 10m
B Ioote uenosexa momib Buana. 101 B noste BbicTynuBIIas oTKpbITo. 111

24ja*>%[aa bCCb ddEdEd FgFg HiHi KIKI] 24ja5 [aa bCbC dd EfEf GhGh IKIKLmmL]

Endlich habe ich hier, bei Goethe, die ersehnte Antwort gefunden auf meine in der Einleitung
gestellte Frage: ,,Was ist eigentlich die Poesie?. Goethe gibt hier mit Worten des Dichters ei-
ne eindeutige bildgewaltige Definition der Poesie und deren Geheimnisse. Mit dieser Defini-
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tion kann jeder heutige Modernist selbst entscheiden, ob seine dekadente und von gewinngie-
rigen Verlagen korrumpierte Schreiberei noch zur Poesie gehort, welche an sich keine Be-
grifflichkeiten wie ,,modern, ,,modisch* oder ,,altmodisch* und ,,klassisch“ kennt, nur mit

Ewigkeit zu tun hat und in ihr lebt.

Zweck der Mischformen bei Goethe

Abgesehen davon, dass ,,Faust™ als ein tiefgriindiges Theaterdrama in Monologen und Dialo-
gen geschrieben wurde, wéihrend ,,Eugen Onegin® ein erzihlerischer leichtfiiBiger Roman in
Versen ist, ist ,,Faust auch dichterisch viel komplizierter in seinem Aufbau, enthilt keine
einheitlichen ,,Faust-Strophen* und sehr oft sogar kein eindeutiges und einheitliches Versmaf3
und -l&nge, wie es in Tabelle 4.2 bereits gezeigt wurde. Goethe experimentiert mit verschie-
denen Metren sogar in einer Verszeile, mit verschiedenen Verslangen und manchmal sogar
mit verschiedenen Kadenzen unter den miteinander zu reimenden Verszeilen, mit den Reim-
schemata usw. und nutzt dies intensiv als dichterische Ausdrucksmittel zusétzlich zu den ubli-

chen klassischen Mitteln der Poesie.

Goethes kiinstlerische Entwicklung vom Klassischen zum Experimentellen erinnert mich
stark an die Entwicklung von Pablo Picasso, wer als klassischer Maler begonnen hatte und
sich erst spater durch Experimentieren mit allen modernen Strémungen zu dem Abstraktionis-
ten entwickelte. Picasso sollte selbst mit seinen 64 Jahren Uber diese Entwicklung gesagt ha-
ben:

,,Ich konnte schon friih zeichnen wie Raffael, aber ich habe ein Leben lang dazu ge-
braucht, wieder zeichnen zu lernen wie ein Kind.

Pablo Picasso iber seine Begabung [32: 2017]

Nur verwendete Picasso im Unterschied zu Goethe seine Kunst der Entstellung durchgehend
von ,,Guernica“ — ein Bild des Grauens des Krieges mit entstellten Menschen und Tieren die-
ses baskischen Dorfes, bis zu Portraits mit entstellten Frauen, wo mir die ZweckméaRigkeit
seiner kinstlerischen Ausdrucksmittel verborgen bleibt, sei denn der erotomanische Maler
wadre ein Frauenhasser wie der GroRinquisitor des Mittelalters mit seinen Darstellungen von

Frauen als Teufelsbrut.

Goethe benutzt seine ,,entstellten” Gedichtformen nur fiir die Momente der seelischen Zerris-
senheit wie bei Faust (Tabelle 4.2) und Disharmonie als Teufelswerk — seine ,,Guernica“
eben. Schone Bilder, wie z. B. hier:
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Tabelle 4.4. Goethe als dichterischer Maler und Bildhauer

Goethe [27: 39]

Ch-kij [28: 2015]

Vor dem Tor

FAUST:
O gliicklich, wer noch hoffen kann, 8a
Aus diesem Meer des Irrtums aufzutauchen! 11B
Was man nicht weif3, das eben brauchte man, 10a
Und was man wei3, kann man nicht brauchen. 9B
Doch laB uns dieser Stunde schones Gut 10c
Durch solchen Tribsinn nicht verkimmern! 9D
Betrachte, wie in Abendsonne-Glut 10c
Die griinumgebnen Hiitten schimmern. 9D
Sie riickt und weicht, der Tag ist tberlebt, 10e
Dort eilt sie hin und fordert neues Leben. 11F
O daR kein Fltigel mich vom Boden hebt 10e
Ihr nach und immer nach zu streben! 9F
Ich sah im ewigen Abendstrahl 9g5(mix)
(Ich sdh im ew ‘gen Abendstrahl 8g)

Die stille Welt zu meinen FiiRen, 9H
Entziindet alle H&hn beruhigt jedes Tal, 129
Den Silberbach in goldne Stréme flieBen. 11H
Nicht hemmte dann den gottergleichen Lauf 10i
Der wilde Berg mit allen seinen Schluchten; 11J
Schon tut das Meer sich mit erwérmten Buchten 11J
Vor den erstaunten Augen auf. 8i
Doch scheint die Géttin endlich wegzusinken; 11K
Allein der neue Trieb erwacht, 8l
Ich eile fort, ihr ew'ges Licht zu trinken, 11K
Vor mir den Tag und hinter mir die Nacht, 10l
Den Himmel Gber mir und unter mir die Wellen. 13M
Ein schoner Traum, indessen sie entweicht. 10n
Ach! zu des Geistes Fligeln wird so leicht 10n
Kein korperlicher Flugel sich gesellen. 11M
Doch ist es jedem eingeboren, 90
Dal sein Gefiihl hinauf und vorwérts dringt, 10p
Wenn Uber uns, im blauen Raum verloren, 110
lhr schmetternd Lied die Lerche singt; 8p
Wenn Uber schroffen Fichtenhéhen 9R
Der Adler ausgebreitet schwebt, 8s
Und Uber Flachen, Gber Seen 9R
Der Kranich nach der Heimat strebt. 8s

35ja*581mix>(36)
[aBaBcDcDeFeFgHgHiJJiKIKIMNnnMOpOpRsRs]

36ja*Ss
[aBaBcDcDeFeF(g)HgHiJiKIKIMNnMOpOpRsRs]

Y I'OPOJICKUX BOPOT

Daycr:

O, cuacTiiB TOT, KOMY jaHa oTpaga — 11A
Hanexa BbIOpaThest M3 HenporsiAHoM ToMbl! 12b
YT0 HyXKHO HaM, TOrO He 3HaeM Msl, 10b

Yro > 3HaeM MBI, TOTo Jyist Hac He Hano. 11A

Ho nepecranb: He Gyaem oTpasisiTe 10C
ITpexpacHslit 3TOT yac neyanbHbIMHU peyamu, 13D
Bsrusinu: yx connie crano o3apats 10C

CaJibl ¥ XM>KMHBI IPOIIANBHBIMU Tydamu. 13D
OHO 3aXOJUT TaM, CKpBIBasics BJanu, 12e

W npobysxaer xu3Hb HHOTO Kpas... 1 1F

O, naiite KpbUIbs MHE, YTOO yJIeTeTh ¢ 3eMin 12e
W Muathest Beea 3a HUM, B Ty TH He yctasas! 13F
W 5 yBuzaen Ovl B cHssHUM Tydeit 129

YV HOr MOMX Bech MHp: H CIsIKe 1oaunsl, 13H
1 611ecKOM 30JI0TBIM ropsiiiue BepmuHel, 13H
U peky B 30110Te, U B cepebpe pyueit. 129
Vienbs JJMKUX rop ¢ BbICOKMMHU Xpebramu 131
CrecHUTb OBl HE MOTJIM CTpeMIIeHHst Aymn: 12]
Ipezcranu Obl MOpSI, 3aCHYBILIHE B THIIH, 12]
Ipen n3ymnénasiMu odamu. 91

Bor coutHIe CKpBUIOCh, HO B aymie GonbHOiT 10K
Pacrer omsith Morydee xenanbe 111

JleteTh 32 HUM U MUTH ero cusiibe, 111

Houb BUIETH 11033111 U J€Hb [Iepeo MHOH, 12k
U He6o B BBILIMHE, U BOJIHEI 110 Horamu. 13M
Ipexpachast meuta! Ho aens yxe morac. 12n
VBB, IMIIb JyX MIAPUT, OT TeJIa OTpemacs, -12n
Henb3s HaM BocmapuTh TeaecHbIMU Kpbutamu! 13M
Ho nojasute Henb3s nopuac 8n

B nyme BposkeHHOe cTpemienbe —90
CrpemiieHbe BBBICH, KOT/Ia 10 Hac 8N

Bapyr noneraer xaBopoHka nesse 110

3 HeoObsaTHOM cuHeBbI HEOec, 10p

Korna, Buu3y octaps goi u jec, 10p

Opén naput csob6oaHo Haj ropamu 11R

Wi BeICOKO Mo 06makaMu 9R

K nanékoit ponune cBoeit 8S

Hecércs cras sxypasieii. 8S

38ja*Ss
[AbbAcDcDeFeFgHHaljjIkLLKMnnMnOnOppRRss]

Prieb [30: 131]

P-ak [29: 2015]

Ilepeo sopomamu

DAYCT:

brnaxen, ®uBeT B HafexkK e KTO 8a

Crnactu cebs B cem Mope 3abumyxaenss! 11B
YT0 HE3HAKOMO HaM, HaM HYXXHO To, 10a

A no3HanHoe — 6e3 3Ha4eHbs. 9B

Ho Bce x aBait Ml kpacory ceifyac 10

He 6ynem noptuts ceit nerpymkoii! 9B
CmMmoTpH, Kax B ceif 3apu BeuepHeit gac 10
Mepuarot B 3eneHn u3bymku. 9D

JleHb HepexuT, ¥ COJIHIE YK 3anuio, 10e
30Bs TaM K HOBOM H3HH mpoOyauThes. 11F
O 4T0 X MEHs He BO3HECET Kpbuio, 10e

3a HUM 4TOO BCiies Beer/ja cTpeMuthest! 9F
51 6 B aTOM cBeTe BeuepoM 3pest 9g5(mix)
(A 6 6 cum seuepnem ceeme 3pen 89)

Becb Mup y Hor BHM3Y nesxaruit,9H

Kpacy 3asoKeHHBIX TMKOB rop, I0JMH U cel, 129
CepeOpsiHblii pydeif, k peke cemanuii. 11H

Y BOPOT

dayct

BraxeH, KTO BBIPBATHCS Ha CBET 8a
Hapeercs u3 moku okpyskHOit. 9B

B TOM, 4TO M3BECTHO, 110JIB3bI HET, 8a
OpHO HeBenoMoe HyKHO.9B

Ho nosHo Beuep ompauars 8C

Caoeit Tockoto GecripuanHHOi 9D
CMOTpH: 3aKaT CBOIO nevaTh 8C
HaknaznsiBaer Ha paBHuHY. 9D

JIeHb MPOIKHUT, COJIHLIE C BBILIMHBI €
YX0auT npoyb B Apyrue crpansl. 9F
3adeM MHE KpbUIbs HE 1aHBI 8€

C HUM BpPOBEHb MYaThCS HAycTaHHO! 9F
Ha ropsl B mypnype syueii 8g

3arusapiBascs 6 s B nonere 9H
W na cepeOpsiHblit pydeii 89
B BeuepHeii TemHol mo3ozore. 9H
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BoxecTBeHHbIi He TopMo3uia 6 Ger 10i

Jluka ropa co Bcemu npomnactsimu. 11J
Ortkpblnock Mope 6 TerbiMu Oyxtamu 1]
I'nazam, ocraBuB THXHii Gper. 8i

Ho 6oxectBo cryckaercsi, moxoxe. 11K

Bce ’ HOBBIH 30B MauuT MeHs, 8l

Crnenry ucnuTh €ro s ceera ee xe, 11K

TIpex MHOIO JIeHb, @ C3a11 HOYb YepHa, 10]
JIums HeOo Ha O MHOM, a BOJIHBI 11010 MHOK. 13M
Tam uyzHBIH COH, Kyza ymuIo oHo. 10n

VBai! Kpbuiam tenecHsM He aHo 10N

Jlerko cpaBHUTBCA B3éTaMu ¢ aymioro. 11M

W Bce %k TO Kaxa0My BpOXkIeHHO, 90

Uro 4yBCTBO HAC CTPEMHT BBEpX U Biepes, 10p
Korna najg Hamu B HeGe BoxkeenHo, 110
TlecHb 5KaBPOHOK CBOIO MOET. 8P

Koup HaJl MTUXTOBBIMH X0IMaMHu 9R

Opén, pacKUHYBIINCH, HAPUT, 8S

A Haj Mopsimu H Jlonamu 9R

XKypasnb Ha pofMHy CTPeMHT. 83

35ja*581mix>(36)
[aBaBcDcDeFeFgHgHiJJiKIKIMNnMOpOpRsRs]

OracHslii ropHsiii nepesai 8i

He ocranasniBai Obl KpbuUIbeB. 9J

51 mope Ol iepecexai, 8i

JIBUKEHBE 3TUX KPBUT yCHITHB. 9)

Korza 6 3apu BeuepHeit ceet 8K

T'po3ui noracHyTh B okeane, 9L

51 6 nHaseran apyxHee Beien 8K

U narousn ero cusiabe. 9L

B cocencTse ¢ HeboM Hamo MHOIT, 8M

C nHeM Briepeau 1 HOYbHo c3aau, IN

51 pestn 661 Hax BogHOM riajpio. 9N
Kanb, HeT ML KPBUTLEB 3a CIMHOI. 8M
Ho BceM 3HaKOM MOPBIB BPOKAeHHEIH 90
Kyna-to BBBICH, Tyz1a, B 3€HHUT, 8P

Korna u3 cunessl 6e310HH0H 90

TlecHb 5KaBOPOHKA 3a3BEHNT, 8P

HWum xorza BBepxy Hajx 6opom 9R

Ilaput open, nnu Bamm 8S

OCEeHHHM YTPEeHHHM IIPOcTOpoM IR

K otnery TaHyT xypaBiu. 8S

36ja*
[aBaBcDcDeFeFgHgHiJiJkLKLMNNmMOpOpRsRs]

oder die in seinen klassischen Gedichtformen (Anhang 4.4) ,malt“ Goethe hingegen in per-

fekten, harmonischen Tonen.

Aus dem Beispiel in Tabelle 4.4 kénnen wir auch die Wechselwirkung der Form und des poe-
tisch-philosophischen Inhalt sehen, die Goethe grundsatzlich beschaftigte [27: 430]. Wenn
Puschkins starre ,,Onegin-Strophe® nur auf dichterischer Form als einem der Ausdrucksmittel
basiert, bei der nicht so sehr auf den in diesen ,,spanischen Stiefel* eingesnirten philosophi-
schen Inhalt ankommt, sondern auf die Eleganz der Form, einschlieflich der in dem vorigen
Kapitel diskutierten Verbreime, kommt bei Goethes Strophen vor allem auf die Schénheit und
Gewalt der von ihm gemalten poetischen Bilder an. Diese Schonheit tiberstrahlt bzw. schlieft
diese Verbreime (dringt/ singt, schwebt/ strebt) mit ein. In dem Sinne kimmert Goethe gar

nicht die Asthetik von Verbreimen, nur noch von seinen Bildern.

Die Mischform der 13. Verszeile in Tabelle 4.4 passt (abgesehen von der dem Teufelsdutzend
entsprechenden Nummer der Verszeile!) zu dieser Harmonie eigentlich nicht und ist eher als
ein leicht in Goethes gewohnlicher (Anhang 4.5) Abkiirzungsmanier (ew’gen statt ewigen)
korrigierbaren Fehler zu betrachten, wie ich es in den runden Klammern zeige. Diese Variabi-
litdt verwendet Goethe nicht zufallig, sondern sehr durchdacht als kiinstlerische Mittel zur
Erweiterung der poetischen Wirkung seines Werks.

Der obige Vergleich zwischen ,,Urfaust” und ,,Faust” (Tabelle 4.2) zeigt Goethes dichteri-
sches Geschick, mit dem er mehr Disharmonie in seinen harmonischen Zeilen schafft. Es
reicht schon einen Artikel mehr dazwischen reinzuschieben, ,,sehe statt ,,seh* zu schreiben

oder ,,mit heiBer Miih*“ durch ,,mit heiRem Bemiihn“ zu ersetzen und schon hat man dishar-
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monische troch&ische Einschiebungen in in den sonst glatten jambischen Verszeilen.

Andersherum kann jede prosaische Zeile auf diese Weise, durch Platzwechsel zwischen ver-
schieden betonten Worten, durch einsilbige Einschiebungen usw. in die perfekten jambischen
oder trochdischen Verszeilen und somit alberne Prosa in die erhabene harmonische Sprache
der Poesie auch ohne Reim (Blankverse) umgewandelt werden, wie es Goethe in ,,Faust* auch

meisterhaft zeigt (Anhang 4.1).

Die heutigen dekadenten ,,Modernisten, welche ihre albernen disharmonischen Holzstapelei-
en eine besonders kreative, von metrischen und reimischen Zwangen voll befreite Dichtungs-
art proklamieren, kdnnen dieses Beispiel als Goethes Tipp betrachten, wie man — ohne natir-
liche innere Veranlagung und das Gefiihl zum Reim, allein mit dem Gefiihl zum Rhythmus
und zur Melodie — auch ohne Reim harmonisch und erhaben dichten kann.

Goethes experimentelle Formen

Im Anhang 4.1 sind die Strophenformeln mit der Anzahl von Verszeilen und dem Kadenz-
schema (K-weiblich, k-ménnlich) statt des Reimschemas eingefiihrt, um den Vergleich zu er-

leichtern, wie authentisch die Ubersetzungen dem Original sind:

1: 23ja>e[KkKkkkkKKKKKkKkKKkkkkkkkk]

11ja [kKKKKKKKKKK] [27: 103]
2. 23ja%8 [KKKKKKKKKKKKKKKKkkkkkkk]
11jaSTKKKKKKK KKKK] [30: 397]
3: 25ja° [KKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKK] (4.4)
11ja® [KKKKKKKKKKK] [28: 2015]
4: 23ja® [KKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKK]
11ja® [KKKKKKKKKKK] [29: 2015]

»Kanonisten“ wollten, wie man es sieht, auch ohne Reimzwang dem Original nicht folgen und
erschufen ihre eigenen Strophenformeln. Es wundert mich nur nach meiner Erfahrung mit de-
nen, ist aber auch sehr erfreulich, dass sie Goethe durchs Reimen dieser Zeilen nicht ,,nachge-
bessert” haben. Andererseits wire es hier vielleicht sogar angebracht. Der ,,Urfaust bestand
aus vielen prosaischen Abschnitten, welche Goethe spéater gedichtet hat. VVon den prosaischen
Abschnitten ist in ,,Faust” schlieflich nur eine kleine Szene ,, Triber Tag. Feld* am Ende der
Tragddie geblieben. Das Beispiel im Anhang 4.1 mit Formel (4.4) entstand bestimmt auf die-

sem experimentellen Wege.

Das néchste Beispiel zeigt eine andere experimentelle Strophenform:
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Tabelle 4.5. Goethes Strophenformen. -formeln und Reimschemata

Goethe [27: 37] Ch-kij [28: 2015]
ALTER BAUER: Crapslit KpeCTbSHUH:
Herr Doktor, das ist schén von Euch, 8 TIpekpacHo ¢ Baiieil CTOpoHbI, 8a
DaR Ihr uns heute nicht verschmaht, 8a Yro BbI IPULLIK B BecEbiii yac! 8b
Und unter dieses Volksgedrang, 8 Bbl Tak yuéHbl 1 yMHBI, 83
Als ein so Hochgelahrter, geht. 8a A He 3a6butH 1 0 Hac. 8D
So nehmet auch den schonsten Krug, 8 Bac kpy»Koii JydIero nurbs 8C
Den wir mit frischem Trunk gefillt, 8 b Hapox npusnarenshblii gaput, 8d
Ich bring ihn zu und wiinsche laut, 8 U rpomko 311ech xkemnaio s: 8C
DaR er nicht nur den Durst Euch stillt: 8b | ITycrts rpyas ona Bam ocsexut, 8d
Die Zahl der Tropfen, die er hegt, 8 ¢ U cKoIBKO Kareb YUCTHIX B Heli— 8€
Sei Euren Tagen zugelegt. 8 ¢ ITaii Gor BaMm CTOJILKO CBETJIBIX JHEH. 8€
6ja*®[aabbcc] 10ja*[ababcdcdee]
Prieb [30: 123] P-ak [29: 2015]
CTAPBIU KPECTbSHUH: Crapuk
Ham noxTop, xak npexpacHo 1o, 8 MHe, JIOKTOp, MOPYYHI Hapos 8a
Yro He rHymraerech Brl Hac, 8a Bawm GuarogapHocts npuaects. 8b
U B 51y Hamy Tonyero, 8 BsI okazanu Ham 1ouer, 8a
XoThb Tak y4éH, uzere pas. 8a He nornymasinck K HaM npuiita. 8b
Taxk nare  Bawm ceii 100psIit k0B, 8 YueHoCTh Balla y KpecThbsiH 8C
Hamnurtkom 10 kpaeB Hanur, 8b Tpocinasiena u BceM BuaHa. 8d
XKenaro Bam st rpomko, um 8 Bot nonnslii noBepxy crakaH, 8C
He Tonbko xaxay yronuts. 8b U CcKOJBKO Karelnb B HeM BHHa, 8d
Ha rpamm unco, 4ro on xpanut, 8c ITycTh cTONBKO e CUaCTAMBBIX JHEH 8€
IMycts Bor quu *%u3Hu yanmHUT. 8¢ Bawm Gor npu6aBuT K >kM3HH Beell. 8e
6ja*8[aabbcc] 10ja*[ababcdcdee]

Diese Strophe ist von Goethe als zehn jambische vierhebige Verszeilen (Viertakter) gestapelt,

von denen nur jede zweite Verszeile und die zwei letzten Verszeilen die Paarreime bilden.

Die Betrachtung von nur reimenden Endungen ergibt aber zwei jambische achthebige Paar-
reime (Achttakter) und einen jambischen vierhebigen Paarreim, wie es die Reimschemata bei
Goethe und bei mir in der Tabelle 4.5 widerspiegeln und was die schwerfallige, aber erhabene

Rede des alten Bauern so authentisch macht.

1: 6ja*8[aabbcc] [27: 37]

2: 6ja*®[aabbcc] [30: 123]

3: 10ja*[ababcdcdee] [28: 2015] (4.5)
4: 10ja*[ababcdcdee] [29: 2015]

Wieso der ,,Nachbesserer Cholodkowskij mit seinen durchgehenden Viertaktern den alten
Bauern zum leichtfuRigen Puschkin macht, ist fur mich nicht nachvollziehbar. Bei dem
»Nachbesserer« Pasternak ist dies schon klarer: Er kopiert einfach wie gewdhnlich Cholod-
kowskij, bzw. die Ubersetzung von Cholodkowskij dient ihm als die Vorlage (Spickzettel) fur
seine Ubersetzung und nicht oder nur wenig ,,Faust* von Goethe, wie es oben bereits erwéhnt
wurde und sich in mehreren weiteren Vergleichen offenbart. Er kann deswegen fir diese

Nachbesserung auch nicht verantwortlich gemacht werden.
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Wenn die Regel ,,Vers-fiir-Vers-Ubersetzen fiir ,,Eugen Onegin® nur empfehlenswert war,
damit der Ubersetzer bei dem durch Notwendigkeit die starren ,,Onegin-Strophen® zu fiillen
sehr verdiinnten Sinngehalt bleibt, ist diese Regel fiir ,,Faust* die absolute Norm, damit alle
von Goethe eingefiihrten dichterischen Ausdrucksmittel auch in der Ubersetzung umfasst und
ausgeschopft werden. Wie verheerend die Missachtung dieser Norm ist, beweisen die ,,Nach-
besserer-Kanonisten* im Anhang 4.2, wo Goethes ,,experimentell-verschlechternde Entwick-

lung der Strophe (Tabelle 4.2) von denen ,,frevelhaft-nachbesserisch* ausgespiilt wird.

Goethes klassische Strophenformen

Zu den enzyklopédischen Merkmalen von ,,Faust* gehort auch, dass Goethe in seinem Werk
praktisch alle klassischen Strophen- und Gedichtformen wie Stanze (Oktave), Sonett, Madri-
gal und die anderen meisterhaft beherrscht und verwendet (Anhang 4.4). Dies vermittelt Goe-
thes Werk eine sonst bei keinem Dichter der Welt vorhandene Breite von dichterischen For-
men und Ausdrucksmitteln.

Die im Jahre 1897, nach 20-jahriger Unterbrechung der Arbeit am ersten Teil der Tragddie,
geschriebene ,,Zueignung* [27: 9] besteht aus vier Strophen in festlich klingender Oktaven-

oder Stanzenform mit der Gesamtformel:
4x8ja’[AbAbAbCC], (4.6)

also bestehend aus vier Oktaven im Metrum des flinfhebigen Jambus mit zehn-elf Silben pro
Verszeile, wobei fir puren Jambus Folgendes gilt: Gerade Silbenzahl in einer Verszeile ent-
spricht der mannlichen (stummen) Kadenz, die ungerade Silbenzahl — der weiblichen (klin-
genden) Kadenz. In der klassisch-jambischen Oktavenform der ,,Zueignung® stimmt diese
Regel perfekt.

Die anmutige Lyrik von Goethe in seiner ,,Zueignung® reflektiert die enge und zértliche Be-
ziehung zwischen dem Dichter und seinem Werk, die sich in langen Jahren der Schépfung
entwickelte. Die erste Oktave beschreibt das Verhaltnis Goethe zu seinen Figuren (Gestalten)

in ,,Faust®, die ihn zur Zeit der ,,Zueignung® bereits seit 24 Jahren verfolgten.

In der zweiten Oktave spricht Goethe davon, dass jede Wiederkehr zu ,,Faust® fiir ihn eine
Wiederkehr in seine Jugendzeit: “(...) sodaB ich mich jetzt in eine selbstgelebte Vorzeit ver-
setzen muB) mit der Liebe und Freundschaft sei, als ,,Faust“ in groben Ziigen entstand, und
er die ersten Szenen seinen ndchsten Freunden vorlas, von denen viele nun ,hinwegge-

schwunden® (vergleichbar mit Puschkins abschlieBenden Zeilen ,,Doch die, wem ich als
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Freunden gerne/ Die ersten Strophen gleich vorlas (...)/ Sind manche fort, die Andren fern,
wie/ Es steht bei Saadi im Nachlass.* [17: 2014]).

In der dritten Oktave griibelt Goethe Uber das Schicksal seines Werks unter fremdem, unbe-
kanntem Publikum der Nachwelt nach, wenn es durch die Welt gehe, und wie lange es zu le-
ben habe. Und in der abschlieBenden vierten Oktave zeigt Goethe seine auch sonst jedem Au-
tor bekannten Gefiihle und Trdume als Schopfer, wer die Entfremdung seines ,,Babys* ver-

kraften muss.

Die Oktaven- sowie Sonettform findet man auch in anderen Szenen der Tragddie, wie z. B.
der Monolog — wie kann es anders sein! — des Dichters (Anhang 4.4).

Goethes sprachliche Freiheit und Variabilitat

Zu einer anderen Dichtungsspezifik von Goethe gehért sein sehr selbstbewusster freier Um-
gang mit der Sprache (Anhang 4.5), die er dem Metrum und dem Reim, falls es nétig ist, voll
unterordnet. Bereits in ,,Urfaust® (Tabelle 4.2) kommt dies intensiv vor: Philosophei/ Juriste-

rei, Theo-lo-gie / Mlh, gar/ ze-hen Jahr, Nas, Holl, Freud, Ehr.

Diese sprachliche Variabilitat zieht sich durch die ganze Tragddie hindurch. Ich markierte
diese Stellen fett oder unterstrich diese in mehreren (langst nicht allen) Ausziigen im Anhang
4.5, um den Lesern einen besseren Uberblick dariiber zu verschaffen. Goethe kennzeichnet
die ausgelassenen Buchstaben an manchen Stellen durch Apostrophe, meistens tut er das aber
gar nicht. Die Apostrophe sehen aus wie eine Entschuldigung fur den Fehler oder als eine
Andeutung: ,,Ja! Ich bin kein Analphabet und weil3, wie es richtig geschrieben werden soll!“.
Die Abwesenheit von Apostrophen spricht vielmehr fur Goethes Selbstbewusstsein, mit wel-

chem er fiir sich solche Entschuldigungen und Rechtfertigungen fiir Gberflussig hélt.

Genauso locker unterordnet Goethe dem Metrum und dem Reim sogar der Wortklang bzw.
die Rechtschreibung. So habe ich drei Varianten vom Wort ,,genug* in ,,Faust“ entdeckt, an-
gepasst nach Metrum (fett sind die betonte Silben in jambischen Hebungen markiert): ,,gnug*
oder ,,g’nug® — Habt Ihr nun bald das Leben gnug geflihrt?; Du wérest Teufel gnug, mein
Gluck mir nicht zu génnen; Nicht Worte gnug der Zunge finden: Die tdricht g'nug ihr vol-
les Herz nicht wahrten; oder nach Reim: ,,Sprung/ genung®, ,,Jung/ genung* bzw. ,jung/
genung*; auch als Substantiv — Wenn dies dir vollig Gnige tut. Dabei erkennt der Leser in

all diesen Féllen ohne Weiteres und zweifelsfrei das gemeinte Wort ,,genug* bzw. ,,Geniige*.
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Auslassung oder Einfligung einzelner Vokale — das ist eine der harmlosesten und allen klassi-
schen Dichtern bekannteste Methode zur Erhaltung des Metrums oder der Kadenz. Die Kon-
sonanten einzufiigen um den ohnehin vorhandenen Reim noch klangvoller zu machen wie
zum Beispiel ,,jung/ genung®, ist eher ungewohnlich, aber immer noch harmlos. Goethe geht
hier viel weiter und setzt einfach die Rechtschreibung wegen des Reimes auller Kraft, wie es
folgende Beispiele zeigen: Ich schwér Euch zu, mit dem Beding (Bedingnis, Bedingung)/
Wechselt ich selbst mit Euch den Ring; Zu Eurem Vorteil hier zu regen gleich begonnte (be-
gann oder begonnen)/ DaR ich auf Euch nicht boser werden konnte; Wer sie nicht kennte
(kennt oder kannte),/ Die Elemente; Und ndhn und laufen frith und spat (spét)/ So akkurat!

Manchmal tut Goethe das fast demonstrativ bzw. experimentell-offensiv: Du bist und bleibst

ein Llgner, ein Sophiste./ Ja, wenn man's nicht ein bichen tiefer wiiRte. Eine einfachere ge-

wohnliche Reimmethode ware hier auch mdglich, wie zum Beispiel hier: Du bist und bleibst
ein Ligner, ein Sophist./ Ja, wenn man's nicht ein bilchen tiefer wiilt¢. Das verandert aller-
dings die Kadenz von weiblich auf mannlich. Einschiebung eines einsilbigen Worts bewahrt
sowohl die weibliche Kadenz als auch die Rechtschreibung: Du bist und bleibst ein Ligner,

ein Sophist ja./ Ja, wenn man's nicht ein biRchen tiefer wiilte. Diese Methode verwende ich

oft in meiner Ubersetzung ,,Eugen Onegin* [20], um Originalreime (§3.4) mit Eigennamen zu
bewahren, wie zum Beispiel in dieser Zeile aus meiner ,,Eugen Onegin“-Ubersetzung [20: 27;

Kapitel I, XVII]: Es kann schon sein, dass manche Damen/ Zitieren Say mal und Bentham je

(Xotb, MokeT ObITh, HHast gama/ Tonkyer Cest 1 BenTawma) .

Die Kadenzverhdltnisse zwischen den nicht reimenden Verszeilen sowie die Silbenzahl in den
reimenden Verszeilen spielen eigentlich in Goethes von starrer Form befreiten Strophen keine
Rolle, trotzdem kommen bei ihm die Verkirzungen auch wegen der Kadenz: Riickt wohl der
Schatz indessen in die Hoh(e), 10a (11A)/ Den ich dort hinten flimmern seh(e) 8a (9A), oder
wegen der Silbenzahl: Du guts, unschuldigs Kind 6a/ Begreife nicht, was er an mir findt.
9A, aus nicht immer nachvollziehbaren Grunden vor. Hier werden tbrigens wieder die Vers-
zeilen mit verschiedenen Kadenzen (6a/ 9A) absichtlich gereimt. Ohne solche Absicht reimen
diese Zeilen ganz einfach und perfekt durch nur zwei Abkiirzungen und ohne Betonungsver-
setzung im Wort ,,unschuldig”: Du gutes, unschuldiges Kind 8a/ Begreif¢ nicht, was er an

mir findt 8a.

Einzigartig ist solche Abkirzungsart am Anfang einer Verszeile, die normallerweise mit ei-
nem GroRbuchstaben und nicht mit einem Apostroph beginnt, was allein visuell etwas stort: 's
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ist ein Gesetz der Teufel und Gespenster [27: 49] oder: 's ist eine der groRten Himmelsgaben,/
So ein lieb(es) Ding im Arm zu haben [27: 94]. Goethe verwendet dies in seiner Tragddie nur
diese drei Male, sodass es mir beim Ubersetzen nicht so sehr aufgefallen bzw. nicht als eine
wichtige Erfahrung in Erinnerung geblieben ist. Leider, denn beim nachfolgenden Ubersetzen
von ,,Eugen Onegin“ bin ich selbst mehrere Male auf die Notwendigkeit derartiger Abkiir-
zung gestofRen, um bei Puschkins Jambus zu bleiben. R.-D. Keil wusste ‘s besser in seiner
Ubersetzung [19] zu benutzen, wie z. B.: ‘s ist Zeit, ‘s ist Zeit! — ich ruf nach ihr [19: 44; Ka-
pitel I, L]. Ich habe ‘s schlieflich nicht gewagt und auf anderen komplizierteren Wegen mit

inhaltlichen EinbiiRen nach einer Lésung gesucht.

Ansonsten habe ich bei Goethe so viel Erfahrung und noch viel mehr Mut im ,,dichterischen*
Umgang mit der deutschen Sprache gewonnen, ohne die meine Ubersetzungsarbeit an ,,Eugen
Onegin“ gar nicht moglich gewesen wire. Dazu gehort z. B. die in der Regelpoetik unerhorte
Satzteilung auf zwei Verszeilen: Doch hast du Speise, die nicht sattigt, hast (10a)/ Du rotes
Gold, das ohne Rast, (8a), oder der nicht immer syntaktisch korrekte und manchmal schwer
verstandliche Satzbau mit einem Substantiv-Pronomen, statt eines deklinierbaren Adjektiv
zwischen einem Artikel oder Préposition und dem zu ihm gehérenden Substantiv, wie z. B.:
Was in des Menschen Hirn nicht pat; Aus niedriger Hauser dumpfen Gemachern,/ Aus der

Stralen quetschender Enge,/ Aus der Kirchen ehrwiirdiger Nacht. Andererseits fehlen den
Adjektiven an dieser Stelle sehr oft die deklinationsbedingten Endungen: Mein lispelnd(es)
Lied, der Aolsharfe gleich; Mich neigt dein machtig(es) Seelenflenen; Da habt ihr ein

grof(es) Publikum; Mein arm(es) Gesprach nicht unterhalten kann; Bin doch ein arm(es) un-
wissend(es) Kind.

Es ist schier unmdglich all diese dichterisch-sprachlichen, zu Goethes Stil gehorenden ,,Feh-
ler zu beriicksichtigen und auf den gleichen Stellen in der Ubersetzung weiterzugeben, wie
mir es hier eines der seltenen Male gelang: CeGe 3nar(bie) Bempa momaas (Und sich
gold(nen) Eimer Uberreichend). Dieser Stil aber in dem gesamten Text der Ubersetzung zu
verwenden, ist doch empfehlenswert. Im Russischen weisen die vor den Substantiven in Neut-
rum und Feminin stehenden Adjektive (Attribute) die Endungen mit doppelten VVokalen: -oe
(-oje), -ee (-jeje), -an (-aja), -aa (-jaja) usw. auf. Da liegen selbstverstandlich nah die Silben-

zahl reduzierenden Abkiirzungen: -o, -e, -a, - s (-ja).

Diese abgekiirzte Endungsart war im Altrussisch (zu der Wirkungszeit der Tragddie im XVI.

Jahrhundert) grammatisch korrekt: nroro BorHcTBO (grausams Heer), cune mope (blaus Meer),
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kpacHa nesuua (schons Madel) und gehdrt heutzutage zur vulgéren russischen Volkssprache.
Dies habe ich in meiner Ubersetzung reichlich verwendet, was besonders gut zu der Sprache
von besoffenen Gesellen des Mittelalters im Auerbachs Keller passt: IIporusha(s),
nmonutuyHa(s) necus! Tedy!/ Kanka(s)! U bory cnasa xaxmo(e) yrpo,/ 3a00T 4TO HET y Bac
3a mMnepar(o)pa!/ S pax, mo kpaifHeil Mmepe, oueHHO ToMy,/ Hu kaiizep 4TO, HM KaHIUIEp B
tom nomy (Ein garstig(e)s Lied!/ Pfuil ein politisch(e)s Lied/ Ein leidig(e)s Lied! Dankt Gott
mit jedem Morgen,/ Dal} ihr nicht braucht fiirs Rom'sche Reich zu sorgen!/ Ich halt es wenigs-

tens fur reichlichen Gewinn,/ DaR ich nicht Kaiser oder Kanzler bin).

»Faust” ist als Theaterstiick in Monologen und Dialogen geschrieben, also in gesprochener
Sprache, die grundsétzlich, wie ich oben behauptet habe, die Sprache der Poesie ist und dazu
gehdrige Abweichungen von den strengen grammatischen und syntaktischen Regeln rechtfer-

tigt, ohne ihrer Erhabenheit zu schaden.

Goethes deutsche Sprache pragende Weisheiten und Maximen

Goethes Werk ist kompliziert nicht nur in seiner dichterischen Vielfalt, sondern auch in sei-
nem Inhalt. Es ist eine der wichtigsten Besonderheiten Goethes Dichtung in dieser Tragddie,
ihre philosophische Tiefgrindigkeit und die vor allem in Auftritten von Mephistopheles
scharfsinnige Hintergriindigkeit, welche einerseits diese Tragodie zu keinem leichten Kost
wie deren Ubersetzung von Pasternak oder der Versroman ,,Eugen Onegin“ von Puschkin
machen, andererseits eine Menge von Maximen und Redewendungen im Volksmund hervor-
gebracht haben (Anhang 4.6).

Da der Sinngehalt der Poesie im Allgemeinen meinetwegen (8§3.3) hinter der poetischen Sinn-
lichkeit und Einbildungskraft steht, soll sich der Ubersetzer mehr auf die Ubertragung der po-
etischen Wirkungsmittel wie Metaphorik, Allegorien usw. konzentrieren und nicht so sehr da-
rauf, den Inhalt méglichst wortwértlich zu verfolgen und zu (ibersetzen. Bei Goethes tief- und
hintergriindigen philosophischen immer wieder vorkommenden und in der Gesamtwirkung
der Tragddie wichtige Rolle spielenden Einsitzen muss man beim Ubersetzen sehr darauf
aufpassen, diese nicht zu verpassen, nicht zu verbilligen und deren Tiefe sorgféltig zu Gber-
tragen. Beispielhaft kommt es in Oktaven der Zueignung vor, wo die ersten sechs Verszeilen
sehr emotional und metaphorisch sind und die zwei abschlieBenden eine bis zur Maxime auf-
steigende Verallgemeinerung darstellen.

Im Folgenden wird die Qualitéit der sogenannten ,,kanonischen* , Faust“-Ubersetzungen hin-
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sichtlich dieser Betrachtung analysiert.

4.5 Qualitit und Authentizitit der ,,Faust“-Ubersetzungen

Meine Vers- und Strophenanalyse-Technik mit abschlieRenden Strophenformeln und Markie-
rungen half mir nicht nur alle dichterisch-experimentellen Stellen von Goethe in meine Uber-
setzung einzubetten, sondern auch die anderen ,,Faust“-Ubersetzungen zu analysieren, diese
mit dem Original und untereinander sowie mit meiner Ubersetzung zu vergleichen und deren
Qualitat und Authentizitét in jeder Hinsicht zu beurteilen und zu bewerten.

Die Technik mit Angaben von Silbenzahlen, Metren, Reimschemata und Kadenzen erwies
sich als geradezu unumgénglich. Die dadurch entstehenden Rahmen verengen dabei nicht, wie
ich schon sagte, sondern befreien vielmehr und erleichtern eigene Dichtung. Zunéchst wird
eine Verszeile wortwdrtlich Ubersetzt, ohne dabei grof? zu kreieren, doch meistens bereits mit
Melodiegespir, sodass die Silbenzahl mit der im Original am Endeffekt ibereinstimmt. Ein
Wort, das sich am besten reimen lasst, wird dann aus dieser Verszeile ausgewahlt und ans En-
de dieser Zeile gesetzt. SchlieRlich werden die restlichen Wérter in der Verszeile sortiert, um-
gestellt, einige, wenn nétig ersetzt, sodass das saubere Metrum des Originals ohne Stolperstel-
len hergestellt wird, bzw. solche Stolperstellen (Mixmetren) entsprechend dem Muster des

Originals auf die gleiche Weise eingebaut werden.

Besonders hilfreich ist diese Technik bei komplexen Reimschemata, wo sich Reime in Dialo-

gen unibersichtlich kreuzen:

Tabelle 4.6. Goethes komplexe Reimschemata (1)

Goethe [27: 49] Ch-kij [28: 2015]

FAUST ®daycr

(...) Das ist von ungeféhr gelungen! 9A Bor yznanoch HeraganHo-HexanHo! 11A
MEPHISTOPHELES: Meducrodens:

Der Pudel merkte nichts, als er hereingesprungen, 13A He Buzen nmyzess o71oif wrykn crpanoit; 11A
Die Sache sieht jetzt anders aus: 8b Bcekounn - v BMur nepemenusics suj, 10b

Der Teufel kann nicht aus dem Haus. 8b U Bbixoz ObU TyKaBoMy 3akpbit. 10b

FAUST: ®daycr:

Doch warum gehst du nicht durchs Fenster? 9C5(mix) Crymnaii B 0KHO, He OyzeT 3arpyaHenuii. 11C
MEPHISTOPHELES: Meducrodenn:

's ist ein Gesetz der Teufel und Gespenster: 11C5 VBbI! TakoB 3akoH 4epreii n npuBuaeHuii: 13C
Wo sie hereingeschliipft, da missen sie hinaus. 12b KakuM myrem Bowén, TakuM 1 BbIXOAuTb. 12d
Das erste steht uns frei, beim zweiten sind wir Knechte. 13 | Bo Bxoe BoneH £, a BBIXoauTh 00s3an 13E

D Tam, rae Bomén.

FAUST: ®daycr: W an 3akoHoM cBsizan? 11E
Die Hélle selbst hat ihre Rechte? 9D Bor HoBoctr! Hy uto ! [IpekpacHo: moxer Gbith 12d
Das find ich gut, da lieRe sich ein Pakt, 10e C 1060i1 1 JOroOBOp BO3MOKHO 3aKmounts? 12d
Und sicher wohl, mit euch, ihr Herren, schlieRen? 11F

MEPHISTOPHELES: Meducrodenn:

Was man verspricht, das sollst du rein genieRen, 11F Yro obemiaeM Mbl, Thl MOJKELIb MONYYUTh 12d
Dir wird davon nichts abgezwackt. 8e CrionHa, - Hu B 4éM TeOs MbI He Hanyem. 11F
Doch das ist nicht so kurz zu fassen, 9G Jla, Ho 06 3TOM Jo1T0 paccyxaats. 109

Und wir besprechen das zunéchst. 8h Jlpyroii pa3 MbI moipoGHeii motonkyem. 11F
Doch jetzt bitt ich, hoch und héchst, 7h4(mix) Temnepb jKe s MPoLLy HIKaiie no3sosienbs 13C
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Fur dieses Mal mich zu entlassen. 9G
15ja*562mix*5(17)[AAbbCCbDDeFFeGhhG]

Viitu. Henp3s b Bam nentarpammy cHsth? 109
17ja>S[AAbbCCdEEdddFgFCg]

Prieb [30: 165]

P-ak [29: 2015]

DAYCT

(...) Hemoxo ouens Tpiok yznaiucs! 9A
ME®UCTO®DEJIb:

To nyxaens He y3pei, Korja croja 3abpancs, 13A
Temneps ke Bce B cBeTe opyeom. 8b

He Moxer 4epT HOKHHYTH 0om. 80

DAYCT:

IMouemy ObI He uepe3 okua? 9C5(Mix)
ME®UCTO®DEJIb:

3axou uepteit u npusuaeHuii TyT Ham: 11C
T'zie MBI Cl0fia BOLLIHA, Tyfa Hasag uaeM. 12b
Mbl1 ipu BTOpoM padsl, a BXoj1 HaM 6e3 npenonsl. 13D
DAYCT:

V Ana naxe ectb 3aKkoHbI? 9D

Otmano! Tyt Bo3moxkHO gorosop 10e
HapnexHblit 3aK04uTh MHEE ¢ Tocniofamu? 11F
ME®UCTO®DEJIb:

[Monyanms To, obenano yro Hamu, 11F

V Hac HUKTO IPH TOM He Bop. 8e

Ho o6eyauts Tyt Hago MHoro, 9C

Om10%HM 3T0 Ha 1oToM. 8h

Ceitvac xe 6bi0 BHOBB 4esioM, 7h4(mix)
Ortxkpoii ceii pa3 Hazag gopory. 9C
15ja*562mix*5(17)[AAbbCCbDDeFFeGhhG]

®daycr

He mor npenyragats takoit ynaun! 11A
Meducrodenn

Mor o6o3Harbcs myzens Ha Gery, 10b

Ho ¢ ueprom aeno o6erout nnage: 11A

S By 3HaK ¥ BBIiTH He Mory. 10D
®ayct

Ho nouemy He ne3erus Tl B 0kHO? 10C
Meducrodenn

Yeprsam u npuspakam 3amperieHo 10C
Hapysxy BeIXoauTh HHOIT goporoit, 11D
YeM BHYTpb BOLILIM; 3aKOH Ha 310 cTporuid. 11D
®aycr

AX, Tak 3aKOHBI €CThb y Bac B axy? 10e
Bot Hano Gyzer 4to uMeth B Buay 10e
Ha ciyuait norosopa ¢ Baueii 6parbeid. 11F
Meducrodean

Jlro6oro obs3arenscTa npunsaThe 11F
J1i1s1 Hac 3aKoH co BcemH Hapsixy. 109

MpEI He MeHsieM JaHHBIX oOemanuii. 11H
JloroBopuM mpu OyayiieM cBuaanbe, 11H
Ha stoT pa3 crenty 5 u yiiny. 109

16ja’[AbAbccDDeeFFgHHg]

gemischte und eine daktylische Verszeilen mit

wird, was bei den beiden ,,Kanonisten‘ mit ihren

Oder auch bei Verwendung nicht nur gemischten, sondern auch anderen Metren, wie z. B.
hier, wo es einmal eine gemischte Verszeile mit einer jambischen und ein anderes Mal eine
zwei jambischen (vierfacher Reim) gereimt

eigenen Reimschemata gar nicht stattfindet:

Tabelle 4.7. Goethes komplexe Reimschemata (2)

Goethe [27: 58]

Ch-kij [28: 2015]

FAUST

(...) LaR in den Tiefen der Sinnlichkeit 9a4(mix)

Uns gliihende Leidenschaften stillen! 10B4(mix)

In undurchdrungnen Zauberhullen 9B

Sei jedes Wunder gleich bereit! 8a

Stiirzen wir uns in das Rauschen der Zeit, 10a5(da)

Ins Rollen der Begebenheit! (...) 8a
3ja*2mix*1da’(6)[aBBaaa)

daycrt

TymmnTs cTpacreii cBoux nosxap 8a

B BocToprax 4yBCTBEHHBIX 5 Oyay, 9B

U nox rycroii 3aBecoit yap 8a

T'oroB ko BcskoMmy s uyay! 9B

51 kMHYCB B LIyMHBIIT BpeMeHH HOTOK, 10C

B urpy cayuaitnoctei, kyaa 3adpocut pok, 12¢
6ja*>[aBaBcc]

Prieb [30: 197]

P-ak [29: 2015]

DAVCT:

(...) MaBaii MbI yronum B uyBcTBeHHOM 9a4(MiX)
[Mansuye Hameii crpacTu 30B61! 10B5(mMix)

B HemponuaeMsix okposax 9B

ITycts uyneca roroBel Ham! 8a

B GypHBI HBIpHEM MBI IOTOKH BpeMmeH, 11a4(oa)
B coObiTHii rymry Ml HeipHeM! (...) 8a

3ja*2mix*1da’(6)[aBBaaa]

dayct

OTHBIHE C TOJI0BOI HBIPHY 8a

B crpacreii kiokouyiux ropauio, 9B

Co Bceil 0e3y1ep)KHOCTHIO MbLTa 9B

B nyunny ux, Ha riayouny! 8a

B ropsiuky Bpemennu ctpemrias! 8C

B pasrap cayuaiinocreii ¢ pasoery! 9D

B xuByt0 60115, B 3)KHBYIO Hery, 9D

B Buxps oropuenmuit u 3a6as! 8¢
8ja*[aBBacDDc]
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rungen und Bezeichnungen in Strophenformeln die Unterschiede bei deren Vergleich so deut-
lich, dass sie die Qualitit der ihm vorliegenden Ubersetzung sogar den der Originalsprache
nicht méchtigen Lesern selbststandig zu beurteilen erlaubt, denn es scheint das Hauptproblem
der falschen, nicht adéquaten, entstellten poetischen wie auch jeder anderen Ubersetzung zu
sein, dass sich die Ubersetzer in Sicherheit wiegen, mangels zweisprachiger Leser bei ihren

,»Verbrechen“ gegeniiber dem Original erwischt zu werden.

Dichterisch-strukturelle Quintessenz

Meine Technik erwies sich also als sehr sachdienlich und gewéhrleistete meiner Ubersetzung
maximale Ubereinstimmung mit dem sehr variablen Original im Unterschied zu den Uberset-
zungen von ,,Kanonisten“, welche sich anscheinend keine Technik zugelegt hatten und fiir
derartige Ubereinstimmung gar nicht interessierten, wie es alle Vergleichstabellen sehr deut-
lich und veranschaulich nachweisen (Anhénge 4.2, 4.3).

Werden die fiir Goethes Poesie sehr spezifischen Feinheiten beim Ubersetzen ausgelassen,
statt in der fremden Sprache peinlich penibel weitergegeben, ist Goethes Werk seines vielfal-
tigen Reichtums beraubt, verfélscht und absolut nicht mehr authentisch. Meine Analyse zeigt,
dass es — leider Gottes! — bei den ,,Kanonisten* Cholodkowskij und Pasternak auf Schritt und

Tritt genau der Fall ist, und zwar bis zu verbrecherischem Ausmalie!

Man erkennt kein Konzept des poetischen Ubersetzens bei den beiden ,,Kanonisten, wie es
der Vergleich (4.4) auch zeigt. In meiner Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens
ist die Rede von irgendwelchen kiinstlerischen Konzepten, aulRer einem — die héchstmdgliche
Authentizitét, iiberhaupt nicht zulédssig. Die beiden ,,Kanonisten* folgen Goethe (wenigstens
dichterisch) nur ein Mal — beim Ubersetzen seiner aus vier Oktaven (4.6) bestehenden Zueig-

nung.

Die anmaRende Aussage von Pasternak zum poetischen Ubersetzen dariiber, dass der Autor
der Ubersetzung darin so erkennbar sein solle, als ob es sein eigenes Werk sei, widerspiegelt
die Qualitit seiner Ubersetzung komplett, in der Goethe als Autor von ,,Faust* kaum vor-
kommt, dafiir aber die reigengesangsartige jambische Primitivitat des Autors Pasternak sehr
erkennbar ist. Diese Aussage klingt vielmehr als eine nachgeschobene Rechtfertigung fur sei-
ne verbrecherische Ubersetzung und nicht als ein durch etwas Verniinftiges auBer seiner Ei-

telkeit begriindetes Konzept.

Es konnte als ein Konzept aussehen, wenn sich der Ubersetzer in seiner Ubersetzung fiir mehr
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Authentizitdt in Bezug auf den Sinninhalt des Originals zum Nachteil fur die Authentizitét in
Bezug auf die in meinen Strophenformeln sichtbare dichterische Spezifik oder umgekehrt ent-
scheidet. Ein solches Konzept ware allerdings ein sich selbst ausgestelltes Armutszeugnis fiir

dichterische und sprachliche Unfahigkeit des Ubersetzers.

Cholodkowskij ist als russischer Dichter nicht bekannt. Er iiberzieht meistens in seiner Uber-
setzung die von Goethe vorgegebene L&nge sowohl von Verszeilen (von vier-fiinf bis auf
funf-sechs Hebungen) als auch von Strophen (uber drei-fiinf Verszeilen) sogar in klassischen
Gedichtformen. Es hilft ihm trotzdem nicht, mehr Sinn aus der Tragddie in diese verlangerten
Verszeilen und Strophen zu packen und somit naher zumindest sinngemaf zum Original zu

bleiben, wie es im Folgenden analysiert und gezeigt wird.

Der Dichter im ,,Vorspiel auf dem Theater* spricht erhaben nicht nur in Oktavenform, son-
dern auch in der Sonettform, wo er seiner vergangenen Jugend sehnsiichtig nachtrauert (An-
hang 4.4). Diese unterscheidet sich allerdings von der klassischen Sonettform durch kiirzere
Verszeilen (vier- statt funf-, sechshebigen Jambus). Da es seine Rede hier im Rahmen eines
Dialogs dargestellt wird, besteht diese Rede aus einer Strophe und ist nicht deutlich in vier fur
die Sonettform Ubliche Strophen gegliedert, wie ich es im Anhang 4.4 in allen Spalten und in
folgenden vier Strophenformeln tue:

1: 14ja*5[AbAb CddC eeF eFe] [27: 14]

2: 14ja*5[AbAb CddC eeF eFe] [30: 41]

3: 17ja’[AbAb CCdd EffE gHgHg]  [28: 2015] 4.7)
4: 14ja*[AbAb CdCd eeF gFg] [29: 2015]

Dies fiihrt dazu, dass Cholodkowskij die vierzehnzeilige Sonettform gar nicht erkennt und da-
raus in seiner ,,Aufblasen“-Manier irgendetwas Siebzehnzeiliges kreiert. Die beiden ignorie-
ren dabei die von Goethe durch eine zusétzliche Hebung ausgesonderte fiinfhebige Verszeile
,»Den Drang nach Wahrheit und die Lust am Trug®. Die Entstellung und Vereinfachung der
Quintessenz Goethes schonen und poetisch beeindruckenden Versen, welche bei den beiden

meistens mehr und selten weniger der Fall ist, wird im néchsten Paragraph behandelt.

Pasternak — selbstverliebtes Dichter-Genie — war als Dichter in der UdSSR zwar bekannt, be-
herrschte anscheinend nicht so gut deutsche Sprache und musste die Ubersetzung immer wie-
der bei Cholodkowskij abgucken, was an mehreren Stellen zu identischen Ubersetzungsfeh-
lern und —varianten sowie schlieRlich zu der Meinung fiihrte, dass Pasternak die Ubersetzung
von Cholodkowskij ,,iibersetzte®, bzw. als die Inhaltsvorlage benutzte, wie es auch viele Bei-
spiele unten zeigen.
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Die Kritik an die beiden ,,Kanonisten* in meiner Lehre des wissenschaftlich-poetischen Uber-
setzens ist kein Selbstzweck. Bei der Analyse des Werks von Puschkin habe ich einige Regeln
und Empfehlungen aufgelistet, deren Nutzung beim Ubersetzen solcher simplen im Sinne von
Strophenform, Strophenformel und Reimschema gestrickten Dichtungen wie ,,Eugen Onegin®
vielleicht nicht besonders begriindet erscheint — alle deutschen poetischen Ubersetzer achteten
ohnehin auf die pedantische Ubertragung der ,,Onegin-Strophe® ins Deutsche. Die Ubersetzer
von Goethe liefern durch ihre krasse Ignoranz aller gedichtanalytischen Regeln und die
dadurch erwirkte Entstellung des genialen Originalwerks beispielhaft diese Begrindung und

offenbaren nicht nur die Nutzung, sondern sogar die Notwendigkeit solcher strengen Regeln.

Diese Regeln sind gerade und besonders beim Ubersetzen von Goethes Werken wichtig, da
Goethe die Vielfalt von Strophenformen, Strophenformeln und Reimschemata als zusétzliches
Ausdrucksmittel sehr intensiv verwendet und dieses sehr kompliziert, aber auch sehr kontrol-
liert variiert. Bei Goethe wurde im Unterschied zu Puschkin alles in vielen Jahren mehrmals
bearbeitet, alles hat seinen richtigen Platz, seine wichtige Bedeutung und nichts ist zuféllig,
wenn es auch manchmal als einen Fehler erscheinen mag.

Goethes in Tabelle 4.2 gezeigte lebenslange kreative Entwicklung in der Benutzung von Knit-
telversen (Mischmetren) als dichterisches Ausdrucksmittel wird von ,,Kanonisten® nicht ver-
standen und ignoriert. Seine Mischmetren werden von Cholodkowskij vollstdndig und von
Pasternak zum groften Teil uniformiert und ausgebligelt, die Verszeilen werden meistens

verkirzt (Vergleiche mit Tabelle 4.1):

S, Urfausts:

1UrF:  21ja*1tr®10mix*5(32)[aabbccddeeFFGGHHIIKKIIMMnnoolIPP]

,,Faust®: (4.8)
1:16ja*21tr*1dak*14mix*5(32)[ababccddeeFFGGHHITK KIIMMnnoolIPP]
2:16ja*51tr°1dak*14mix*5(32)[ababccddeeFFGGHHIIKKIIMMnnoolIPP]

3 33ja*® (33)[abbaccddeeFFggHHgIkkIIMnnMooPrrP]

4: 29ja*3mix* (32)[aabbccddeeFFGGHHIIKKIIMNNmMooppRR]

Diese Strophenformeln visualisieren zusétzlich zu den fetten Markierungen in Texten bis ins
Detail prazise den Grad der dichterisch-strukturellen Ubereinstimmung bzw. Abweichung der
drei analysierten Ubersetzungen mit bzw. von dem Original. Die Strophenformeln beinhalten
alle Charakteristiken meiner Technik: Die Zahlen vor der Bezeichnung des Metrums entspre-
chen der Anzahl der in diesem Metrum geschriebenen Verszeilen, die hochgestellten Zahlen
entsprechen der Anzahl von Hebungen (betonnter Silben), die bei gemischten Metren aus der

Silbenzahl nicht direkt zu ermitteln ist und extra gezahlt werden muss.
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Zu Erinnerung: In den Reimschemata entsprechen die grofRen Buchstaben der weiblichen und
die kleinen der méannlichen Kadenz, fett markierte Buchstaben weisen auf die Verszeile mit
gemischten Metren hin. Die reinen, vom Jambus abweichenden Metren (,tr, ,,da“, ,,an®,
»~am*) sind anderweitig gekennzeichnet, so wie in dem Formelteil vor dem Reimschema in
eckigen Klammern vorgegeben ist. Bei verschiedener Anzahl von Hebungen innerhalb des-
selben Metrums sind sowohl manche hochgestellten Zahlen in der Formel als auch die diesen
Verszeilen entsprechenden Buchstaben im Reimschema unterstrichen und bei drei verschie-

denen Anzahlen von Hebungen auch kursiv markiert.

Goethe folgt den biblischen Vorstellungen tiber den Gott-Schépfer als Harmonie an sich und
den Teufel-Zerstorer als Disharmonie und Chaos an sich. Der von Goethe im Laufe der ge-
samten Trag0Odie praktizierte Metrumwechsel stort auf eine besondere Weise den Rhythmus,
die Melodie und Harmonie des Verses. Wenn diese Stérungen am Anfang mit dem chaoti-
schen inneren Zustand von Faust assoziierten, gelingt so eine direkte Assoziation in anderen
Szenen nicht unbedingt, wie zum Beispiel beim Auftritt Fausts schon in der zweiten Szene
"Vor dem Tor" [27: 35], [30: 115] mit den wieder aus jambischen und trochdischen Bruchtei-
len gebildeten Knittelversen (Anhang 4.3, Tabelle 1), obwohl Uberdruss hier nicht erkennbar
ist:

1: 10ja*4tr24mix*58(38)[ AbbAbcDcDEEffGGhhiiK LKLMnnMoMoPrPrSStt]

2: 10ja*4tr'24mix*8(38)[AbbAbcDcDEEffGGhhiiKLKLMnnMoMoPrPrSStt]

3: 39am* (39)[AbAAbCCAdEEffGGhhIIKkLmmLnnOpOpRsRsTTuu]  (4.9)
4: 35ja*3am* (38)[AbAbCdCEfEfGGhhIkIkLmLmNoNoPrPrStStuu]

In dieser Szene baut Goethe fast gleich so viele ,,Kniittel“ wie in der ersten Szene ein, wo
Faust allein in seinem dunklen, verstaubten und verengten Raum sitzt und keinen Sinn mehr
in seinen Bemuhungen und schlieBlich in seinem Leben sieht. Nun ist er mit Wagner draulen,
in der aus dem Wintertod auferstehenden Natur, unter den kunterbunten, die Auferstehung
Christi lebensfreudig feiernden Menschenmassen.

Sollen hier Goethes Knittelverse Fausts innere ungewohnlich positive Aufregung widerspie-
geln? Hort es auf nach Fausts Erlduterung daruiber, dass Glick als Quelle der Lebensfreude
auch durch kurzen Ausbruch aus dem Alltag ist, und nur die mit anderen Menschen geteilte
Lebensfreude uns zu Menschen macht? Sind wir hier die Zeugen des Heilungsprozesses in
Fausts Seele vom Chaos — das Werk des Teufels — zu der géttlichen Harmonie, welche mit der
héchsten geistigen Form in Fausts Monolog (Tabelle 4.4) miindet, bevor sich der Pudel-

Teufel naht, um die gottliche Harmonie zu zerstéren?
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Ohne Goethe sind diese Fragen schwer zu beantworten. Deswegen soll die Verantwortung da-
fur, an welchen Stellen und warum er seine perfekten jambischen Verse zu Knittelversen
macht, bei Goethe bleiben, und der Ubersetzer soll diese Stellen nur méglichst genau in seine

Ubersetzung einbetten.

An manchen Stellen ist es doch deutlich zu erkennen, wo und warum Goethe das von ihm
entwickelte dichterische Instrument so meisterhaft einsetzt: Bei Fausts Gemutswechsel von
der geistigen Eingebung von vorhin (Tabelle 4.4), in perfekten und erhabenen jambischen
Zeilen ausgedruckt, zu albernen gebrochenen Ansprachen an Pudel-Teufel (,,Faust mit Pudel*
[27: 42], [30: 143], Anhang 4.3, Tabelle 2):

Faust mit sich selbst:

1-4: 8ja*[AbAbCdCd]

Faust zu Pudel:

1: 3ja*1an®4mix*>8 (8)[AbAbCdCd]
2: 3ja*1and4mix*5& (8)[AbAbCdCd]

3: 8da*[AbAbCdCd] (4.10)
4: 8da’[AbAbCdCd]

Faust mit sich selbst:

1-4: 8ja*[AbAbCdCd]

Faust zu Pudel:

1: 1ja*1tri1da*1am34mix>8 (8)[ABBA?ADD]

2: lja*1trélda*lam®4mix>8 (8)[ABBA?ADD]

3: 8da*[ AbbAbCChb] (4.11)
4: 8da*[AbbAcDDc]

Also, Goethe tut es gerade bei einem die ganze Tragddie bestimmenden Thema ,,Gott und
Teufel” bzw., ,,]hre Koexistenz und Gegenwirkung* als Koexistenz von poetisch dargestellten
Harmonie und Chaos.

Faust mit sich selbst:

1: 7 ja*1tr%6mix*>8 (14)[AABBCDDCeeFggF]
2: 7 ja*1tréemix*56 (14)[AABBCDDCeeFggF]

3: 14 ja®8 (14)[AbAbCddCeeFgFq] (4.12)
4: 17ja%(17)[AbAbCCJEEAFFAGGhh]

Faust zu Pudel:

1: 4ja2*2tr31mix3(7)[AABBCCC]

2: 4ja2*2tr¥1mix3(7)[AABBCCC]

3 8da*[AAbbCddC] (4.13)

4: 3jaz*1tr*1da*5mix*(10)[AAbbCCddee]

Cholodkowskij stellt den unharmonischen Verszeilen von Goethe den nicht weniger als Jam-
bus harmonischen Daktylus (4.10, 4.11, 4.13) oder sogar Jambus selbst (4.12) gegeniber und
wischt damit die ganze von Goethe so genial dargestellte teuflisch-chaotische Komponente
weg.
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Pasternak ersetzt Goethes chaotisch gemischte Verszeilen (statt diese zu Ubersetzen) ganz
»zufdllig® ebenfalls durch daktylische und jambische Verse und versucht dabei sein Plagiat
auch noch zu vertuschen, indem er Cholodkowskijs daktylische Verszeilen von 4 auf 5 He-
bungen verléngert (4.10) oder seine jambischen Verszeilen von 5, 6 auf 4 Hebungen verkiirzt,
aber die Strophe dabei von 14 auf 17 Verszeilen ausdehnt (4.12) sowie die Reimschemata et-
was anders frisiert (4.11, 4.12, 4.13).

Nur im letzten Beispiel (4.13) besinnt sich Pasternak plotzlich auf seine These tiber ,,Eigen-
standigkeit des Ubersetzers: Er verlisst Cholodkowskijs Daktylus und iibertrifft auf einmal
selbst Goethe in chaotischem Mischmasch. Die Reimschemata stimmen mit dem Original bei
den beiden ,,Kanonisten“ weder hier noch anderswo nicht mal anndhernd (berein, wie es je-

dermann aus allen Vergleichstabellen mit beigefiigten Strophenformeln feststellen kann.

Wie anmaRend sind die Ubersetzer Cholodkowskij und Pasternak, die versuchen, ohne Goe-
thes lronie, experimentelle Dichtung, philosophischen Tiefgang und sogar sein geliebtes
Deutsch zu verstehen, Goethes Dichtung nachzubessern und dieser in ihren Ubersetzungen zu
,glatten” jambischen, daktylischen und sonstigen Metren zu verhelfen, in der Uberzeugung
wahrscheinlich, dass Goethe im Vergleich zu ihnen ein ziemlich ungeschickter Dichter sei!

Wenn der Ubersetzer diese kiinstlerische Darstellungsmethode nicht versteht und ignoriert, ist
,JFaust“ von so einem Ubersetzer — und zu solchen gehéren alle ,,Faust-Ubersetzer, aber vor
allem die ,,Kanonisten“ Cholodkowskij und Pasternak — gefélscht, verzerrt, getdtet. Soll dies
die dem Begriff ,,Kanon* entsprechende Gesamtheit der fiir das poetische Ubersetzen gelten-

den Regeln und Vereinbarungen sein?

Es ist womdglich Goethes Polyphonie bzw. Vielfalt der Strophenformen und -formeln in
»Faust®, welche das Gefiihl voller Entbindung und totaler individueller dichterischer Freiheit
seinen kanonischen Ubersetzern vermittelte. Allerdings entbinden sich die beiden ,,Kanonis-
ten“ nicht weniger als von der poetischen Struktur auch von Goethes vielfaltigem und tiefem

Sinngehalt auch.

Inhaltliche Quintessenz

Also, ignoriert der poetische Ubersetzer die vom Original-Autor vorgegebenen und seine
Ausdrucksmittel charakterisierenden Formen, Formeln und Reimschemata, erreicht er nie ge-
fuhlsmaRig poetische Hohen und inhaltsméaRig philosophische Tiefen des Originals. In seinen

Notizen ,,Schema zu Faust* behandelt Goethe selbst das Thema ,,Form und Inhalt®:
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Streit zwischen Form und Formlosen.

Vorzug dem formlosen Gehalt vor der leeren Form.

Gehalt bringt die Form mit, Form ist nie ohne Gehalt.

Diese Wiederspriiche, statt sie zu vereinigen, disparater zu machen.

Goethe Uber seinen ,,Faust“ [27: 430].

Goethe schien so ein Schicksal seines Werks in fremdsprachigen Ubersetzungen genial vo-
rauszuahnen, als er in derselben Szene [27: 44], [30: 147] (Anhang 4.3, Tabelle 2) mit sehr
feiner Ironie den Versuch von Faust beschreibt, das Neue Testament ,,ins geliebte Deutsch®

zu Ubersetzen.

Goethes weitsichtige Ironie iiber das poetische Ubersetzen, bei welchem der Ubersetzer an-
mafend sogar in den inhaltlichen Sinn des Originals — sogar des Neuen Testaments! — ein-
greift, bewahrheitete sich peinlich genau in kanonischen Ubersetzungen sowohl durch ihre
Ignoranz zu Goethes genialen dichterischen Erfindungen, zum feinfiihligen sowie scharfsin-
nigen Inhalt der Tragddie als auch durch die insbesondere bei Pasternak ausgepragte Missach-
tung Goethes Genialitat, des philosophischen Tiefgangs der Tragddie, der deutschen Sprache
(als sowjetischer Jude in kaum fiinf Jahren nach dem Ende des Kriegs hasste er héchstwahr-
scheinlich alles Deutsche!) und im Endeffekt der sowjetischen Germanistik und der russi-
schen Leser. Daraus kann man noch eine wichtige Regel aufstellen:

— Eine poetische Ubersetzung gelingt nur dann, wenn der Ubersetzer das Land, seine

Sprache und Kultur wie seine eigenen liebt und von dem Original-Dichter sowie
von seinem Werk begeistert ist

Goethes zusatzliche poetische Wirkungsmittel werden bei ,,Kanonisten“ ausgeléscht, und der
geistige Kontext geht in diesen beiden Szenen verloren. Vielleicht hat Teufel hier Fausts Res-
pektlosigkeit vor der Heiligen Schrift auch beeinflusst? Wo sind all diese Andeutungen und
Vorahnungen von Goethe in den Ubersetzungen von den , Nachbesserern* gebliecben? Wer hat

ihre Respektlosigkeit gegeniiber Goethe und ,,Faust™ beeinflusst?

Faust ist im Vorahnen der Ankunft des Teufels wieder zerrissen und sucht nach Heil und
Harmonie in der Beschaftigung mit dem Ubersetzen des Neuen Testaments ins geliebte
Deutsch. Es gelingt ihm formal sogar, bis er am Ende wieder an die Hilfe des Geistes denkt

und die letzte disharmonische Zeile schreibt, bevor er sich wieder zum Pudel wendet.

Er ist trotz all seiner Zerrissenheit sehr anmafiend, wie man es aus seinen sonstigen Aussagen
und Anspriichen noch in der ersten Szene [27: 20], [30: 61] schlussfolgern kann: ,,Zwar bin
ich gescheiter als all die Laffen, / Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen (...)*, ,,Der du
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die weite Welt umschweifst,/ Geschéftiger Geist, wie nah fiihl ich mich dir!*. So anmafiend
geht er an die Heilige Schrift — an das Buch der Biicher! — heran, und er versucht das Original
nicht demiitig und originaltreu zu Ubersetzen, sondern dem gleich seinen eigenen Stempel
aufzudriicken, wie es Pasternak in seiner Aussage zum poetischen Ubersetzen eben propa-
giert.

Hier ist der einzige Fall, wo ich beim Ubersetzen dieses Abschnitts [27: 44], [30: 147] die
Anderung des von Goethe vorgegebenen Reimschemas beziiglich der Kadenz absichtlich und

begriindet zulasse:
1: 13ja**1mix>(14)[aaBBccDDeeFFgg]
2: 13ja*51mix5(14)[AABBccDDEEFFGG]

3 14ja>$[AAbbCCAdEFfEGG] (4.14)
4 14ja> [aaBBccDDeeFFgg]

Meine Begriindung bestand eben darin, dass ich sowohl dem Original von Goethe als auch
dem des Neuen Testaments in ihrem Wortlaut respektvoll treu bleiben wollte. In der russi-
schen Ubersetzung des Neuen Testaments steht ndmlich genauso wie in der deutschen Uber-
setzung "Im Anfang war das Wort!" («B nauane Obuio Ciaoso!») und die beiden Begriffe
»Wort“ und ,,Ciioo* weisen nun verschiedene Kadenzen auf. Pasternak behélt hier im Reim-
schema die Kadenz des Originals bei, indem er das "Wort" aus dem Reim entfernt und dabei
das Wortklang des Neuen Testaments verletzt. Cholodkowskij ignoriert einfach wie immer

das Reimschema von Goethe ohne jeglichen Zwang und jegliche Begriindung.

Goethe liefert ein starkes Beispiel zum Zusammenwirken zwischen Form und Inhalt in der
Szene ,,Faust und Wagner* [27: 39], [27: 131] (Tabelle 4.3):

1: 35ja*>61mix5(36)[aBaBcDcDeFeFgHgHiJJiKIKIMNNMOpOpRSRs]
2: 35ja*®®1mix>(36)[aBaBcDcDeFeFgHgHIJJiKIKIMNNMOpOpRSsRs]
3 38ja*>8[AbbAcDcDeFeFgHHgIjjIkLLKMnnMnOnOppRRss] (4.15)
4: 36ja*[aBaBcDcDeFeFgHgHiJiJKLKLMNNmMOpOpRsRs]

Dieses malerische Gedicht erweckt durch seine in einer perfekten poetischen Form (4.15, 1)
Ubermittelte Sinnlichkeit und seinen tief philosophischen Sinn alle ewigen Sehnsiichte der
Menschheit! Auf diese Art verstarkt das Zusammenspiel der Form und des Inhalts die Wir-
kung bis zum Unertrdglichen! Ich saugte unter dieser Wirkung das sinnliche Begehren auf
Deutsch ein und ,,spuckte es aus meiner Seele wieder auf Russisch in Form und mit Inhalt

am néchsten zum Original heraus (4.15, 2.).

Das Gedicht endet an seinem Hohepunkt, an dem mit Hilfe von meiner zweisprachigen In-
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haltsvergleichsmethode (L4.1, L4.2) kann deutlich gezeigt werden, wie das Vernachl&ssigen
der Originalform von ,,Kanonisten* unausweichlich zum Inhaltsverlust im Sinne des Verlus-
tes der dichterischen Aussagekraft bzw. der dichterischen Wirkungskraft fuhrt (in Klammern

sind auch die Zeilenformeln gezeigt, falls sie von Original abweichen):

L43

1: Und Uber Flachen, Gber Seen/ Der Kranich nach der Heimat strebt. (ja*[Ab])
A Hax cymieit, Hax o3épamu/ XKypaBib Ha POJMHY CTPEMUTCS

2: A Haj MopsiMu 1 gosiamu/ JKypaBib Ha pOJHHY CTPEMHUT. (ja*[Ab])
Und uber die Meere und Téaler/ Der Kranich nach der Heimat strebt.

3: K ganékoii pogune coeii/ Hecérest cras xypasieid. (ja*[aa])
Zu seiner fernen Heimat/ Ein Schwarm von Kranichen rast.

4: OcennnM yrpeHHuM npoctopom/ K oTieTy TSHYT jKypaBiid. (ja*[Ab])

Durch herbstmorgigen Raum/ Zum Abflug ziehen Kraniche.

Solche Hohepunkte in Goethes Poesie befreiten mich in dem Moment von handwerklicher
Arbeit und hoben mich auf den Fliigeln der Inspiration zu &hnlichen poetischen Héhen hinauf.
Die ,,Kanonisten* verlassen Goethe und inspirieren sich selbst in ihren Versen zu etwas Ver-

schmiertem mit verzerrten und armseligen Resten von Goethes machtigen Bildern.

Goethes Ausdruck ,,(...) nach der Heimat strebt* («(...) na poauny crpemures.») beinhaltet
etwas zwischen Sehnsucht und Drang, etwas zwischen Hoffhung und Bewegung aus der letz-
ten Kraft wie das Streben eines Verdursteten nach einer kaum mehr erreichbaren Quelle in ein
paar Schritten vor ihm — nach einer Fata Morgana. Der Verbreim ,,schwebt/ strebt ist inhalt-
lich und dichterisch so schon, dass nicht einmal die in vorigem Kapitel beschriebene und
durch deren Primitivitit begriindete Kritik an die Asthetik der Verbreime an dieser Stelle auf-

kommt.

Diese abschliefenden Worte stehen im Zusammenhang mit allem von Faust vorher geschil-
derten eingeborenen Streben von Menschen nach etwas, was es vielleicht gar nicht gibt!
Jede Veranderung dieses Wortes verandert derartige Einbildung zum Sinnlosen oder zu einem

trockenen Bericht tber die Téatigkeit von Kranichen.

Was soll das bitte schon bei Cholodkowskij bedeuten: ,,Zu seiner fernen Heimat/ Ein
Schwarm von Kranichen rast“? Erstens entkréftet ,,Schwarm* an sich als Masse oder Menge
die Wirkung auf die Art, wie es Goethe mit Worten des Dichters im ,,Vorspiel auf dem Thea-
ter [27: 10], [30: 31] sagt: ,,...von jener bunten Menge,/ Bei deren Anblick uns der Geist ent-
flieht“. Zweitens, wie kann der Kranich wie ein Diisenjet zu seiner eben fernen Heimat ,,ra-

sen®, Tausende von Kilometern bereits hinter sich gelassen?

Beim Kosmopoliten-Pasternak kommt weder Heimat noch Streben vor. Seine Zeile ,,Zum Ab-
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flug ziehen Kraniche“ weckt bei mir vielmehr ein Bild von sowjetischen verurteilten Politge-
fangenen, welche missmutig, von der Wache getrieben, zum Sammelpunkt (zum Abflug) zie-
hen, von dem sie dann in Viehwaggons zu ihrem Bestimmungslager im ,,Archipel Gulag* ab-
transportiert werden. Nein, das ist kein poetisches Ubersetzen! Das ist Mord an Poesie! Wor-
ter um Worter willen, Reime um Reime willen, Sklavenarbeit um des vom Verlag verspro-

chenen Honorars willen!

Doch die inhaltliche Verfilschung begehen ,,Kanonisten“ noch vor dem poetischen Zwang

der Form und des Reims [27: 10], [30: 29]:

L4.4
1: Direktor. Theaterdichter. Lustige Person
Jupexrop. TearpribHblii modT. 3a0aBHEII YeI0BEK
2: Nupextop. TearpmnpHelii 1o3T. Becenpuak
Direktor. Theaterdichter. Lustige Person
3: JIupeKTop, Mo3T ¥ KOMHK
Direktor , Dichter und Komiker
4: JTupexTop Tearpa, Mod3T U KOMHUECKHUH aKTep.
Theaterdirektor, Dichter und komischer Schauspieler

Diese unnétigen Liigen von Kanonisten weisen von Anfang an auf ihre Ignoranz dem Original
gegeniiber. Bei Pasternak weisen sie auch auf seine schlechten Deutschkenntnisse und immer
wieder darauf hin, dass er Cholodkowskijs Ubersetzung als inhaltliche Vorlage benutzt, dies
dabei zu vertuschen versucht, indem er die vom Original bereits abweichende Ubersetzung

von Cholodkowskij irgendwie verandert und dadurch noch weiter vom Original abweicht.

In dieser Szene handelt es sich um das Kunstwesen, welches von drei Protagonisten: einem
Geschaftsmann als Produktanbieter und —verkdufer (,,Direktor<), einem Kreativen als Pro-
duktschaffender (,,Theaterdichter) und Einem aus dem Publikum als Produktabnehmer
(,,Lustige Person*) und die eigentliche Geldquelle fiir die beiden Ersten vertreten, und tber
welches hier diskutiert wird. Diese drei Vertreter des Kunstwesens, das auch heute noch so
funktioniert, diskutieren allgemein und tiefgriindig tiber das Thema, das auch heute noch ak-
tuell bleibt, und reprasentieren drei Seiten dieses Wesens ausreichend auch ohne Schauspieler
(,,Komiker«, , komischer Akteur), Regisseure und weitere Beteiligten.

Es ist ein unzuléssiger Eingriff in Goethes geniale Szene, diesen Kreis dadurch zu verandern,
dass ein Schauspieler (,,Komiker« bei Cholodkowskij wird zum ,,komischen Akteur* bei Pas-
ternak weiterentwickelt) anstelle Eines aus dem Publikum in der Ubersetzung erscheint. Die
Annahme, dass lustige Person ein Vertreter des Publikums ist, bestétigt diese Person selbst in

seiner Sicht der Dinge. Meine Inhaltsvergleichsmethode I&sst einen tiberschaubaren Vergleich
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von nur aus hdchstens drei Verszeilen bestehenden Abschnitten zu. Bei Abschnitten aus mehr
als drei Verszeilen verwende ich die altbewahrte Vergleichstabelle wieder wie in folgendem
Beispiel, aber mit der Eigenschaft der Vergleichliste fur Inhaltsvergleiche — das Zusammen-

fuhren aller zu vergleichenden Texte in eine Sprache:

Tabelle 4.8. Inhaltsvergleichstabelle

Goethe [27: 11] Ch-ki j [28: 2015]

LUSTIGE PERSON: Komux:

Wenn ich nur nichts von Nachwelt horen sollte. 11A | ITotomctso! Bot 0 uéMm MHe peun Hajgoenu! 13A
Gesetzt, daR ich von Nachwelt reden wollte, 11A Yro, ecim 6 U1 HETO - IOTOMCTBA - B caMoM Jene 13A
Wer machte denn der Mitwelt SpaR? 8b U st 6bI epecTa CMEIUTh YecTHOi Hapoa? 12b

Den will sie doch und soll ihn haben. 9C Ko x my6iauKy Torja, ckaxure, pazsiaedér 12b

Die Gegenwart von einem braven Knaben 11C Becénoii mytkoro, eit HyxHOM, 6e3 comHenbs?.. 13C
Ist, dacht ich, immer auch schon was. 8b Her, kak xoTuTe, a AepKychb st MHEHbsI, 11C

Yro BecebYAK 3aCIyKUT CBOi moyér 10b
U uto 3a6aBHMK He NMIEH 3Ha4eHbs. 11C

6ja*[AAbCCb] 8ja>°[AAbbCChC]
Eciy s TOJIbKO HUYEro He CIbIIIAT O IOTOMCTBE. Nachkommen! Das ist es, wovon die Reden satt ich habe!
CI1y4KCh, 9TO 51 O IOTOMKa3 FOBOPHTH XOTel OB, Was, wenn fir sie - Nachkommen - in der Tat
Kro 3a6aBsi 6k COBPEMEHHUKOB? Auch ich aufhére, ehrliche Leute zum Lachen zu bringen?
OHT K 3TOT0 XOTAT U JJOJDKHBI HMETb. Wer unterhielt, sagt mir, das Publikum dann
Hacrosiiee 6paBoro naps, Mit lustigem Witz, den es zweifelsohne braucht...
51 6 nymai, Toxe Koe-4To. Nein, was immer thr wollt, aber ich bin der Meinung,

Dass ein Hallodri seine Ehre verdient
Und ein Unterhalter nicht ohne Bedeutung ist.

Prieb [30: 44] P-ak [29: 2015]
BECEJIBYAK: Kommueckwuit aktep
Mup Oynyumii MHe, 4To Kpas 3a Dibboit. 11A JIOBOJILHO PO OTOMCTBO MHe Jjon6mu. 11A
Ciyduch, s TOBOPUTH 0 HeM xoten Ob1, 11A Korzaa 6 motoMcTBy st rapu ycuibst, 11A
[Totexy B 3TOT MHp Hee kTo 6? 8b Kro noremwan 6b1 Haury Mosonexs? 10b
Eit pazpl MbI, )K1BeM mokamect. 9C B cornacse ¢ BeKoM OBITh He Tak yx Menko. 11C
Benp Hacrosiee Becenbyaka ectb, 11C Bocropru nokosneHss - He 6e3zenka, 11C
51 6 xyman, Toxe Koe-4ro. 8b Ha ynuue ux He Haiizeuws. 8b
6ja*[AAbCCb] 6ja*[AAbCCh]
Die kiinftige Welt ist mir wie die Lander jenseits der Elbe. | Es stemmten mir mit den Nachkommen genug ein.
Gesetzt, ich wiirde gerne uber sie sprechen, Wenn ich den Nachkommen Anstrengungen schenken wiirde,
Wer wiirde Spaf in dieser Welt tragen? Wer wiirde unsere Jugend amisieren?
Auf den freuen wir, solange wir leben. Mit dem Jahrhundert Ubereinzustimmen, ist nicht so klein.
Die Gegenwart eines Hallodris, Die Freuden der Nachkommen - keine Kleinigkeit,
Ist auch was, hétte ich gedacht. Man findet sie nicht auf der Strafe.

Diese Person ist lustig, denn das Publikum — wie damals als auch heute in unserer SpaRgesell-
schaft — ist immer lustig und immer auf Lust und Spaf ausgerichtet.

Diese, das Original ignorierende Herangehensweise von ,,Kanonisten* ist besonders verhee-
rend fur ihre Ubersetzungen an den Stellen mit Tiefgang, wo es sehr auf den Inhalt ankommt,
was als Goethes Maximen betrachtet werden kann (Anhang 4.6). Sehr stark, voll Goethes Ge-
fuhle und philosophischer Weisheit klingen die letzten zwei Verszeilen jeder Oktave in der
Zueignung (im Anhang 4.6 unterstrichen). Sie beinhalten die Quintessenz, die jeder Uberset-
zer nicht minder als die Form und Struktur des Originals nach meinen, im Kapitel 3 aufge-

stellten Regeln zu bewahren hat.

Goethes Zueignung ist die einzige Stelle, an der die beiden ,,Kanonisten“ der von Goethe vor-
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gegebenen, wenigstens seit der Zeit der von Puschkin in ,,Eugen Onegin® erwahnten Oktaven
von im gleichnamigen Stiick von Goethe vorgekommenen italienischen Dichter Torquato
Tasso (XV1 Jh.) klassischen und festgelegten Gedichtform folgen. Doch die Quintessenz ver-
stehen die ,,Kanonisten* nicht immer, und sie kénnen diese nicht immer in ihre Ubersetzun-

gen ubertragen.

L45
1: Und was sich sonst an meinem Lied erfreuet, / Wenn es noch lebt, irrt in der
Welt zerstreuet
U uto [S11(5] MOEH TecHE paz[o,/ Ecnm ona Bce CIIC XKUBET, 6ny>l<z[aeT paccessHHa
B MHUpE
: U uTo ee Moeii TaMm necHe pajio,/ Eiie KoJb )KUTh el B MEPE J0JT0 HAJI0.
Und was sich sonst dort an meinem Lied erfreut,/ Wenn es in der Welt noch
lange leben soll.
: A Te, KoMy Most 3By4aina mpa,/ KTo xkuB emmg, - paccesiHbl cpeib MUpa.
Und diejenigen, denen meine Lyra klang, / Wer lebt noch - zerstreut in der
Welt.
4: A npexHue HeHUTENH U cyapn/ Paccesunck, KTo re, cpean 0e3mo/Ibsl.
Und ehemalige Schatzer und Richter/ Zerstreuten sich, wer auch wo unter der
Menschenleere.

[ ]

W

Also, Goethe vermittelt uns in der Zueignung seine tiefe und komplizierte Verhaltnisse mit
seinem Werk und mit seinen Gestalten, die er in seiner Jugend erschaffen hat, und die ihn zu
diesem Zeitpunkt (1797) seit knapp funfundzwanzig Jahren verfolgen, einholen und ihn
zwingen, zu ihnen immer wieder zurlickzukehren, was fiir ihn immer wieder die seelische

Rickkehr in seine Jugend bedeutet (Siehe oben Goethes Notizen auf der Italien-Reise).

In den Verszeilen (L4.5, 1.) bangt Goethe um das Schicksal seines Werkes in der Nachwelt
im Vergleich zu seinen ehemaligen Lesern-Freunden (nicht unbegriindet, wenn man diese
Ubersetzungen von ,,Kanonisten* betrachtet), wenn dieses noch lange lebt, ,,irrt in der Welt
zerstreuet“. Und wovon reden die ,,Kanonisten“? Immer noch von in der Welt zerstreuten
ehemaligen Schétzer und Richter aus dem Anfang dieser Oktave, und zwar die beiden wie oft.
Jeder Lehrer weif3t sofort, wenn er in zwei Klausurarbeiten die gleichen Fehler sieht, dass eine
von der anderen abgeschrieben wurde, und hat nur die Frage ,,Wer bei wem?* zu beantwor-

ten. Wer hier bei wem abgeschrieben hat ist chronologisch offensichtlich.

Die gleiche Vergleichsanalyse kann an Beispielen von mehreren Stellen aus der Tabelle 1 des
Anhangs 4.6 weitergefiihrt werden, wobei jeder die inhaltliche Qualitat der Ubersetzungen

selbststédndig vergleichen und beurteilen kann, ohne beide Sprachen zu beherrschen:

L 4.6
1:  Was ich besitze, seh ich wie im Weiten,/ Und was verschwand, wird mir zu
Wirklichkeiten.
Yro Y MeHHA €CThb, sl BUJKY B OTl]a.J'leHbl/[,/ A uto HCY€3/10, CTAHOBUTCHA MHE PEaJIbHOCTBIO.
2:  UYewm s BIajeIo, BIKY MPeXomsuiuM,/ Ficyesso 4to, To BIKY HACTOSIIIUM.
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Was ich besitze, sehe ich als das Vergangliche,/ Was verschwand, sehe ich als

das Gegenwartige.
3:  Bcé, yem Biagero, Biab Kyna-To cKpbuiock;/ Beg, uro nporwio, - Boccrano,

OKUBHJIIOCH!
Alles, was ich besitze, verschwand irgendwo in der Ferne;/ Alles, was
verging, auferstand, belebte sich wieder!

4: HacymiHoe OTXO/UT BJallb, @ 1aBHOCTh,/ [IpHOIH3UBIINCD, TPUOOPETACT SIBHOCTb.
Das Tagliche geht weg und das Verjahrte,/ Sich néhernd, wird sichtlich

Wahrend Goethe hier tiber die Ver&dnderung der Ansichten und der Wertschatzung der Dinge
im Leben mit den Jahren spricht, Ubersetzt es Eeiner als Enteignung (sein Besitz verschwand

in die Ferne) und der Andere als die altersbedingte Weitsichtigkeit oder Kurzsichtigkeit (wird

sichtlich).

Die gleichen Oktaven mit abschlieRenden Maximen (2x8ja°[AbAbAbCC]) legt Goethe im
»Vorspiel auf dem Theater” nun in den Mund des Dichters, wahrscheinlich um seine klassisch

erhabene Sprache als Dichter zu unterstreichen [27: 10], [30: 31]:

L4.7

1: Wo Lieb und Freundschaft unsres Herzens Segen/ Mit Gétterhand
erschaffen und erpflegen.
I'ne mo060Bb u Apyx0a Halero cepAaua 6aarocaoBeHue/
Co3aHHbIC U B3JICJICSHHBIC PYKOil 60TOB.

2:  T'ne npyx6a n mo6oBs 15 cepaua 6imaro,/ Coznanxoe,

B3IenessHHOe borom.
Wo Freundschaft und Liebe des Herzens Segen,/ Erschaffen und
erpflegt vom Gott.
3:  Tawm, TOJBKO TaM GOKECTBEHHOIO BIAacThi0/ JIF060BE 1 IpyKba
Hac IPUBOJUT K CHACTBIO.
Dort, nur dort fuhrt uns durch die gdttliche Macht/ Die Liebe
und Freundschaft zum Gluck
4: Tyna, rue 60kbeit co3nansl pykoto/ OOHTeNb rpes, CBITHIIHIIES

IIOKOs.
Dorthin, wo mit Gotteshand erschaffen/ Der Hort der Traume,

der Altarraum der Ruhe.

Die einfache allgemein verstandliche Aussage Goethe dariiber, dass die Liebe und Freund-
schaft unseres Herzens Segen sei, wird von Cholodkowskij dahin filhrend verandert, dass die
beiden im Himmel seien und uns nur dort zum Glick fihren wirden. Bei Pasternak ver-
schwinden Liebe und Freundschaft ganzlich, und stattdessen wird es tber den Himmel etwas
Unverstandliches (der Hort der Traume) oder primitives (der Altarraum der Ruhe — als

der Friedhof der menschlichen Seelen gemeint?) gequasselt.

Diese Haltung zum Original ist typisch fir die beiden , Kanonisten“: Cholodkowskij weicht
stark vom Original ab, weil er in seinen Dichtungsbemuhungen trotz alle VVers- und Strophen-
verlangerungen mit Goethes Inhalt nicht zurechtkommt. Pasternak weicht génzlich vom Ori-

ginal sowohl dichterisch als auch inhaltlich ab, weil er entweder Cholodkowskijs bereits ab-
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weichende Version verdndert und sich somit noch weiter vom Original entfernt oder einfach
seine ,,genialen* Gedanken denen von dem Genie-Goethe eiferslichtig entgegensetzt. Das

dichterische und inhaltliche Resultat bei den Beiden ist meistens ziemlich armselig.

In der zweiten Oktave:

L4.8

1:  Was glanzt, ist fiir den Augenblick geboren,/ Das Echte bleibt der Nach-
welt unverloren.

Yro 6J'[eCTHT, POXKIACHO I MPII‘a,/ HO}:[J'II/IHHOG JK€ oCTacTCA )11 IOTOMKOB
HE ITIOTCPAHHBIM.

2:  CaepkaeT 4ToO, TO pOXKACHO JUls MUTa,/ A cylee — Juist OyayIiero Mupa.
Was glanzt, ist fur den Augenblick geboren,/ Und das Wesentliche fir die
kunftige Welt.

3:  MurypHslii Giieck - co3nanbe BeposioMcTBa,/ [IpekpacHoe poauTes s
noToMcraa!

Der Talmiglanz — die Schopfung des Verrats(?),/ Das Schone wird fiir die
Nachwelt geboren!

4: HapyxHblii 61eCK paccunTaH Ha MTHOBEHbE,/ A MpaBJa MepexoauT B
TIOKOJICHBS.
Der AuBenglanz ist fiir einen Moment ausgelegt,/ Die Wahrheit geht in die
Nachwelt tiber.

spricht der Dichter (Goethe) seine philosophische Version der Binsenweisheit ,,Es ist nicht al-
les Gold, was glanzt“ aus. Die ,,Kanonisten“ machen ,,das Echte“ bzw. ,,das Wesentliche*“ zu
»das Schoéne“ bzw. zu ,Wahrheit”, und Cholodkowskij, um des Reimglanzes willen
(Bepomomeral moromcraa), filhrt, plotzlich, etwas Sinnloses und bei Goethe nicht VVorhande-
nes wie ,,Schopfung des Verrats® ein.

Weitere Ausziige mit Weisheiten, die mich sehr angetan und angesprochen haben, wie z. B.
die Emporung des Teufels tber die Unruhe und Neugierde der Menschen im ,,Prolog im
Himmel* [27: 17], [30: 53]:

L 49

1: Und l&g er nur noch immer in dem Grase!/ In jeden Quark begrébt er seine Nase. (ja°[AA])
U nesxan ObI OH TOJIBKO Bee eliie B Tpase!/ B 1r000ii TBOPOT 3apbIBACTCS OH HOCOM.

2: Bcerpna B Tpase Jiexanu 0 91 roau!/ CyloT CBOii HOC OHH BCET/a U BCIOIY (ja°[AA])

Légen diese Menschen immer im Gras!/ Sie stecken ihre Nase immer und uberall hinein.
3: U mycts emé B TpaBe cujen Obl OH YIOTHO, -/ Tak HET %e, IpsAMO B IPA3b OH Je3eT momuuyTHo.  (jaS[AA])
Und wirde er noch im Gras bequem sitzen,/ Doch nein, er steigt direkt in Schlamm hinein minttlich.
4: O, eciu 6 oH cuzen B TpaBe mokoca/ M Bo Bce Apsi3ru He coBaul Obl Hoca! (ja°[AA])
Oh, wenn er im Gras des Mahens sae/ Und seine Nase in alle Streitereien nicht stecken wiirde!

Ganz unerwartet ist diese Empérung des Teufels (ber die neugierige und chaotisch unruhige
Betriebsamkeit von Menschen, obwohl es vielmehr seine Bedeutung und seine Rolle seien,
Chaos in die gottliche Ordnung zu bringen! Die Interpretationen von ,,Kanonisten* sind wie-
der mal merkwiirdig! Der Teufel beschimpft hier die menschliche Neugierde (die Nase Uber-

all hineinstecken), welche Ubrigens den Wissenschaftlern eigen ist und die Menschen nach
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vorne bringt, was den Teufel eben &rgert. Er wiirde Menschen nicht beschimpfen, wenn sie
selbst direkt in Dreck hineinsteigen (mpsimo B rpsi3e oH jeser — Cholodkowskij) oder ihre Na-

se in jedes Gezénk (Bo Bce apssru cosain 0b1 Hoc — Pasternak) stecken wiirden.

Glédnzend ist die Weisheit der Lustigen Person aus dem ,,Vorspiel auf dem Theater” [27: 13],
[30: 41] Uber das menschliche Leben als theatralisch-dramatische Quelle und dariiber, wie
wenige Menschen ihr Leben analysieren und begreifen und dadurch mit Jahren zu ihrer Weis-

heit kommen (meine Interpretation und meine Erfahrung [4]):

L 4.10

1:  Greift nur hinein ins volle Menschenleben!/ Ein jeder lebt's, nicht vielen
ist's bekannt
Tonbko uepmnaii U3 MONHOW JKU3HH JIFOACKO#!/ Bee ee )KUBYT, Masio KOMy
OHAa U3BECTHA

2:  Jloackast *HU3Hb JJI BAC MCTOYHMK MOJIHBIN!/ BCSK )KU3HB HKUBET, HE BCIAK
€€ IMOCTHUT
Das Menschenleben ist fur Euch volle Quelle!/ Jeder lebt das Leben, nicht
jeder hat es begriffen

3. Bcesx HCIBITaJI, KOHEYHO, YyBCTBa 3T]/I,/ Ho pem(uﬁ 3HaACT, CKOJIbKO B HUX
yynec
Jeder erlebte natiirlich diese Gefiihle,/ Doch kaum jemand weif3, wie viele
Wunder sie beinhalten.

4: U3 rymu xu3Hu 3arpebdaiite npsmo./ He kaxplii cO3HaeT, 4eM OH JKHBET
Schopft direkt aus dem Lebensdickicht./ Nicht jedem ist es bewusst, womit
er lebt

Gerade dieser direkt zu meiner Interpretation (jeder lebt, nicht jeder erlangt die Lebensweis-
heit) fllhrende Gedanke von Goethe (Ein jeder lebt's, nicht vielen ist's bekannt) ist bei den

,»Kanonisten“ verschwommen, verschleiert und geht verloren.

Der Gedanke zieht sich auch im ndchsten Auszug durch, wo derjenige ,.fertig ist“, wer das
Leben nicht versteht und nicht verstehen will, und ,,ein Werdender derjenige ist, wer durch
sein Lebensverstandnis schliefflich zu einem Weisen wird. Doch wenn man den Grundge-
danken nicht begreift, bringt auch diesen nicht fertig und macht aus dem ,,Fertigen“ einen
,»Gelebten* (Cholodkowskij) oder ,,Aufgewachsenen (Pasternak) und aus dem ,Werden-

den“ einen ,,Noch-nicht-Reifen* bzw. ,,Noch-Wachsenden*:

L4.11
1. Wer fertig ist, dem ist nichts recht zu machen;/ Ein Werdender wird immer dankbar sein.  (ja®[Ab])
KTo roToB, TOro Hu4YEeM He yJOBJIETBOPHIIB,/ TOT KTO B CTaHOBJICHHE Oy/eT Bceraa Oaroiapex

2: Tomy, rOTOB KTO, TPYHO JaTh yTexy./ JINLIb CTAHOBSIIMICS IOABIACTEH BaM. (ja’[Ab])
Es ist schwierig die Freude dem zu geben, wer fertig ist,/ Ein Werdender ist Euch nur unterwiirfig.

3:  KT0 moxui, Ha TOro He yroAHIlb HU4eM,/ A TOT, KTO HE CO3pell, oBOJICH OyzeT BeeM! (ja%[aa])
Wer gelebt hat, den stellt man mit nichts zufrieden,/ Und wer nicht reif ist, wird mit allem zufrieden sein!

4:  KTo BBIpOC, TOT yrpioM u npusepenB,/ KoMy ele pactu, TOT Bce MOWMET. (ja°[Ab])

Wer aufgewachsen ist, ist diister und wéhlerisch,/ Wer noch wéchst, wird alles verstehen.

Als Krénung dieser Lebensweisheit empfand ich die Aufklarung der Lustigen Person lber
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das Alter als seine Antwort dem nach seiner Jugend verlangenden Dichter [27: 14], [30: 45]:

L4.12
1: Das Alter macht nicht kindisch, wie man spricht,/ Es findet uns nur noch
als wahre Kinder. (ia°[aB])

CrapocTh He Je1aeT Hac peOsTUTMBBIMH, Kak roBopsT,/ OHa HAC HAXOAUT
TOJIBKO KaK UICTHHHBIX ,ZleTefI.
2. He crapocTb Hac BBEpraer B JAETCTBA TOJK,/ MbI K CTApOCTH JIHIIIb
UCTHHHEIC JCTH. (ja°[aB])
Nicht das Alter sttirzt uns in die Kindheit,/ Wir sind zum Alter nur die
wahren Kinder.
3: Yro cTapocTh B JETCTBO HAC IPUBOANT - MycTsiku: /  J[0 camoii crapocTy MbI
- IeTH, BOT B 4€M Jieno! (ja’[aB])
Dass uns das Alter in die Kindheit filhrt, ist Kleinigkeit:/ Wir sind Kinder bis
zum Alter, darum geht es!
4: A uspeuenbe, Oyaro crapen xuiblii/ K KoHIy Biajiaet B I€TCTBO, - KJIeBeTa,/
Ho Bce MbI IETH 10 CAMOI MOTHJIBL. (ja°[AbA])
Und das Sprichwort, als ob der gebrechliche Greis/ Am Ende in die Kindheit
fallt, ist Verleumdung,/ Doch wir alle sind Kinder bis zum Grab.

Und, so empfunden, nahm ich diese Weisheit gleich als ,,Epigraph des Ubersetzers* zu meiner
Ubersetzung von ,,Eugen Onegin®. Dieser Gedanke bestatigt auch die von mir oben zitierte

Aussage von Pablo Picasso.

Das Menschen ,,Kinder bis zum Alter (Cholodkowskij) bzw. ,,bis zum Grab* (Pasternak)
sind, ist der nédchste Blodsinn der ,, Kanonisten®, welche den durch das Alter verschuldeten
Alzheimer, dem Goethe hier die Freiheiten und Vorteile des Alters entgegensetzt, fiir ,,Klei-
nigkeit* (Cholodkowskij bzw. fiir ,,Verleumdung® (Pasternak) erkléren und durch allgemeine

lebenslange Infantilitat der Menschen ersetzen.

Der berihmteste und géngigste Spruch des Direktors:

L 4.13
1: Der Worte sind genug gewechselt,/ La3t mich auch endlich Taten sehn;
C1oB 6b1I0 0OMEHEHO JI0CTaTO4YHO,/ JlaliTe MHE, HAKOHEL, JIe/a yBUIECTh
2: CJI0BECHBIX XBAaTUT 3KCerMeHTOB,/ Hopa U K ey IpUuCTynarsb.
Genug von verbalen Exkrementen,/ Es ist Zeit zur Tat zu schreiten.
3:  JIOBOJBHO CJIOB, 0BOJILHO criopoB,/ (...)/ TIopa 3a J1e510 B3SThCs HAM
Genug mit Worten, genug mit Streitigkeiten,/ .../ Es ist Zeit fiir uns
Geschéft zu machen
4:  JoBOMBHO 60ITOBHY CanOHHOM. / (...)/ Moriu 6 Mbl K TyTHOMY TIPUITH.
Genug mit dem Salongequatsche./ (...)/ Kénnten wir zu Nitzlichem kommen.

ist so einfach und deutlich, dass sogar ,,Kanonisten* diesen mehr (Cholodkowskij) oder we-
niger (Pasternak) dquivalent ins Russische Uberbrachten, wenn auch mit den fir sie typi-

schen Verletzungen der poetischen Struktur des Originals.

Nicht weniger bekannt in deutschsprachigem Raum ist Fausts Monolog aus der Szene
»Nacht”, welcher allerdings von manchen oben ausdiskutierten ,,Fertigen* in dem Sinne

missbraucht wird, dass das Lernen und Studieren nichts bringt:
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L4.14

1: Dasteh ich nun, ich armer Tor!/ Und bin so klug als wie zuvor; (ja*[aa])
Tenepsb cTorO TYT 51, OeaHbIH aypak!/ U s Tak ke yMeH, Kak paHblIIe;
2: Teneps s TyT, CMEIIHOI GonBaH!/ YMeH Kak mpex/e u npodas. (ja*[aa])
Nun bin ich da, lacherlicher Dummkopf!/ Wie zuvor klug und ein Nichtswisser
3: U He ymHeii 51 cTan B KOHIE KOHIOB,/ Yem mpexze Obut (...) [mymen st u3 riymmos! (ja°[aa])
Und am Ende bin ich nicht kltiger geworden,/ Als ich es friiher war (...) Ich, ein Dummkopf von Dummkopfen!
4: OpHako s mpu 3ToM BceM/ Bbut 1 ocTaicst 1ypakom. (ja*[aa])

Allerdings, bei alldem,/ War und bleibe ich ein Dummkopf.

Faust nennt sich ,,armer Tor*, der trotz all seiner Studiums- und Promotionserfolge nicht
kluger ,,als wie zuvor“ geworden sei, wobei es hier vielmehr fehlende Lebensklugheit (die in
L4.10 bereits definierte Lebensweisheit) im Sinne eines ,,Fachidioten gemeint ist. Cholod-
kowskij erkldrt ihn gleich zum ,,Dummkopf von Dummkdopfen!“. Pasternak geht noch weiter

und behauptet, dass Herr Doktor ein ,,Dummkopf schon immer war und bleibt®.

Ich weiB nicht, vielleicht bin ich bei meinen Vergleichsanalysen zu kleinlich und kein Leser
merkt diese auf den ersten Blick unwesentlichen Unterschiede. Doch hier handelt es sich um
die wissenschaftlich belegte Lehre des poetischen Ubersetzens, welche die Quintessenz und
die Authentizitét einer poetischen Ubersetzung zum prioritéren Ziel setzt, insbesondere in sol-
chen, die Erziehung betreffenden Fallen, in denen eine perverse Ubersetzung in eine Propa-
ganda fiir Sinnlosigkeit der Bildung oder gar einen Bildungsschaden miindet.

Die néchste Maxime von Goethe [27: 22], [30: 67] erklart meinetwegen am besten die Will-

kir der nicht so geistigen ,,Kanonisten*:

L 4.15

1: Die Geisterwelt ist nicht verschlossen;/ Dein Sinn ist zu, dein Herz ist tot! (ja*[Ab])
Mup nyxoB He 3aKkpbIT;/ TBOIf yM 3aKpBIT, TBOE CepJille MepTBO!

2:  Mup xyxoB BoBce He 3aKpbIT HaM./ TBO# MO3r 3aKphIT, AyIia MepTBa! (ja*[Ab])
Die Welt der Geister ist fiir uns gar nicht verschlossen./ Dein Gehirn ist verschlossen, die Seele ist tot!

3: B mup ayx0oB HaM JOCTyIeH myTb,/ Ho yM TBOIi criut, u3Hemoras, (ja*[aB])
Der Weg in die Welt der Geister ist uns verfiigbar,/ Aber dein Geist schléft, ermattend,

4:  Mup 1yxoB psiJoM, JBepb He Ha 3arope,/ Ho cam Tl ciierl, 1 Bce B TeOe MEpPTBO. (ja°aB])

Die Welt der Geister ist nah, die Tur ist nicht unterm Riegel,/ Aber du selbst bist blind und alles in dir ist tot.

Bei Einem (Cholodkowskij) ,,schlift der Geist®, von seiner Ubersetzung ohne Sinn ,.ermat-
tend*. Der Andere (Pasternak) ist ,,blind“ (ich sagte ja — er scheint Goethes Formen weder se-

hen noch verstehen zu konnen) und ,,alles in ihm ist tot*.

Die néchste Aussage von Goethe (Faust) [27: 25], [30: 81] kann ich in dem Sinne direkt auf
sein durch ,Verstand und rechter Sinn“ (Goethe) gepragtes Werk und seine kanonischen
Ubersetzungen iibertragen, die trotz vieler ,,Verzierungen* (Cholodkowskij), ,,Klimbim* (Pas-
ternak) und aufgeblasener Formen (hier benétigt selbst der Verkiirzerer Pasternak vier statt

zwei Verszeilen, um den Ursprungssinn richtig zu verschmieren) nur wenig Sinn vom Origi-
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nal ins Russische weiterleiten und nur ,,eine Félschung, die niemand braucht® (Pasternak) lie-

fern:

L 4.16

1: Estragt Verstand und rechter Sinn/ Mit wenig Kunst sich selber vor! (ja*[ab])
[Tonnmanue u 3apaBblil cMbIcT gokianyT/ Ceds camu 6e3 6OJIBIIOro UCKyccTBa!

2:  Ywm u nonsitee gokianyt/ Cebst u 6e3 uckyccTsa B ToM! (ja*[ab])
Verstand und Vernunft tragen / Sich selber vor, auch ohne Kunst darin!

3: Korpa ectb yM U TOJIK B CJIOBaX y Hac,/ Peub xopomia u 0e3 mpukpac (ja*%[aa])

Wenn es bei uns Sinn und Verstand in Worten gibt,/ ist Rede gut auch ohne Verzierungen.
4: VYuurech 4ecTHO JocTHraTh ycrnexa/ U npusnekats 61aroaapst ymy./ A moOpsKYIIKH, IYJIKHE, KaK 9X0,/
[Moaaenka u He HYXKHbI HHKOMY. (ja°[AbAb])
Erlernen Sie, Erfolg ehrlich zu erzielen/ Und ziehen dank ihres Geistes an.
Ein wie ein Echo hohler Klimbim/ Ist eine Féalschung und niemand braucht sie.

Von dem folgenden Ausschnitt, in dem es darum geht, dass der VVorschritt der Menschheit nur
von wenigen betrieben und von restlichem ,,Pobel“ vielmehr abgelehnt wird, kriegte ich Gén-
sehaut wegen dessen Wahrheitsgehalts und der Aktualitét in unserer Zeit, wo der ,,Pobel* mit

Kreuzigungen und Brénden wieder europaweit im Aufmarsch ist:

Tabelle 4.9. Entscharfungsverfalschungen von ,. Kanonisten*

Goethe [27: 26] Ch-kij [28: 2015]

Die wenigen, die was davon erkannt, 10a T'1e Te HEMHOTHE, KTO BEK CBOM mo3HaBamy, 13A

Die toricht g'nug ihr volles Herz nicht wahrten, 11B Hu uyBCTB CBOMX, HH MBICIIeH He CKpbiBaid, 11A

Dem Pdbel ihr Gefiihl, ihr Schauen offenbarten,13B C Ge3yMHOIi CMEJIOCTBIO K TOJIIE HaBcTpedy mutu?12b

Hat man von je gekreuzigt und verbrannt. 10a WX pacniuHanu, Guid, Kriu... 8b

4ja>[aBBa] 4ja*>S[AADbb]

Tex HEMHOTHX, KTO 4TO-TO M3 TOTO y3Hal, Wo sind die wenigen, die ihr Jahrhundert erkannten,

KT0 10CTaTOYHO IIyro CBOE MOJIHOE Cep/iLe Weder ihre Gefuihle noch ihre Gedanken verbargen,

He cneprxuBany, YepHu cBoM 4yBCTBa, B3TIIsABI OTKpbiBal, | Mit wahnsinnigem Mut der Menge entgegen gingen?

Bcer/a elue pacinHaM U CKUTAITH. Sie wurden gekreuzigt, geschlagen, verbrannt ...

Prieb [30: 85] P-ak [29: 2015]

Hewmnorwue, xTo gacTs 0 ToM y3Ha1, 108 Hemnorux, nmpoHnkaBmux B cyTh Bemer 10a

Kro riyno cBoe cepjue He maamnd, 11B U packpeIBaBIINX BCeM Iyl ckpukanu, 11B

W yepHu cBOM 4yBCTBa M CBOH B3I OTKpbUIH, 13B | Coxuranu Ha KocTpax M pacnuHaimm, 11B

Tex BesKHiA pa3 KocTep U KpecT Juib xaan. 10a Kak BaM M3BeCTHO, ¢ caMbIX AaBHHX aHei. 10a

4ja>%[aBBa] 4ja°[aBBa]

Die wenigen, wer Teil davon erkannte, Die wenigen, zur Essenz der Dinge durchdringenden

Wer toricht ihre Herzen nicht verschonte, Und ihren Seeleninhalt allen 6ffneten,

Und dem P&bel ihre Gefuhle und Wurden auf dem Scheiterhaufen verbrannt
ihre Ansichten offenbarte, und gekreuzigt,

Auf die Feuer und Kreuz jedes Mal warteten. Wie euch bekannt von den friihesten Tagen.

Die beiden ,,Kanonisten* vermeiden den Begriff ,,Pobel*, der heute auch nicht gerade zu poli-
tisch korrekten Begriffen zahlt, und schwéchen dadurch diese Gegeniberstellung und die

ganze Aussagekraft.

Vor Goethes philosophischem Hintergrund nimmt man (ich tat es jedenfalls) auch einfache
Aussagen als Maximen wahr, wie diese, wo sich Faust dariiber beklagt, dass der Geist der Er-
de ihn verlassen hat [27: 27], [30: 87]:
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L 4.17

1: Hab“ ich die Kraft dich anzuziehn besessen,/ So hatt ich dich zu halten keine Kraft. (ja°[ADb])
Kak y MeHst goctaso cuibl TeOs npuBiedb,/ Tak He ObLIO y MEHsI CHIIbI TeOs yIepiKaThb.

2: Tlpusieub TeOs MOs XBaThia cuia,/ Ho He ciepKarh, YTOOBI MOOBITH JBOUM. (ja°[Ab])
Um dich anzuziehen, hatte ich Kraft genug,/ Doch nicht zu halten, um zu zweit zu sein.

3: TeOs st BBI3BATh MOT TOCKYlomIeit xymoto,/ Ho ynepxath Te0s s CHIIbI HE HMEI. (ja’[Ab])
Ich konnte dich mit sehnstichtiger Seele herbeirufen,/ Doch ich hatte nicht die Kraft, dich zu behalten.

4: 5] mor Te0s npuiiTh 3actaButh,/ Ho yaepxars TeOs He MOT. (ja*[Ab])

Ich konnte dich zum Kommen zwingen,/ Doch ich konnte dich nicht fest halten

Wen, auBer Faust, interessiert dieser Geist der Erde? Doch wenn man es in Bezug auf
menschliche dramatische Liebesgeschichten betrachtet, wo wir schmerzlich erfahren missen,
dass keine Kraft die mal ,,angezogene* Liebe sowie das mal ,,geschmiedete” Gliick halten
kann, bekommt diese Aussage allgemeine Bedeutung, allerdings nur beim Original und mei-
ner Ubersetzung. Bei ,,Kanonisten“ ist es schwer vorzustellen, dass ,herbeirufen* (Cholod-
kowskij) bzw. ,,zwingen*“ (Pasternak), statt ,,anziehen* (Goethe), etwas mit der Liebe zu tun

haben kann.

Ob Goethe meine Interpretation im Sinn hatte, wirde ich nicht unbedingt behaupten. Doch
seine dichterische Sprache lasst derartige diverse Deutungen zu, sogar provoziert und moti-
viert mich zu solchen. Dieses Beispiel ist noch ein ausdrucklicher Appell fur Nahe zum Ori-
ginal! Die Ubersetzungsabweichungen von ,,Kanonisten* sind vielleicht nicht so gravierend
und entsprechen sogar besser der Geschichte mit dem Geist der Erde, vernichten aber gleich-
zeitig jede Mdoglichkeit zu Interpretation und Inspiration, welche fiir Poesie eigen sind und

von denen die Poesie lebt.

Gewisse Abweichungen vom Original sind beim poetischen Ubersetzen natirlich nicht zu
vermeiden. Doch absichtliche und unnétige Verfélschungen sind unverzeihlich und fiir mich

nicht nachvollziehbar wie in folgendem Beispiel:

Tabelle 4.9. SinngemaRe Verfalschungen von ,,Kanonisten

Goethe [27: 28] Ch-kij [28: 2015]
FAUST ®Paycr:
Was grinsest du mir, hohler Schédel, her? 10a Tbl, uepen, 4To B yrity cMe€LIbCsl HaJjo MHOH, 12a
Als daB dein Hirn, wie meines, einst verwirret 11B 3y6amu OenbiMu cBepkas? 9B
Den leichten Tag gesucht und in der D&mmrung Koraa-to, MokeT OBITh, KaK 1, BIajesiel TBoi12a
schwer,12a Baysnan Bo TbMe, paccBeta oxuzas! 11B
Mit Lust nach Wahrheit, jammerlich geirret. 11B 4ja*5[aBaB]

4ja>%[aBaB] Du, der Schadel, warum lachst du in der Ecke
Y10 ThI yXMBUISEIILCS MHE, TIOJIBI Yepen? iber mich,
Kak 6yaro TBoi MO3r, Kak M MO, pacTepsiHHO Mit weilRen Zahnen blitzend?
OJTHAXTBI Es war einmal, vielleicht, dein Besitzer wie ich
VIcKkait JIErKOro JIHA U B OTEMKAX TSIKENO, Irrte in der Dunkelheit, auf die Morgenddmmerung
Kenast uctunsl, yooro Omymu. wartend!
Prieb [30: 91] P-ak [29: 2015]
DAYCT: ®daycr
UTo XMBUIMIIBCS THI, Yepern nonslii, mae? 10 a Tol1, ronslil yepen nocpeau sxuibs! 10a

133



Kax 6yaTo Mo3r TBOif, Kak 1 MO COMHEHHBbIH, 1 1B Ha uto TbI HamMeKaels, 3yOs! ckanst? 11B

JIHst nerkoro uia, BO ThMe, KaK B TSHKKOM CHe, 128 Yro TBOI Bajenel, HeKoraa, Kak s, 10a

Baynun yooro, xaxs npasjisl OpenHoit. 11B Wckapiumit pagocty, 6iysxan B nevanu? 118
4ja>%[aBaB] 4ja°[aBaB]

Was grinst du, hohler Schédel, mir? Du, der nackte Schédel mitten im Haus!

Als ob dein Gehirn, wie auch mein zweifelhaftes, Was deutest du an, fletschend?

Nach leichtem Tag suchend, in Dunkelheit, wie in Dass dein Besitzer einmal, wie ich,

schwerem Traum, Auf der Suche nach Freude, in Trauer irrte?

Jammerlich irrte, verschmachtet nach sterblicher

Wabhrheit.

»Kanonisten* verbraten hier zwei erste Verszeilen fiir die bei Goethe einzeilige Beschreibung
eines grinsenden Schédels mit Angabe tUber unwesentliche und im Original abwesende Dinge
wie seine Koordinaten in dem Zimmer. Fir das bei Goethe in drei Verszeilen ausgedriickte
philosophische Wesentliche bleibt dann den Beiden nur noch zwei Verszeilen, in denen sie ihr
dem Original vollig fremdes Irgendetwas zutragen wie ,,dein Besitzer(?)“ (Cholodkowskij
und alle Fehler bei ihm abschreibender Pasternak!), der nach ,,Morgenddmmerung* (Cholod-
kowskij) bzw. nach ,,Freude“ (Pasternak), statt nach ,,Den leichten Tag“ wie Fausts ,,Hirn“
(Goethe und ich) suchte, sich in ,,Trauer” (Pasternak) statt ,,in der Dammerung® irrend. Fiir
das besagte Wesentlichste in diesen vier Zeilen — ,,Lust nach Wahrheit " hatten ,,Kanonisten*

keinen Platz und keine Lust mehr.

Das ist nicht nur ein beim poetischen Ubersetzen zulassiges Wortersetzen, sondern eine Ver-
nichtung der bei Goethe iiberall vorhandenen Hintergriinden: ,,Lust nach Wahrheit* ist ein
ewiges menschliches Problem, das die Menschen zu Gott als der einzigen absoluten Wahrheit
fihrte, und was Martin Luther beim Anbringen seiner Thesen als sein Motiv verkiindete zur
Zeit (XVIL Jh.), in der sich die Tragddie abspielt. Dies dann durch ,,auf die Morgendimme-
rung wartend oder durch ,,Suche nach Freude* zu ersetzen, ist die Spitze des von ,,Kanonis-

ten* in ihren Ubersetzungen betriebenen Aushéhlens.

Es ist mir absolut schleierhaft, wieso diese Beiden, sich véllig von dem Zwang befreit, dem
Original dichterisch zu folgen, was auch immer das Balancieren zwischen dem Poetischen
und dem Inhaltlichen bedeuten mag, inhaltlich vom Original noch mehr als dichterisch entfer-
nen. Cholodkowskij scheint ,,Hirn* (Gehirn) als ,,Herr* (Besitzer, was abstrakt-poetisch ir-

gendwie stimmen mag) (ibersetzt zu haben.

Pasternak schreibt diesen Fehler bei Cholodkowskij eindeutig ab, da bei Goethe nichts Ahnli-
ches zu finden ist. Die wichtige Bezeichnung ,.hohler Schiadel“ kommt in Cholodkowskijs
Ubersetzung gar nicht vor, und so muss sich Pasternak selbst, anscheinend ohne Wérterbuch

und ohne jeglichen Sinn, zu ,,Glatzschidel* bemiihen.

Ich wiirde sogar behaupten, dass Goethe in seiner Doppelsinnigkeit den ,,hohlen Schédel“ als
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Hirnlosigkeit von Menschen (oder sogar seinen Ubersetzern!) gemeint hat, welche iber die
seelischen Leiden, Irren und Wirren von Intellektuellen in ihrer Suche nach Wahrheit ,,grin-
sen“! Also, auch an dieser Stelle sind die russischsprachigen Leser der Deutungsfreiheit von

Kanonisten beraubt.

Ich wiirde sogar behaupten, dass Goethe in seiner Doppelsinnigkeit den ,,hohlen Schadel* als
Hirnlosigkeit von Menschen (oder sogar seinen Ubersetzern!) gemeint hat, welche iber die
seelischen Leiden, Irren und Wirren von Intellektuellen in ihrer Suche nach Wahrheit ,,grin-
sen! Also, auch an dieser Stelle sind die russischsprachigen Leser der Deutungsfreiheit von

,,Kanonisten“ beraubt.

Eine Maxime aus meiner eigenen Erfahrung lautet: ,,Anderen Menschen zu helfen, ist Egois-
mus pur, denn es macht vor allem den Helfer gliicklich!““. Es machte mich auch immer wieder
gliicklich, wenn ich in solchen Maximen bei Goethe eine Bestatigung fand wie hier (Szene
,»Vor dem Tor*, Bettlers Gesang) [27: 34], [30: 111]:

L 4.18
1: Nur der ist froh, der geben mag.
Toapko TOT paa, KTO MOXET 1aTh
2: JIumb KTO JaeT, JKUBET OTPaTHO.
Nur wer gibt, lebt gliicklich
3: JIumb TOT OIaKeH, KTO MOXKET JaTh.
Nur diejenige ist gesegnet, der geben kann.
4: Pyka jaromero jerka.
Die Hand des Gebenden ist leicht.

Eine ganz einfache, ganz einfach ausgedriickte fast biblische Weisheit, die schwer zu verfél-
schen ist. Und hier kann man auch einen leichten Unterschied zwischen Cholodkowskij und
Pasternak merken: Cholodkowskij ist bemiht gerade bei religidsen Sachen den Inhalt des
Originals im Rahmen seiner Mdglichkeiten zu bewahren. Dem Pasternak ist ja nichts heilig!
Was bedeutet ,.die leichte Hand“ bei ihm? Meint er vielleicht, dass die Hand des Gebenden

verschwenderisch sei?

Ubrigens, verschiedene Kadenzen bei mir und Goethe in diesem Beispiel diirfen niemanden
irritieren — ich habe nur die Verszeilen umgestellt, um das dichterische und das inhaltliche zu-

sammenzubringen:

Goethe Prieb

LafRt hier mich nicht vergebens leiern! 9A JIMIIb KTO 1a€T, )KUBET 0TpaaHo. 9A

Nur der ist froh, der geben mag. 8b ITycmo 5 He 3ps cpeds éac 6y6uio! 8b

Ein Tag, den alle Menschen feiern, 9A IlycTh oH MHe GyaeT cGopa npasaHuk. 9A
Er sei flr mich ein Erntetag. 8b Bul 6ce maxk padei cemy onro. 8b

Das ist auch einer der handwerklichen Tricks, die ich immer wieder in meinen Ubersetzungen
135



verwendete.

Die Tendenz von Pasternak die philosophischen Gedanken von Goethe zu primitivisieren und
Goethes Tiefen und Hohen zu verflachen ist iiberall nachweislich wie hier auch (Szene ,,Vor

dem Tor*, Faust) [27: 36], [30: 119]:

L4.19
1: Hier ist des VVolkes wahrer Himmel,/ Zufrieden jauchzet grof8 und klein:/
Hier bin ich Mensch, hier darf ich's sein! (ja*[Abb])

3nech ucTuHHOEe HEeGo Hapox,/ CUacTIMBBINA JIMKYIOT M OOJBIIONE U MaIbIiL:/
311ech s 4eNIOBEK, 371eCh 51 MOT'Y UM OBITB!
2:  3neck BbIch HeOec BceM He3eMHas,/ B 10BOJIbCTBE 3/1€ch U cTap U Mai:/
51 yest0BeK 371€Ch, 31eCh MM cTa! (ja*[Abb])
Hier ist die nicht irdische Himmelshohe, / In Zufriedenheit hier Alt und Jung:
/ Ich bin hier Mensch, hier bin ich’s geworden!
3: Tyt uctunnsiii pait um! JIukytot cessine,/ Y crapblii 1 Masblii, B Bec&nom
Kpyry./ 3/1ecb BHOBb Y€JIOBEK s1, 31€Ch ObITH UM Mory! (am*[Abb])
Hier ist wahres Paradies fir sie! Die Dorfbewohner freuen sich,/
Wie alt so klein, in frohlichem Kreis./ Hier bin ich erneut Mensch, ich
kann‘s hier sein!
4: B nepeBHe IUIAIIYT My)HnKH./ Kak 4eoBek, s ¢ HUMH BeCh:/
31 BripaBe ObITh MM TOJIBKO 3/1€Ch. (ja*[abbl)
Im Dorf schwingen Bauern die Beine./ Als Mensch bin ich bei ihnen ganz/
Ich habe das Recht, nur hier‘s zu sein.

Es ist das néchste Beispiel fur den Sinngehalt und die Macht der Poesie, welche eigene Ein-
bildungskraft und Interpretationsfreiheit bei jedem Leser entfalten, sodass jeder das Seine

empfindet.

Dieses Gefiihl von Faust erfuhr ich hier, als ich nach meinem, knapp vierzig Jahre lang ent-
wirdigten Leben in der UdSSR nach Deutschland kam und das wirdige Leben und Feiern
von Deutschen erlebte. Hier fuhlte ich mich wie ein wirdiger Mensch, hier durfte ich es sein

(81 des besten Grundgesetzes der Welt!).

Endlich aus dem armseligen, recht- und aussichtslosen Leben des sozialistischen Realismus
hinaus, dessen Vertreter Pasternak in seiner ,,Faust“-Ubersetzung ist, aus dem primitiven Le-
ben von sowjetischen, besoffenen und dabei ,,Beine schwingend tanzenden* Bauern, durch
welche Pasternak in dieser Szene die wiirdigen deutschen Burger der Stadt Frankfurt ersetzt,

und er ist hier ,,bei ihnen ganz* zu Recht.

Da gibt es keine Phantasie- und Interpretationsfreiheit, alles flach und primitiv wie im folgen-

den doppelsinnigen Beispiel auch [27: 42], [30: 141]:

L 4.20

1: Du hast wohl recht; ich finde nicht die Spur/ VVon einem Geist, und alles ist Dressur. (ja°[aa])
Te1 ipaB u Bipsivb; S He Haxo:ky M ciea / Kakoro-im6o xyxa, u Bee JIHIID IPeCCHPOBKA.

2: Tei npas. OT 1yxa HeT B HeM U cjena,/ OqHa JuIIb APECCHPOBKA, BCET/Ia. (ja°[aa])
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Du hast recht. Von Geist gibt’s bei ihm keine Spur, / Alleine nur Dressur wie immer.

3:  Tel nipas, s ommbaics. Jla:/ Beé npeccupoBka TyT, a Iyxa HH cjieia. ja*f[aa])
Du hast recht, ich irrte mich. Ja:/ Alles Dressur hier, und keine Spur von Geist.
4: Jla, oH He 0060pOTEHD, /€710 5cHO./ K TOMY Ke, BUIHO, BBIIIKOJICH IPEKPACHO. (ja°[AA])

Ja, er ist kein Werwolf, es ist klar. / Zudem ist es sichtbar, er ist perfekt geschult.

Tja! Man kann so (ber ein Tier sagen, leider aber auch Uber viele Menschen wie sowjetische
Bauern oder auch {iber den sowjetischen , Faust“-Ubersetzer Pasternak, wer die an dieser Stel-
le fast wortwortlich gelungene Ubersetzung von Cholodkowskij ein Mal ignoriert und den
Faden zum Original dadurch géanzlich verliert. Das Wesentliche, namlich die von Goethe per-
fekt in Szene gesetzte Gegenliberstellung des Geistes und der Dressur, ersetzt Pasternak durch
seine Primitivitat und entscheidet die Gegeniiberstellung flir die sowjetische Dressur (perfekt
geschult). Das ist eindeutig der Fall der Selbstzensur in Stalins Zeiten (bis 1953), die eigent-
lich Cholodkowskij beim Ubersetzen von religiésen Themen zugeschrieben wurde, was ich so
nicht bestétigen kann.

Die Deutungsfreiheit und die Verallgemeinerungspotential Goethes Dichtung flhrte dazu,
dass viele Spriiche aus ,,Faust“ zu Sprichwdrtern und Redewendungen in der deutschen Spra-
che geworden sind wie dieses [27: 46], [30: 155]:

L4.21

1: Das also war des Pudels Kern! (ja*)
Taxk BOT OblJTa B UeM, 3HAYHT, ITyAeNs CYTh!

2:  Tak BOT OblLIa B 4eM My[JIS CYTh! (ja%
Darin war also des Pudels Kern!

3:  Tak BOT KTO B ITyieJIe CHIEI: (ja*)
Der saB also im Pudel:

4: Bort, 3Ha4uT, 4eM ObLT Iy 1e/Ib HAYMHEeH! (1%

Damit war also Pudel ausgestopft?

Dies ist mit Archimedes ,,Heureka* gleichzusetzen, wenn man Pudel als Problem betrachtet
und den Kern dieses Problems endlich erkennt. Das entsprechende Sprichwort im Russischen
ist ,,Da ist der Hund begraben!* und nicht ,,im Pudel sa* (Cholodkowskij) bzw. ,,der Pudel
ausgestopft* (Pasternak).

Phantastische Bilder des Urknalls (,,Big Bang*) liefert Mephistopheles in seiner Vorstellung
bei Faust [27: 47], [30: 159], welche bei Cholodkowskij und Pasternak nach und nach ver-
blassen:

L 4.22
1: Ich bin ein Teil des Teils, der anfangs alles war,/ Ein Teil der Finsternis, die
sich das Licht gebar, (ja%[aa])

Sl gacTb TOM YacTH, 4TO HaYAIBEHO BceM OblIa,/ YacTh Toit TeMBI, KOTOpast
cebe Cer poauia,
2. Sk 4acTh TOHM 4acTH, 4TO B Hayase BceM Obuia,/ YacTs ToMbl, uro CBeT cebe
KOT/1a-TO POAHJIa, (ja®[aa])
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Ich bin ein Teil des Teils, was anfangs alles war,/ Ein Teil der Finsternis,

die sich das Licht einst gebar.
3: A s - nmumib 4acT 4acTb, KoTopast Obita/ B Hauasne BcE, TOI ThMBI, YTO CBET

(ja°[aa])

NpoU3Bena,
Und ich bin ein Teil des Teils, welcher war/ Alles am Anfang, der Finsternis,

die das Licht erzeugte
4: 4 - yactu yacTh, KoTOpas Obuta/ Korga-ro BceM M CBET MPOU3BEA. (ja’[aa])

Ich bin des Teiles Teil, welcher war/ Einst alles und das Licht erzeugte

Cholodkowskij tibersetzt ,,Licht gebar* als ,,Licht erzeugte, produzierte” (cBeT mpoussena)
und Pasternak schreibt bei Cholodkowskij wie immer ab ,,Licht erzeugte®, statt ,,Licht ge-
bar wie bei Goethe. Die beiden lassen somit konsequenterweise die ,,Mutter-Finsternis*

(,,Das stolze Licht, das nun der Mutter Nacht“) als Opfer ihrer Versverkiirzungen und Ge-

dankenverflachung ganz aus.

Noch ein starkes Beispiel der Verallgemeinerung bei Goethe [27: 71], [30: 249] und der Ver-

einfachung und Verflachung bei den Kanonisten:

L 4.23

1: Onein! die Kraft ist schwach, allein die Lust ist groR. (ja®)
O, ner! Cuiia ciaba, HO JKeJIaHHE BEJIMKO.

2: O ner! Xenanbs MHOTO, CHJIBI K€ JIO CJI€3. (ja®)
O nein! Die Lust ist groB3, doch die Kraft ist knapp.

3:  OxoTa ecTb, 1a HCBEIUK TAIAHT. (ja%

Die Lust ist da, doch das Talent ist nicht so groR.
4: JIrobuTenb, HO MOYTH 4TO 6E3roJoc. (125

Ein Amateur, aber fast ohne Stimme.

Was fir ein allen bekanntes menschliches Problem in allerlei Lebenssituationen! Doch ,,Ka-

nonisten“ reduzieren diese Weisheit engstirnig konkret auf Mephistopheles Gesangsschwa-

che.

Goethe bringt wie immer schén und allgemein prazise die menschliche Natur und menschli-

che Triebe auf den Punkt [27: 104], [30: 399]:

L4.24
1:  So tauml ich von Begierde zu GenuB,/ Und im Genuf3 verschmacht ich nach Begierde.

H03TOMy s KOJIEOIIFOCH OT BOXKJICICHHS K Hacna)xne}{mo,/ W B HacnaxaeHuu s

TOMJIFOCh 110 BOXKICICHHHUIO.
2. OT BOXKJENEHbS 5 K ycnane FHyCL/ A OT ycnazipl CHOBA K BOXKJICTICHBIO.
VVon der Begierde zum Genuss ich neige/ Und vom Genuss zur Begierde wieder.
3: H, HacJla)X1asChb, CTPACTh CBOKO Ty]J_Iy/ u HaCJIaXXACHBEM CHOBA CTPACTh ITUTAlO.
Ich, genieRend, 16sche meine Leidenschaft/ Und fiittere die Leidenschaft mit dem Genuss.
4: U 5170 %aXIy BCTPEUH, TO TOMIIOCH/ TOCKOIO IO MPOIaBIIeMy XKeJIaHbIo.
Und ich mal durste nach einem Treffen, mal schmachte/ Nach Sehnsucht nach

verlorenem Verlangen.
Ich Uberlasse an dieser Stelle die Kommentare meinen mittlerweile in der Analyse genug ge-

schulten Lesern und hére mit den kanonischen Beispielen auf, die man endlos fortsetzen kann.
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Also, die beiden ,,Kanonisten* waren entweder aufgrund schlechter Deutschkenntnisse oder
stréflicher Nachlassigkeit und Ignoranz nicht fahig und auch nicht willig (vor allem Pas-

ternak) die Quintessenz der Tragddie ins Russische zu Ubertragen.

4.6 Zur Goethes Gemiitslage

Die jahrelange Begleitung seines Werks entwickelte bei Goethe sentimentale personliche Ge-
fuhle zu ihm, welche er in seinen Briefen (§4.1) dokumentierte und auch in der Zueignung of-
fenbarte, wie es oben (4.6), L 4.5, L 4.6, L 4.8 bereits diskutiert wurde. Doch die Verhaltnisse
zwischen Goethe und seinem Werk waren auch viel komplizierter. ,,Faust* beschiftigte Goe-
the wéhrend des groRten Teils seines Lebens. Auch wenn Goethe in langen Pausen Abstand
zu ,,Faust“ nahm und an seinen anderen Werken arbeitete, verfolgte ,,Faust* ihn im Hinter-

grund standig.

Goethe wuchs auf und reifte in diesen Jahrzehnten als Dichter, Dramaturg und Philosoph zu-
sammen mit seinem ,,Faust®, und ,,Faust™ spiegelt diesen Prozess wider. Der Vergleich zwi-
schen ,,Urfaust” und ,,Faust* oben (Tabelle 4.2) zeigte schon Goethes dichterische Entwick-
lung. Doch erst der am Ende geschriebene ,,Prolog im Himmel“ gab der Tragddie das voll-

standige Konzept als die Wette zwischen Herrn und Mephistopheles.

Das ebenso zuletzt geschriebene ,,Vorspiel auf dem Theater ordnet die Tragddie in der Kunst
als ein nach Dichters Vorstellungen erhabenes Theaterstlick an, iber dessen kiinstlerischen
Schicksal in der Nachwelt sich Goethe in der bereits mehrmals erwahnten und analysierten
»Zueignung® Sorgen macht (L 4.5). Diese spéteren Teile der Tragddie sind dichterisch, ge-

fuhlsmaRig und philosophisch am schdnsten!

Die Liebe zu deutscher Sprache und zu deutschen ,,Landen‘ zeichnet Goethe aus, die auch im
,Faust“ zu spiiren und abzulesen ist, wie z. B. in Fausts Worten [27: 44], [30: 145] (Anhang
4.3, Tabelle 2):

L 4.25

1: Das heilige Original/ In mein geliebtes Deutsch zu iibertragen. (ja*5[aB])
CpsitieHHBIN opuruHan/ B Moii 10O0nMBbIi HEMELKU TIepeHeCTH.

2:  OpuruHaj UCKOH cBATOM/ B M06uMblil Mol HeMelKHil epesenars. (ja**[aB])

Das urspriinglich heilige Original/ In mein geliebtes Deutsch umzudichten.

3: U yecTHO mepeaM 5 MOJIMHHMK cBslleHHbIH/ Hapeunto Munomy Tepmanuu poaHoit. (ja’[Ab])
Und ehrlich Gibergebe ich das heilige Original/ Der lieben Mundart meines
heimatlichen Deutschlands.

4: 51 no-HemenkH Bce nucanbe/ X0dy, He MIOXKAJICB CTAPaHb,/
Venunusich B3anepru,/ Kak cienyer nepesecry. (ja*[AADbD])
Ich will die ganze Schrift auf Deutsch,/ Keine Miihe scheuend,
Zurilickgezogen eingesperrt/ Ordentlich zu tbersetzen.
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Hier ist ein typisches Abweichungsschema fur die beiden Kanonisten sichtbar: Cholod-
kowskij verschmiert Goethes Liebeserklarung an die deutliche Sprache durch irgendwelche
,»liebe Mundarten® (welche denn — bayerische, hessische und sonstige, oder doch die Sprache
Goethe in der ,,Faust” geschrieben ist?). Bei Pasternak bleibt {iberhaupt nichts mehr von
Goethes Emotionen, obwohl diese Passage von ihm bis auf sechs Verszeilen in die L&nge
gezogen wird, um den ganzen, mit dem Original aber gar nichts zu tun habenden Mist wie

,»Keine Miihe scheuend, Zuriickgezogen eingesperrt, ordentlich® darein zu packen.

Genauso miserabel gehen die Beiden mit Goethes Liebe zu ,,deutschen Landen* um (,,Vor-
spiel auf dem Theater*, Direktor [27: 10], [30: 29]):

L 4.26
1: Sagt, was ihr wohl in deutschen Landen/ VVon unsrer Unternehmung hofft?
CKa)K]/[TC, YTO XK BbI B HCMCHKHUX 3CMJ'ISIX/ O)KI/IL[aCTC OT HaAIero HpCLalI/I}ITI/Iﬂ?
2: CKa)K]/[TC, YTO BbI O)KI/IHEU'IPI/ B HEMCIKHX 3€MJIAX 3a yCHCX?
Sagt, was ihr erwartet/ In den deutschen Léndern fiir Erfolg?
3:  Kak Baure Muenbe: xopotuo Ji/ Ioiiayr nena reneps y Hac?
Wie ist eure Meinung: Ob gut/ Unsere Geschéfte jetzt laufen werden?
4: 3pech, ¢ Tpynmow Moeit opoxsiueii,/ Kakoit MHe npounte ycnex?
Hier, mit meiner Wandertruppe,/ Prophezeit mir welchen Erfolg?

Goethe spricht hier ausdriicklich von deutschen Léndern, da Deutschland als ein einheitlicher
Staat existierte nicht. Es gab lediglich nur viele einzelne Kleinstaaten, welche einen deutsch-
sprachigen Raum bildeten (Das Heilige Rémische Reich Deutscher Nation). Und was bleibt in
den kanonischen Ubersetzungen vom ,,Heiligen Deutschen Reich®“? Wo ist iiberhaupt dieses
besondere ,,wandernde* (Pasternak) Theater? In Frankreich, England, Russland? Stattdessen
fuhren sie irgendwelche sinnlose Zeit- (jetzt — Cholodkowskij) und Ortsangaben (hier — Pas-

ternak) ein.

Ubrigens, im XVI. Jh. — die Geltungszeit der Tragddie — gab es in deutschen Landern so ein
von Goethe beschriebenes deutsches Wandertheater noch nicht. Erst im XVII. Jh. bildete sich
als Reaktion auf die fremden Theatergruppen im deutschen Sprachraum ein eigenes deutsches
Berufstheater nach dem Vorbild der auslandischen Wanderbiihnen heraus. Diese Entwicklung
begann mit der Aufnahme von deutschen Schauspielern in die englischen Truppen, was all-
mahlich zu rein deutschsprachigen Wandertruppen fiihrte. Goethe projiziert an manchen Stel-
len die Ereignisse seines Jahrhunderts, wie z. B. die Todesanzeige in der Zeitung, von welcher

Martha mit Mephistopheles spricht, auf das XVI. Jh.

Goethe beschreibt auch respektvoll das belesene, wenn auch nicht besonders exquisite Publi-
kum in diesen deutschen Léndern [27: 10], [30: 29]:
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L 4.27
1: Zwar sind sie an das Beste nicht gewdhnt,/ Allein sie haben schrecklich viel gelesen.  (ja®[aB])
XOTs OHU HE NPUBBIKIIH K Jiydiiemy,/ EqMHCTBEHHO, OHU MHOT'O YUTAJIH.

2:  OH Bce Xke 37eCh U3psiAHO npocseine,/ Xors eMy 1 He HPUBBIYHbI OJbI. (ja%[aB])
Dennoch ist es hier ziemlich aufgeklart,/ Obwohl ihm Oden nicht gelaufig sind.
3: IIpekpacHOro OHH, KOHEUHO, HE HOUMYT,/ 3aTO HAUMTAHBI OHU IO MPECHIILCHbS. (ja’[aB])

Das Schone werden sie, natirlich, nicht verstehen,/ Aber sie sind bis zur
Sattigung belesen.
4:  Xors y HuX He n3banoBaH BKyc,/ OHH IPOWIM HEUCUHCINMO MHOTO. (ja’[aB])
Obwohl der Geschmack bei denen nicht verwéhnt ist,/ Sie haben unzéhlig viel
gelesen.

Mit ,,viel gelesen” deutet Goethe mit Stolz darauthin, dass viele Drucksachen zum Lesen in
deutschen L&ndern dank des um 1440 im Heiligen Rémischen Reich von deutschem Gold-
schmied Johannes Gutenberg entwickelten Druckverfahrens bereits im Umlauf waren. Auler-
dem wurde es in diesen deutschen L&ndern bereits zur Zeit der Reformation konsequent auf
die Bildung gesetzt, sodass nicht nur Handwerker und Héndler, sondern sogar viele Bauern

das Lesen und Schreiben beherrschten.

Cholodkowskij verdreht Goethes Worte ,,an das Beste nicht gewohnt” zu seiner Behauptung
,,das Schone werden sie, natirlich, nicht verstehen* und verleumdet damit das deutsche Pub-
likum als Dummkdpfe. Hier iibersetzt Pasternak sogar direkter ,,Obwohl der Geschmack bei

denen nicht verwdhnt ist“ und ,,viel gelesen® statt der Sinnlosigkeit ,,bis zur Sattigung bele-

sen bei Cholodkowskij, obschon es bei den Beiden immer noch nicht klar ist, um welches

Publikum es ,hier* und ,,jetzt“ handelt, um Franzésen, um Kalmyken?

Ich krame so akribisch darin herum, weil diese ,,kanonischen* Ubersetzungen mich als Uber-
setzer-Anfinger auf die Palme treiben! Man muss und darf beim poetischen Ubersetzen natiir-
lich improvisieren, doch wie kann man das ganze von Goethe geborene Kind mit dem Bade
ausschiitten: Goethes Liebe zu ,,deutschen Landen®, zu deutscher Sprache, seine Gedanken,

seine Philosophie, seinen zeitgeschichtlichen Hintergrund?

Goethe mochte bekanntlich die Juden nicht besonders (Dieselbigen beschuldigen ihn
http://www.hagalil.com/2014/03/goethe/gar des Antisemitismus). In seinem ,,Faust kommt
diesbezuglich etwas Antipathisches in diese Richtung nur ein Mal vor (,,Spaziergang®, Faust
[27: 91], [30: 337]):

L 4.28

1: Dasist ein allgemeiner Brauch,/ Ein Jud und Kdnig kann es auch. (ja*[aa])
D10 001Hit 06psia, XKua 1 KOposib MOTYT 3TO TOXE.

2:  OObluaii, 4To ¢ ApyruMu cXoxk,/ XKua 1 Kopoib TO MOI'YT TOX. (ja*[aa])
Der Brauch, der den anderen &hnlich ist,/ Ein Jud und der Kénig kénnen das auch.

3: Ma, Bcé Gepér ona ceroaus, kak Buepa!/ Koposb i pOCTOBIIMK — TaKHe Xk MacTepa. (ja°[aa])
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Ja, alles nimmt sie heute wie gestern!/ Ein Konig und ein Wucherer sind solche Meister.
4: Kak u Bcesier] pocToBIIHK eBpeii/ U riaBHBIi KOPOJIICBCKHI Ka3HadeH (ja°[aa])
Wie auch der Allesfresser-Wucherer-Jude / Und der kénigliche Hauptschatzmeister.

Es ist Interessant, wie die beiden ,,Kanonisten“ damit umgehen. Cholodkowskij ersetzt ganz
politisch korrekt damals wie heute ,,Jud*“ durch ,,Wucherer”, wobei ich es zu bezweifeln
mag, ob diese Gleichstellung korrekter ist. Der sowjetische Jude Pasternak verstérkt noch
das Negative ,,Allesfresser-Wucherer-Jude* und handelt dabei auf typisch jiidische Weise,
Uber sich selbst Witze zu machen und zu lachen bzw. sich selbst zu beschimpfen, bevor das

die Anderen tun.

Es ist auch bekannt, dass Goethe ein Problem mit der Religion hatte. Aus der Sicht von Goe-
the auf die menschliche Natur kann man schlieRen, dass Goethe vielmehr ein Problem mit
den religidsen Institutionen und Traditionen, aber nicht mit der Religion als Glaube an die
Existenz Gottes hatte [27: 91], [30: 337]:

L 4.29
1: Die Kirche hat einen guten Magen,/ Hat ganze Lander aufgefressen/
Und doch noch nie sich tibergessen; (mix*[ABB])
V uepkBu xopounii ey aok,/ IToxpana nensie cTpaHsl/
U Bce xe HUKOTIa HE 00BENach;
2: Y LepKBH XOPOLIHIA XK€ JKEIyI0K,/ YK LeIIbl CTPaHbI IIPOIJIOTHIIA,
Enme » H1 pa3 He TOJaBUIIACh, (mix*[ABB])
Die Kirche hat einen guten Magen,/ Bereits ganze Lander verschluckt,/
Sich niemals ja verschluckt,
3: XKeaynok, Mo, Xopoun y HepkBHu 00xbeil;/ Hemano crpan yx ciomnana ona/
U HecBapeHbeM BCE ke He 60JIbHA. (ja’[ABB])
Der Magen ist ja gut bei der Kirche Gottes/ Viele Lander hat sie schon
gefressen/ Und an der Verdauungsstdrung leidet trotzdem nicht.
4: A uepkoBb IIpU CBOEM IHUIIEBapeHbe/ I IoTaeT rocyaapersa, ropoaa/
U obnactu 6e3 BCIKOro Bpea. (ja°[ABB])
Und die Kirche bei ihrer Verdauung/ Schluckt Staaten, Stadte/ Sowie Gebiete ohne jeden Schaden.

An der Stelle schaffen ,,Kanonisten* sogar Goethes satirische Betrachtung der verfressenen
Kirche weiterzuleiten, was bei Cholodkowskijs Ubersetzen ohne Selbstzensur in dem damals

noch frommen Russland eher (iberrascht.

Goethe, wie alle Aufklarer auch, stellt den Menschen vor Gott, setzt Gott, aber gleichzeitig
auch den Teufel in den Menschen selbst hinein. Es ist klar, dass alle religiésen Institutionen
und alle Ausleger und Priester des Glaubens bei dieser Interpretation redundant sind. Der
Mensch selbst ist der Tempel Gottes und der Priester seines Glaubens. Und nur er allein ent-
scheidet den Ausgang des anhaltenden Kampfes in ihm zwischen dem Gott und dem Teufel.
Aber das ist schon mehr meine der von Goethes sehr &hnliche Interpretation der Religion, wie
sie in meinem Roman in Prosa ,,.Der Zug fahrt ab“ (,, Wer verantwortet das Gute und das Bo-

se“) dargestellt ist.
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All diese vielzahligen Vergleichstabellen und — listen zeigen wie entstellt ,,Faust“-Versionen
von ,,Kanonisten* als Ubertragungen in die russische Kultur sind. Das rechtfertigt alle Sorgen
und Schmerzen von Goethe anlésslich des langen Lebens seines Werkes in der Nachwelt und
offenbart, wie wichtig die strengen von mir formulierten Regeln des wissenschaftlich-
poetischen Ubersetzens sind, und welche schwerwiegenden Folgen eine frivole, regel- und

orientierungslose Ubertragung in eine fremde Sprache fiir den Kulturaustausch haben kann.

4.7 Fragen und Uberlegungen zwischendurch (aus ,,Tagebuch des Ubersetzers*)
Mein Empfinden fir ,,Faust” und Goethe sowie damit verbundene Offenbarungen regten mich
so auf, dass ich meine Néachsten so lange damit terrorisierte, sie zu Diskussionen mit mir her-
ausfordernd, bis mein Schwiegersohn — ein kluger und ausgebildeter Unternehmer — zugeben
musste: ,,Was willst du von mir? Ich habe ,Faust’ weder in der Schule noch je danach ver-
standen. Willst du deine Emotionen und Entdeckungen loswerden, schreibe diese parallel zu
deiner Ubersetzungsarbeit nieder! Fiihre so eine Art von Tagebuch.* Ich habe diesen iiberra-
schenden Vorschlag gern beherzigt und bringe nun Manches von dem da drin Gesammelten
hier zur Diskussion.

Zum Ubersetzen von unklaren und nicht klarbaren Stellen

Es ging dabei um eine Stelle, wo ich in ein philosophisches, grammatisch nicht I6sbares Di-

lemma geriet:

Tabelle 4.11. Grammatisch bedingtes Dilemma
Goethe [27: 23] Ch-kij [28: 2015]

Wie anders wirkt dies Zeichen auf mich ein! 10a

Du, Geist der Erde, bist mir naher; 9B

Schon fiihl ich meine Krafte héher, 9B

Schon gliih ich wie von neuem Wein. 8a

Ich flihle Mut, mich in die Welt zu wagen, 11C

Der Erde Weh, der Erde Gliick zu tragen, 11C

Mit Stlirmen mich herumzuschlagen 9C

Und in des Schiffbruchs Knirschen nicht zu zagen. 11C
8ja*5[aBBaCCCC

Kax mo-npyromy Ha MeHsI I€HCTBYET 3TOT 3HAK!

Ter, yx 3emmnn, Mue Omrke;

51 y’e qyBCTBYIO CBOM CHJIBI BBIIIE,

A YK€ bUIAK0, KaK OT HOBOI'O BHHA.

51 9yBCTBYIO CMEIOCTH BCTYIIUTH B MHD,

Yro6bl HECTH 3eMJIe TOpE, 3eMJIe CYACThE,

Butbcs co mTopMaMu

U B kOpabiaeKpyLIeHbsX He poOeTh.

Bor 3nax apyroii. On uyBcTBa MHe uHbIE 11A

Buyuraer. Jyx 3emuu, Tl Oiike MHe, poaueii! 12b

Tenepb cebst 51 4yBCTBYIO CribHeil —10b

CHecy 1 rope s M pafiocTH 3eMHbIe. 13A

Kaxk 6ynro 6bI BHHOM )KHUBHTEIBHBIM COTpET, 12C

OTBaXXHO PHHYCH 51 B OOLIMPHBIN G0XHii cBeT; 12C

Mee xouercst GopbObl, FOTOB 5 ¢ Oypeit ourbes- 13D

W B yac kpymuieHbst MHe J yctpaiuuthes? 11D
8ja>S[AbbAccDD

Hier ist ein anderes Zeichen. Es floRt mir andere

Gefuhle ein. Geist der Erde, du bist mir néher, lieber!

Jetzt fiihle ich mich stérker -

Ertrage irdische Kummer und Freuden.

Als ob von belebendem Wein erwarmt,

Mutig stlirze ich in die weite Licht Gottes;

Ich will den Kampf, ich bin bereit, gegen Sturm zu kampfen -

Und in der Stunde des Zusammenbruchs keine Angst zu haben?

Prieb [30: 69]

P-ak [29: 2015]

Kakx ceii 3Hax Bpa3 Biusier Ha Mersi! 10a
Ter, lyx 3emMHOM, MHE Bce xe Omxke. 9B
Vike cut HapacTaHbe BUXKY, 9B

T'opro, kak ¢ HOBOrO BHHA. 82

51 emenocts ontyinato, B Mup noiitu, 10c
3emute u 601k, 1 cuyacThe monectu, 10C
Co mtypmamu 60ps0y BecTn 8C

51 GonbLue 3TOT 3HAK 000, 88

Mme myx 3emin pojHeH, sxenantuei. 9B
bnaronaps ero BiusiHbi0 9B

51 pBych Brepes, Kak BO XMeIIo. 8a
Torna, py4arocsk rojioBoi, 8C

T'otoB 3a Bcex oTaath 51 ayury 9D

U TBepj0 3HAM, 4TO HE cTpyuy 9D
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U B xopabnekpyieHbe He TpsicTieh. 10C B cBoit yac KpyleHbs pOKOBOH. 8C

8ja*S[aBBacccc] 8ja‘[aBBacDDc
Wie wirkt dieses Zeichen auf mich ein! Ich mag dieses Zeichen mehr.
Du, Geist der Erde, bist mir naher. Der Geist der Erde ist mir lieber, wiinschenswerter.
Schon sehe Steigerung meiner Kréfte, Dank seines Einflusses
Ich brenne wie von neuem Wein. Presche ich vor, wie besoffen.
Ich flihle Mut, in die Welt zu gehen, Dann birge ich mit meinem Kopf dafir,
Der Erde Schmerz und Gliicks zu tragen, Dass ich bereit bin, meine ganze Seele fir alle abzugeben
Gegen Stiirmen Kampf zu fiihren Und ich weil3 sicher, dass ich keine Angst haben werde
Und im Schiffbruch nicht zu zittern. Zu meiner fatalen Stunde des Zusammenbruchs.

Die mich beim Ubersetzen (iberraschte Frage war es, wessen Weh, wessen Gliick und wem
ist Faust bereit zu tragen? Da das Deklinieren von weiblichen Substantiven mit Artikeln ,,die*
im Genetiv (wessen?) und Dativ (wem?) den gleichen Artikel ,,der ergibt, kann man es als

»Weh und Gluck der Erde* oder auch ,,der Erde meine Weh und Gliick tragen* verstehen.

Die Frage muss allerdings beim Ubersetzen ins Russische eindeutig beantwortet werden, denn
im Russischen unterscheiden sich die Endungen des Worts ,,Erde“ (3emns) im Genetiv
(3emumn) und im Dativ (3emie) deutlich. Goethe fragen, was er hier meinte, konnte ich, leider,
nicht, deswegen musste ich diese aus meinen philosophischen Ansichten beantworten und
selbst dafiir die Verantwortung tragen, wo ich diese immer bei Goethe zu belassen suchte, in-
dem ich dem Original dichterisch und inhaltlich sehr nah und treu in meiner Ubersetzung zu

bleiben versuchte.

Hier ist mir allerdings auch die dichterische Nahe wegen dieser grammatischen Zweifel nur
bedingt gelungen. Ich Ubersetzte zwar inhaltlich korrekt und direkt alle vier Verszeilen mit
dem Haufenverbreim, ersetzte aber die weiblichen Kadenzen [CCCC] bei Goethe durch die
mannlichen Kadenzen [cccc]. Die ,,Kanonisten* kamen mit diesem Haufenreim weder hau-
fenméRig noch inhaltlich, noch kadenztechnisch zurecht: [ccDD] bei Cholodkowskij und
[cDDc] bei Pasternak.

Nun, ,,die Welt“ oder ,,die Erde” haben an sich als abstrakte Begriffe, meiner Ansicht nach,
weder Weh, noch Gliick. Jeder Mensch hat beides und noch viel mehr und tréagt dies alles zu
allgemeinen Weh und Gliick der schmerzhaften Menschenwelt bei. Also habe ich diese Pas-
sage als Fausts Bereitschaft in die Welt zu gehen und ,,der Erde seine Weh und sein Gliick zu
tragen” tibersetzt. Aus welchen Griinden hat sich Cholodkowskij anders entschieden, weif3 ich
nicht. Pasternak wich dem Problem auf seine Art schlau aus. Er schreibt wie immer ,,wie be-
soffen seine eigene zweifelhafte ,,Faust“-Version und will an dieser Stelle seine ,,ganze Seele

fiir alle geben® und nicht irgendetwas irgendwem tragen oder geben.

Jedenfalls war es mit dem Tagebuch eine bahnbrechende und hilfreiche Idee! So entstand die-
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ses Tagebuch, in dem ich mit mir selbst und mit Goethe Uber die Grundregeln, Ziele, Techni-
ken und sogar Ethik des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens diskutierte. Die dabei ent-
wickelten Ideen liegen schlieBlich dieser Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens
zugrunde. Nach so eine Lehre in ihrer strikten und wissenschaftlich fundierten Form habe ich

in der Weltliteraturwissenschaft von Anfang an vergeblich gesucht.

Zum Ubersetzen von fremdsprachigen Texten im Original

Wenn schon Goethe lateinische Phrasen oder Bezeichnungen ohne deren Ubersetzung einfiigt,
was Ubrigens auf einen aufgeklarten Leserkreis hinweist, an den Goethes Tragddie gerichtet
war, steht es auch dem Ubersetzer nicht zu, diese ins Russische zu tibersetzen, auch noch feh-

lerhaft wie hier:

Tabelle 4.12. Ubersetzung von lateinischen Begriffen

Goethe [27: 62] Ch-kij [28: 2015]

MEPHISTOPHELES: Meducrodenn

Gebraucht der Zeit, sie geht so schnell von hinnen, 11A | leunure Bpemst: a1 yxozast 6eso3spartHo! 13A
Doch Ordnung lehrt Euch Zeit gewinnen. 9A Ho Hamr mopsiiok act npuBbI4Ky Bam 10b
Mein teurer Freund, ich rat Euch drum 8b Pacnpenensats 3aHAThs akKypaTHO. 11A
Zuerst Collegium Logicum. 8b A motomy, MOl pyr, Ha nepBbIii pas, 10C
Da wird der Geist Euch wohl dressiert, 8c TTo MHue, nose3eH GbuI ObI TYT [Ist Bac 10C
In spanische Stiefeln eingeschniirt, 9¢5(mix) Kypc sioruku: XoTs onbiT 1 puckosa, 11D
Dal} er bedéchtiger so fortan 9d5(mix) Haunyt apeccuposats Baur yMm, 8e
Hinschleiche die Gedankenbahn, 8d Kak Obl B canoe ucnanckuii 3ausyposa, 11D
Und nicht etwa, die Kreuz und Quer, 8e Y106 THXO OH, 6€3 JTUIIHUX IyM 8€
Irrlichteliere hin und her. 8e U 6e3 mycroro HerepreHbs, 9F

Broszai o siecTHUIE MbIOUIEHbsT, 9F 2
Yro6 BKPHBb U BKOCh, 110 BCEM ITyTsiM, 8D ?
OH He MeTascs TaM H csiM. 8b

8ja*52mix>(10)[AAbbccddee] 13ja*>$[AbAccDeDeFFbb]
Prieb [30: 215] P-ak [29: 20152]
ME®UCTO®DE]Ib: Meducrodenn
Hcnons3yit Bpems, GICTpO uTO M3psiHO, 11A Ynorpebustiite ¢ 1016301 Bpemsi, 9A
Coepeub ero gaet nopsiiok. 9A VYuutbes Hago Mo cucteme. 9A
Coser Jat0 yueHuKy: 8b CriepBa X04y BaM B JIOJI' BMEHHTb 8D
Haunu ¢ «Collegium Logicum». 8b Ha Kypcbl JIOTHKH XOUTh. 8D
TBoif myx oH ykpenuTs 651 MOT, 8C Baur ym, HeTpoHyTHIi JoHBIHE, 9C
CKoBaB B ucnanckuti ero canoz, 9c4(mix) Ha Hux npuydar k aucuumiise, 9C
Yro6 Tak oO6xymaHHeii on Bepen 9d5(mix) Yt00 B3sUI OH HaIPaBJICHbs OCh, 8d
Mbicreii mpokiaasBai noner, 8d He pa36penasich BKpiBb 1 BKOCh. 8d

A He BJI0JIb, IOTIEPEK Bcer/a, 8e
Meraics 651 Tyga-croza. 8e
8ja*52mix*5(10)[AAbbccddee] 8ja*[AAbbCCdd]

Ich konnte mich nicht darauf verlassen, dass heutige Leser, im Unterschied zu damaligen
zeitgendssischen Lesern, lateinische Sprache beherrschen, und entschloss mich, die Uberset-
zung in Fulnoten zu geben. Andererseits besteht heutige Besonderheit des Schreibens, Lesens
und Ubersetzens darin, dass alles, was man nicht kennt oder versteht, im Internet gefunden
werden kann. Doch die FuBnoten sollen meiner Meinung nach den Biichern erhalten bleiben,

damit der Leser mit dem Buch allein ist und es nicht immer wieder mit dem Internet teilt.
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Der Umgang von ,,Kanonisten* mit Goethes Strophen- und Verslangen sowie mit Metren und
Mischformen ist in diesem Beispiel besonders merklich, wie man es aus meinen Strophen-
formeln sehen kann. Ich muss allerdings hier zugeben, dass es mir beim Einfligen von Goe-
thes Mischform in der 6. Verszeile auch nicht gelungen ist, Goethes fiinf Hebungen aufzube-

wabhren.

Es liegt daran, dass es keinen Freiraum zum Spielen mit Worten gibt, denn an ,,spanischem
Stiefel* war wegen seiner auch von Goethe benutzten sprichwortlichen Bedeutung als mittel-
alterliches Folterwerkzeug nicht zu ritteln. Pasternak ignoriert einfach diese Redewendung
und spart dabei noch zwei Verszeilen. Cholodkowskij behilt ,,spanische Stiefeln* auf Kosten

der ausgedehnten Vers- und Strophenléngen.

Das Ubersetzen von solchen Redewendungen wie auch von allem anderen, was zur Folklore

gehdrt, ist ein Thema an sich zur Diskussion hier.

Zum Ubersetzen von Sprichworten, Redewendungen und gefliigelten Worten

Das Ubersetzen von ebenfalls zur Folklore gehorenden Sprichworten und Redewendungen ist
genauso wie das Ubersetzen von Brauchen und Ritusgesangen zu betrachten, wo ich zu mei-
ner Entscheidung gekommen bin, dass es nicht dem Urziel der poetischen Ubersetzungen,
dem Kennenlernen von fremden Kulturen dient, wenn der Ubersetzer die deutsche Kultur
(Folklore) auf den russischen Boden ubertragt bzw. durch russische Folklore ersetzt, was die

Leser nur irrefiihren kann.

Jeder Leser will das Original lesen, ohne die Originalsprache zu beherrschen! Das ist die kiir-
zeste und umfassendste Definition des Sinns jedes Ubersetzens und vor allem des poetischen
Ubersetzens, welches auch die poetischen Raffinessen des Originals bis ins Detail zu tibertra-
gen hat. Das bestimmt deutlich die Aufgabe des Ubersetzers: Das Original den Lesern in ei-
gener Sprache mit minimalen Verzerrungen zu liefern und die Ubereinstimmung der Uberset-
zung mit dem Original und seiner Qualitét somit zu gewéhrleisten.

Ein gutes Beispiel liefert dazu die Stelle in ,,Faust” mit der deutschen Redewendung ,,das
(leeres) Stroh zu dreschen® [mMonoruts (mycryto) conomy], das dem russischen ,,ro709b BOIY

B cryme* (Wasser im Mdrser zerstoRen) genau entspricht:

Tabelle 4.13. Ein Beispiel mit Redewendungen

Goethe [27: 60] Ch-kij [28: 2015]
MEPHISTOPHELES: Meducrodenn
LaR du das dem Herrn Nachbar Wanst! 8a CoCe-TOJICTSIK Ha 3TO eCTh. 8a
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Was willst du dich das Stroh zu dreschen plagen? 11B
Das Beste, was du wissen kannst, 8a
Darfst du den Buben doch nicht sagen. 9B

Tos10ub J1H BOAY ThI :Kejlaemb? 9B
Bce my4inme cioBa, Kakke TOJIbKO 3Haelb, 13B
Mauib4mIiKaM Thl He MOXKeLIb penoaHecTs. 10a

4ja*5[aBaB] 4ja*5[aBBa]
Prieb [30: 207] P-ak [29: 2015]
ME®UCTO®DEJIb: Meducrodenn

Bce Toncriaxy cocemy 6pocs! 8a

3audem 3pst MOJIOTHTB coJioMY Bee :ke? 11B

Benp 4To THI 3HaEIIb HA aBOCH, 83

Cxka3arb IOHIIaM TOr0 He MOKellb. 9B
4ja*5[aBaB]

JloBosbro! JIydnre npenocrass cobpary 11A

Bonorosnyense B cryne. Penrero. 10b

Toro, 4TO Jy4Ile BCAKOro Tpakrara, [ 1A

PeGsitaM ThI He CKakellb Bee paBHo, 10b
4jaS[AbAb]

Jeder russischsprachige Leser versteht diese deutsche Redewendung in meiner wortwdrtlichen
Ubersetzung sofort und kommt selbst dabei auf ihre russische Aquivalenz sogar eher, als
durch unmégliche perverse Wortbildung ,,Bonotomuenpe” (Wasserzerstolen) von Pasternak

oder ,,Tomous Boay* (Wasser Zerstoflen) ohne Morser sogar bei Cholodkowskij.

Die beiden ,,Kanonisten“ legten russische Redewendung, wenn auch unvollstandig (Cholod-
kowskij) und verdreht (Pasternak) in den Mund des deutschen Teufels und hielten dies wahr-
scheinlich fiir groRen Ubersetzerischen Erfolg! Fir mich bedeutet es nur, dass sich sogar der
»akademisch* genannte Ubersetzer Cholodkowskij keine Miihe machte, wissenschaftlich-
analytisch und philosophisch tiber den Sinn, die Ziele und Auftrag des poetischen Ubersetzens

nachzudenken.

Pasternak entstellt mit seiner ,,Wasserzerstoen‘ nicht nur ,,Faust von Goethe, sondern mitt-
lerweile auch die schdne russische Sprache und macht alles unflatig. Er entschied anschei-
nend, dass die Leser des Staates von Arbeitern und Bauern im Stande sind, nur so eine von
ihm entstellte und bis zur Primitivitat vereinfachte und primitivisierte Version der Tragodie zu

verstehen.

Noch ein interessantes Beispiel, wo deutsche und russische Redewendungen nicht nur nach
ihrem Sinn dquivalent sind, sondern auch nach ihrem Wortlaut exakt tbereinstimmen. Der
einzige Unterschied — deutsche Version ,,Einem geschenkten Gaul schaut man nicht ins
Maul“ weist die Reimform auf, und die russische ,,JlapeHoMy KOHIO B 3yObI He CMOTpPAT
(Dem geschenkten Pferd guckt man nicht auf die Z&hne) tut es nicht. Entstand diese vielleicht
als eine nicht poetische Ubersetzung aus dem Deutsch? Goethe deutet diese Redewendung

nur an, indem er ,,Maul“ (macts — von Gretchen!) mit ,,geschenktem Gaul® reimt:

Tabelle 4.14. Noch ein Beispiel mit Redewendungen

Goethe [27: 91] Ch-kij [28: 2015]

MEPHISTOPHELES: Meducrodpens

bennsoxka I'perxen ot Takux peueit 10
ITomopmmaack, Hagyaa Momya ryoer: 11A
JlapéHOMY KOHIO He CMOTPSIT, IeCKaTh, B 3y0Obl; 13A
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Margretlein zog ein schiefes Maul, 8a
Ist halt, dacht sie, ein geschenkter Gaul, 9a4(mix)




1ja*lmix* (2)[aa] 3ja>® [abb]
Prieb [30: 335] P-ak [29: 2015]
ME®VCTODEIDb Meducrodean
Jloub CMOTPUT Ha KaMeHbeB nepeus 10
U nymaert: "Vkens Tak HeyecTus 10

MaprpuTka, ToJIOBY CKJIOHS, 8a JlapuTerns 1 ero npocTynok rpyosiit? 11A
V3pena gapenoro kons, 9a4(mix) JlapeHOMY KOHIO He cMOTpsIT B 3y0br". 11A
lja*1mix* (2)[aa] 4ja° [aaBB]

Die ,,Kanonisten® in ihrem Lossageng vom Original fithren die russische Redewendung voll-
standig vor, als ob sie den Lesern nicht trauen, dass sie die ganze Redewendung an ihren Tei-
len erkennen. AuBerdem andern sie die Form und Metrum. Cholodkowskij verlangert wie
immer die Verszeilen von acht-neun Silben bis auf dreizehn. Pasternak, wer die Verszeilen
normallerweise verkiirzt, verlangert sie hier ebenfalls auf zehn-elf Silben. Es scheint das Mo-
tiv von Pasternak zu sein, nicht seine Arbeit durch vereinfachten vierhebigen Jambus zu er-
leichtern, sondern viel schlimmer, sich vom Original mit allen Mitteln so weit wie méglich zu

entfernen.

Zum Ubersetzen von weitbekannten Texten und sich verselbstéandigten Liedern

Bereits durch Fausts langwierige Verzweiflung vor der Phiole mit Gift ermiidet, erreichte ich
Goethes Notiz ,,Glockenklang und Chorgesang“ (,,3Byk koyiokona u nenue xopa“), die so
schén gereimt klingt. Ohne zu Uberlegen, ob es Zufall oder Goethes Absicht war, entschied
ich mich meinem Prinzip zu folgen, Goethe bzw. dem Original bis ins Detail treu zu bleiben,
und tibersetzte diese ebenfalls gereimt ,,3BoH K0JIOKOJIOB U meHHE X0poB™ (,,Lauten von Glo-
cken und Gesang von Chéren). Die Kanonisten ersparten sich das poetische Ubersetzen und
begniigten sich mit dem prosaischen: ,,3B0H K0JIOKOJIOB U X0poBoe meHue™ (,,Lauten von Glo-
cken und Chorgesang™) bei Cholodkowskij und ,,KonoxonbHBII 3BOH M XOpoBOEe MEHbE™

(,,Glockenlduten und Chorgesang‘) bei Pasternak.

Dann ging es aber mit diesen Chorgeséngen los, bei denen ich gleich vielféltige Probleme be-
kam. Mein davor durch Goethes poetische und philosophische Kraft inspirierter Geist wieder-
setzte sich vehement diese weder dichterisch noch inhaltlich anspruchsvollen Lieder zu uber-
setzen! Der erste Rettungsgedanke war es, diese Ostergesange durch die der russisch-
orthodoxen Kirche zu ersetzen. Doch dann besann ich mich meiner Hauptanforderung ans
Ubersetzen (81.2): Jede Ubersetzung hat dem Original aus einer konkreten Kultur und Zeit
mdglichst dicht zu folgen, ohne die Versuchung eigene zeit-, land- und sprachspezifische Kul-

tur hineinzuschmuggeln.

Goethe selbst nutzte die Gelegenheit auch nicht, die vorhandenen deutschen Ostergesénge an

der Stelle einfach hineinzufiihren. Er nahm dafiir nur die erste Verszeile ,,Christ ist erstan-
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den“ (,,Xpucroc Bockpec!®), welche ihm gleich das hymnische Metrum des zweihebigen Dak-
tylus als Vorlage lieferte, in dem er dann alle Gesénge dichtete. Die russische Variante liefert
dagegen das sachliche Metrum des zweihebigen Jambus. Ich nahm die altslawische kirchliche
Sprache ,,Xpucroc Bockpece!”, die man auch als den zweihebigen Daktylus (mit Betonung
auf Xpmuc-) rezitieren kann, und blieb dadurch bei Goethes durchgehendem VersmaR. Die
»Kanonisten“ Ubersetzen diese Gesénge Uberraschenderweise auch im Daktylus, obwohl die

erste und die letzte Verszeilen eben jambisch geblieben sind:

Tabelle 4.15. Geséange in Kurzrhythmen

Goethe [27: 30] Ch-kij [28: 2015]

CHOR DER ENGEL: Xop aHre/10B:

Christ ist erstanden! Xpucroc Bockpec! 4a2(ja)

Freude dem Sterblichen, TeMoii okpyxkénnble, 6b2(da)

Den die verderblichen, 3s10m 3apaxénnbie, 6b2(da)

Schleichenden, erblichen Mup Bam, npoménnsie 6b2(da)

Mangel umwanden. Jlroau, ¢ Hebec! 4a2(dak)
5da’[ABBBA] 1ja?4da’[aBBBa]

CHOR DER ENGEL: [27: 31] | Xop anre;os:

Christ ist erstanden! Xpucroc Bockpec! 4a2(ja)

Selig der Liebende, Kro cpenp myuenus, 6b2(da)

Der die betriibende, B thMe uckymenns 6b2(da)

Heilsam und tbende Muer ciacenus — 6b2(da)

Prifung bestanden. Mup Bam c HeGec! 4a2(da)
5da’[ABBBA] lja?4da’[aBBBa]

Prieb [30: 97] P-ak [29: 2015]

XOP AHI'EJIOB: Xop aHreJioB:

Xpucroc Bockpece! Xpucroc Bockpec! 4a2(ja)

PaziocTh e cMepTHOMY, Ipeononenune 6b2(da)

KTo Bech 310BpeIHbIM TYT, Cmepru u Tienus 6b2(da)

I'pexoM HacJIeCTBEHHbIM CuaBbre, ceienue, 6b2(da)

Bech onoeceH. Mamus u sec. 4a2(dak)
5da’[ABBBA] 1ja?4da’[aBBBa]

XOP AHTEJIOB: [30: 99] Xop anresos

Xpucroc Bockpece! Xpucroc Bockpec! 4a2(ja)

BuaxeHn Oy/ib JIF00SIIIH, I'pexonanenus, 6b2(da)

Ko Hemasinryio, Cmepru u Tienus 6b2(da)

Buiaro TBOpsILLyiO Curen ¢ nmokoJenus 6b2(da)

Ipody u3nece. CwmbIT 1 ucues. 4a2(da)
5da’[ABBBA] 1ja’4da’[aBBBa]

Es war doppelt so schwierig diese und ahnliche Gesange zu lbersetzen. Die technische
Schwierigkeit lag an der Kiirze der Verszeilen, die dem Ubersetzer wenig Freiraum zum An-
passen bietet. Die mentale Schwierigkeit lag, fir mich jedenfalls, an der ziemlichen Sinnlo-
sigkeit der Verszeilen, welche die erste Schwierigkeit allerdings etwas lockert. Es fehlte mir
dadurch Elan, der mich beim Ubersetzen Goethes unzihligen poetisch schonen und philoso-
phisch tiefgriindigen Stellen immer getragen hatte.

Der in dieser komplexen Sprache versteckte Sinn ist nur aus der Bibel zu ergriinden. Bei ,,Ka-
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nonisten® ist typisches Muster wiederzusehen. Cholodkowskij weicht von Goethes Vorgabe
ab, bleibt aber einigermaflen bei dem biblischen Inhalt. Pasternak weicht von Cholodkowskijs
Ubersetzung ab und treibt die Sinnlosigkeit in seiner Reimschmiederei zu purem Unsinn:
Xpucroc Bockpec!/ CnaBbre cenenue,/ [lammus n nec (Christos ist auferstanden!/ Huldigt die
Siedlung,/ Den Acker und den Wald), oder im zweiten: Xpucroc Bockpec!/ Caenm c
nokonenust/ CmeiT 1 ucyes. (Christos ist auferstanden!/ Die Spur der Generation/ Wurde

weggespult und verschwand).

Das Ubersetzen von solchen Geséangen und Geisterbeschworungen stellt ein Problem dar, wo
auch meine Technik fast an ihre Grenzen stoRt. Die Verszeilen sind so kurz, dass es fast un-
moglich ist, die wortwértliche Ubersetzung mit Reim, Kadenz und Metrum (mit der Melodie)
des Originals in Einklang zu bringen. Doch die Frage ist berechtigt: Ist es auch bei solchen
Folkloresachen notwendig? Die Geisterbeschwdrungen sollen geheimnisvoll und fir die nicht
eingeweihten Menschen unverstandlich klingen. Meistens fehlt dabei Reim véllig, der wird
durch eine Art von Rezitativ ersetzt.

Lieder Ubertragen oder vermitteln nur die Stimmung. Selbst Goethe versucht nicht bei denen
zu reimen, es sei denn, der Reim kam zuféllig von alleine. Die Folklorelieder, wie auch mo-
derne Lieder, weisen mit Ausnahme von guten Romanzen, Chansons (Sinatra, Aznavour),
Tanzmusik — Tango, Swing (Dean Martin), Countrymusik (Tom Jones) u. A. praktisch kaum
Reime und klassische Metren auf, wenn deren Texte in gedruckter Form angeschaut werden.
Sie werden durch das Tempo des Gesangs und durch unterschiedliche Gesangsdauer einzelner

Silben ersetzt und kompensiert.

Die Lieder und Geisterbeschworungen in der Tragodie beinhalten jedenfalls keine eigentliche
Vieldeutigkeit von Goethe, die es beim Ubersetzen zu verlieren oder auszulassen zu schade
ware. Im Chorgesang der Geister, beispielsweise (Anhang 4.7, Tabelle 7), das Faust zum Ein-
schlafen bringt, liegt der Sinn der Sache nicht in Dichtungsraffinessen — sie singen sogar in
reinem Daktylus, sondern an der Meditation wie in heutigen psychotherapeutischen Behand-
lungen mit hypnotischen Wirkung. Das Ubersetzen von Gesingen und Beschwdrungen arger-
te mich, ehrlich gesagt, dadurch, dass bei mir dabei das Geflihl der Unprofessionalitit und
Unzufriedenheit entstand. Der kreative SpaR, fast das Gliick, falls mir die Ubersetzung nicht
schlechter als Goethes Original gliickte, wurde durch diese gewisse Sinnlosigkeit oder gar den

Unsinn wie weggerafft.

Genauso sinnlos erschien mir das Ubersetzen der Szene ,,Walpurgisnachtstraum oder Oberons
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und Titanias goldne Hochzeit“. Diese Szene wurde von Goethe in Vereinbarung mit seinem
Verleger in die Tragddie kinstlich eingeschoben, weil sich bei Goethe ein Haufen von Epi-
grammen gesammelt hatte, welche jedoch fir eigenstandige Verdffentlichung nicht ausrei-
chend genug waren. Denen fehlte auch jegliches Konzept, und anfanglich waren sie fiir die
von Schiller herausgegebene Zeitschrift gedacht. Man kénnte dieses Intermezzo ruhig und
ohne Schaden fiir die Tragddie auslassen. Ich habe diese aus Respekt vor Goethe tiichtig tiber-

setzt, aber Spal? hat es mir nun nicht wirklich gemacht!

Es ist dagegen immer aufregend und verantwortungsvoll die sich l&ngst als selbststandig etab-

lierten und weitbekannten Ausdriicke zu Ubersetzen wie dieser:

Tabelle 4.16. Fest etablierte Spriiche

Goethe [27: 57] Ch-kij [28: 2015]
FAUST ®aycr:
Werd ich zum Augenblicke sagen: 9A Korza Bockinkny s «KMruoBenbe, 9A
Verweile doch! du bist so schén! 8b IIpekpacHo ThbI, IPOINCH, TOCTOH !» — 8D
Dann magst du mich in Fesseln schlagen, 9A | Toraa rotoBs MHe Lelb UICHEHbs, 9A
Dann will ich gern zugrunde gehn! 8b 3emuist pa3Bep3HUCH 100 MHOI! 8D
4ja*[AbAb] 4ja*[AbAb]
Eciut 51 CKa)y MIHOBEHHIO: Wenn ich ausrufe: "Augenblick,
IMoBpemenu :ke! Thl Tak npexpacuo! Du bist schon, dauere fort, warte! "
Torma Tl MOXEIIb 3aKOBaTh MEHs B Kanaisl, | Dann bereite mir die Gefangenschaftkette vor,
Tor/ia s1 OXOTHO X04y MOrHOHYTH! Gehe die Erde unter mir auf!
Prieb [30: 193] P-ak [29: 2015]
DAVCT: daycr
CKaxy OIZHaK/bI I MTHOBeHbIO: 9A Enpa s Mur otnensHbIi Bo3enudy, 11A
«ITo6yas ke! Tol npekpacHo Tak!» 8b Bckpuuas: "MruoBenue, noppemenu!" — 10b
Torza B TBOeM s 3aToueHbe, 9A Bce koHYEHO, U s TBOs 100bI4a, 11A
Torza, rOTOB st CTHHYTH BCsk! 8b U MHe criaceHbst HeT u3 3anagau. 10b
4ja*[AbAb] 4jaS[AbAb]
Werde ich einst dem Augenblick sagen: Kaum erhebe ich einen einzelnen Moment,
"Bleib doch! Du bist so schén! " Geschrien: " Augenblick, warte ein wenig!" -
Dann bin ich dein Gefangene, Es ist vorbei mit allem und ich bin deine Beute,
Dann bin ich jedenfalls bereit, unterzugehen! | Und ich bin aus der Falle nicht zu retten.

In der russischen Sprache ist der Spruch ,,Bleib stehen, der Augenblick! Du bist wunder-
schon! (,,Ocranosucs, Mraosense! Thl npekpacHo!“) aus welcher Ubersetzung auch immer,
doch bestimmt nicht aus denen von beiden ,,Kanonisten“, wie man es sieht, sehr gangig, aller-
dings in einem sehr positiven Sinne im Unterschied zu Fausts Aussage. Jedes anderweitige
Ubersetzen kommt in solchen Situationen nicht mehr an. Es gibt dabei nur zwei Moglichkei-
ten allen gerecht zu werden: Entweder die im Umlauf existierende Variante zu tibernehmen,

oder dicht bei der Originalversion zu bleiben, wie ich es immer tue und hier lehre.

Dies betrifft noch in héherem Male das klassische Lied tiber den Floh, dessen Text der russi-
schen Ubersetzung von Alexander Strugowschikow und die Musik dazu dem russischen

Komponisten Modest Musorgskij (1879) entstammen (meine Vergleichstabelle dazu im An-
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hang 4.7, Tabelle 4):

Tabelle 4.17. Ubersetzung von klassischen Liedern aus der Tragodie

Goethe [27: 71]

Prieb [30: 251]

Strugowschikow [33: 2018]

Es war einmal ein Konig 7A

Der hatt einen grof3en Floh, 7b(tr)
Den liebt, er gar nicht wenig, 7A
Als wie seinen eignen Sohn. 7b(tr)

Da rief er seinen Schneider, 7C
Der Schneider kam heran: 6d
Da, mift dem Junker Kleider 7C
Und mif8 ihm Hosen an! 6d

In Sammet und in Seide7E

War er nun angetan 6f

Hatte Bander auf dem Kleide, 8E(tr)
Hatt auch ein Kreuz daran. 6f

Und war sogleich Minister, 7G
Und hatt einen groBen Stern. 7h(tr)
Da wurden seine Geschwister8C(mix)
Bei Hof auch groRe Herrn. 6h

Und Herrn und Fraun am Hofe, 71
Die waren sehr geplagt, 6j
Die Konigin und die Zofe 8I(mix)
Gestochen und genagt, 6j

Und durften sie nicht knicken, 7K

Und weg sie jucken nicht. 61

Wir knicken und ersticken 7K

Doch gleich, wenn einer sticht. 61
18ja34tri2mix>4(24)

[AbAbCdCdEFEfGhGhIjIjKIKI]

Kun-6b11 KOpoJb oHAKAB 7TA

On umel 610Xy Goabury. 7b(tr)
JIroOui ee oH xanHo, 7A

Hy kax 104Ky crapsbiii mryT.7b(tr)

TTo3Ban oH pa3 noprHoro, 7C
TloprHoii kK HeMy cTpemuT: 6d
«Pa3mep koctioma HoBa 7C
Jlnst roukepin caumu!y 6d

Ona Teneps Best B 6apxat 7E
Opera u B wenka, 6f

B sienToukax ona enapxa 8E(tr)
U B opienax ciuerka. 6f

Tyr crana Bpa3 munuctpom 7G

Co 3Be3710ii 60ab110ii B AbIpe. 7Th(tr)
Ee Bce Opartbs 1 cectpsl 8C(Mix)

B nouere npu aBope. 6h

Bce namsi, kaBaepst 71

Ot Hux B GonbLION Oene, 6]
CuiyxaHku 1 KopoJea 8l(mix)
ITokycausbl Be3ze. 6]

Henp3st um yxnonsatses, 7K
YecanueM usruatb. 6l
Bcee x Oyner kto kycatbes, 7K
Tpuaymmm, Tak u 3Hail. 6]
18ja34tri2mix®4(24)
[AbAbCdCdEFEfGhGhIjIjKIKI]

JKun-6s11 KOposts Koraa-1o,7A
ITpu Hém Guioxa sxuita.6b
Murneii pogsoro 6para 7A
Ona emy 6bu1a. 6b

30BET KOpOJIB MIOpTHOTO: 7C

- Hocmymaii Ts1, 4ypban, 6d
Jlns npyra nopororo 7C
Cuueii Gapxarnbiii kadran! 6d

Bort B 30moT0 1 Gapxar 7E
Broxa HapsixeHa, 6f

U nonnas ceobona 7E

Eii npu nBope nana. 6F

Kopous eit can munnctpa 7G
U ¢ uum 3Be3xy paer, 6h

3a neto u apyrue 7G

Tlowwm Bee 610xH B X011, 6h

U camoii koponese 71

U dpeitnnnam est 6]

Ot 610X He crano mouw, 71
He crano u kuThs. 6]

U tponyTh-TO GosiTCs1, TK

He 10 4T06b! HX 6uTh. 61

A MBI, KTO cTan Kycatbes, 7K

Tor4ac naBaii gymurs! 6]
24ja%(24)

[AbAbCACdEfEFGhGhIjIjKIKI]

Die Ubersetzung der Tragddie ,,Faust“ von Strugowschikow ist mir nicht bekannt, und ich
habe es nicht vor, diese hier zu analysieren. Allein aus diesem Beispiel (vorausgesetzt, der
Text wurde von Musorgskij nicht verandert und der Musik angepasst) sieht man bereits, dass
diese wie die von beiden ,,Kanonisten® auch von dem Sinn und den metrischen Variationen
des Originals ziemlich entbunden ist. Beriihmt ist diese Stelle als Lied nur durch die Musik
von Musorgskij und die Bassstimme von Fjodor Schaljapin geworden. Seitdem gehort dieses
Lied bis heute zum Repertoire von jedem russischen Bass-Sénger. Auf diese Weise hat sich
das Lied langst verselbststandigt und wird nun in dieser Fassung unabhéngig von Qualitat der
Ubersetzung ewig weiterleben. Beim Ubersetzen der Tragddie soll sich der Ubersetzer
dadurch nicht irritieren lassen und bei seiner auf die Korrektheit und Authentizitat der Uber-
setzung basierenden Richtlinie bleiben.

Hier kann es Uber einen (bersetzungstechnisch interessanten Fall diskutiert werden: Das Lied
Uber den Floh ist grammatisch durchgehend auf das mannliche Geschlecht ausgelegt: einen

groBBen Floh, Den liebt, eignen Sohn, dem Junker, er nun angetan, seine Geschwister, einer
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sticht. Die russische Ubersetzung ,,61o0xa* (Blocha) fiir Floh ist aber weiblich, und es ist un-
korrekt und komisch sie als Freundchen und S6hnchen (C-kij — Nmen 6ioxy-apyskka;/
Jlenesin, xak cbinka) oder als Bruder und Freund (Strugowschikow — 6Jioxa sxuia./ Muneit

poxHoro dpara/ [l apyra nopororo) zu bezeichnen und zu lieben.

Pasternak vermeidet mannliche Vergleiche an dieser Stelle: C mo6umuneii 6:10x0i1./ OH ObLT
eii npyr ucnpasuelid (Mit Lieblingsfloh./ Er war ihr ein guter Freund) und sonst zieht ihre
weibliche Beschaffenheit einigermafen durch, abgesehen von einem Fall: Kak mepsomy
naxy (Wie dem ersten Page). Das entspricht meiner Lehre, dem Original, aber an der Stelle
auch dem grammatischen Geschlecht treu und gerecht zu sein. Dementsprechend Ubersetzte
ich es so, dass der Konig sie als Tochter (kak qouky) und nicht ,,Als wie seinen eignen Sohn*
liebte.

Ansonsten ist es ein politisches Liedchen iber Verhaltnisse an einem Hofe. An welchem Hofe
sagt Goethe hier und in seinen Kommentaren nicht. Mephistopheles sagt dazu, dass dieses
Lied gerade frisch aus Spanien kommt. Die Zeit, in welcher sich die Tragddie abspielt, ist die
zweite Halfte des XVI. Jahrhunderts, also der Hof des Konigs Philipp I1. von Spanien, an dem
Herzog von Alba, Philipps Sekretdr Antonio Pérez, Philipps Jugendfreund und Minister Ruy
Gomez de Silva, aber auch sein Zeitgenosse, der Generalinquisitor Fernando de Valdes ver-

kehrten.

Dies ist aber auch nicht wichtig, denn an jedem europdischen Hofe und in jedem Jahrhundert
konnte man so einen ,,Floh® als eine Mitresse wie Wilhelmine von Grivenitz, Matresse
(1707-1711) von Eberhard Ludwig, Herzog von Wiirttemberg; Madame de Pompadour, Mét-
resse (1745-1751) des franzdsischen Konigs Ludwig XV.; einen Gunstling, einen Hellseher
und sonstige Scharlatane aller Art wie Grigori Rasputin am Zarenhof (1906-1916) vorfinden.
Das Lied von Musorgskij entstand zwar 30 Jahre vor Rasputins Zeit (und das Lied von Me-

phistopheles 100 Jahre davor), beschreibt aber genau sein Treiben beim Hofe.

Zum Ubersetzen von Personen- und Ortsnamen

Viele Fragen stellten sich beim Ubersetzen der Folklore (Anhang 4.7) wie die oben betrachte-
ten Chorgesange und Lieder, aber auch Geister-beschwérungen etc. Wenn eine Ubersetzung
der Kommunikation zweier Kulturen dient, soll die Kultur des Originals dann die fremde Kul-
tur unterwandern, indem sie deren Gestalt annimmt, oder soll sie die Originalkultur zum Ken-
nenlernen darstellen? Die Kultur eines Volkes wird vor allem durch seine Folklore reprasen-

tiert, aber auch durch seine charakteristischen Originalwerke wie ,,Faust®, welche diese Folk-
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lore beinhalten (bei Goethe viel mehr als in der ,,Enzyklopédie des russischen Lebens®, Ro-

man ,,Eugen Onegin“ von Puschkin).

Konkrete Frage entstand z. B. im Falle von Fausts Geisterbeschworen wahrend der Verwand-
lung des Pudels in Mephistopheles (Anhang 4.7, Tabelle 6). Soll ich die Namen der germani-
schen vorchristlichen Geister in die Namen der slawischen vorchristlichen Geister tberset-
zen? Die beiden Kulturen, wie auch die anderen Kulturen in Europa, entwickelten sich paral-
lel und &hnlich. So heifit der Geist des Feuers, Salamander, im Altslawischen ,,Cmapra“
(Smarga), der Geist des Wassers, Undene, — ,,Jlana“ (Dana), der Geist der Luft, Sylphe, —
»Anenp” (Adel), der Geist der Erde, Kobold, — ,.I'es” (Geja).

Meine grundsatzliche und konsequente Entscheidung ist es: Die Originalkultur soll von der
fremden Kultur kennengelernt werden und nicht diese unterwandern. Eine andere Entschei-
dung wadre es schwer zu begriinden. Das sind ndmlich die strategischen Fragen und Entschei-

dungen, wenn man schon (iber Strategien des poetischen Ubersetzens spricht.

Die néchste Grundregel als die Konsequenz dieser Strategie lautet:

— sowohl das Originalwerk mit all seinen Nationalmerkmalen als auch der Original-
Autor mit all seinen persénlichen schépferischen Besonderheiten sollen adaquat in
die fremde Kultur Ubertragen werden

Nur so findet Prozess des Kennenlernens statt! Die ,,Kanonisten* scheinen an dieser Stelle

meine Ansicht zu teilen, obwohl Cholodkowskij die altgermanischen Namen Kobold durch

3

den altslawischen Geisternamen ,,JfomoBoii* (Domowoj) ersetzte, somit beide Kulturen zu-

sammenmischte und keine klare Linie markierte:

Tabelle 4.18. Geisternamen in verschiedenen Kulturen

Goethe [27: 45] Prieb [30: 151] Ch-kij [28: 2015] P-ak [29: 2015]
Salamander soll glithen,7A | Canamanapa — ropenbe,7A | Canamanjpa, npinaii!6a Cajamaujpa, xKruch,5a
Undene sich winden, 6B VYunena — xypuanbe, 6B Tol, Cuabhuaa, neraii! 6a | Yuauna, Beiics, 5B
Sylphe verschwinden, 5B Cuiabda — isixanse, 5B Te1, Yuauua, kinyoucs! 6b | Cuabd, pacceiicsi, 4B
Kobold sich miihen. 5A Ko6oub1 — myuenbe.5A Homosoii, To1 Tpyamcs! 6b | Koboub, tpyancs! 4a

Man kann danach die oben genannten slawischen Geister der vier Elemente in einer Funote
angeben, um die zwei Kulturen naher zu bringen und doch ein besseres Verstandnis zu errei-

chen.

Kaum hatte ich mich mit dieser Regel festgelegt, kam die néchste zweifelhafte Stelle mit den

Namen des Geistes des Bosen:
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Tabelle 4.19. Internationalitat des Teufels

Goethe [27: 47] Ch-kij [28: 2015]

FAUST: ®daycr:

Bei euch, ihr Herrn, kann man das Wesen 9A Yro6 y3HaTh 0 BauieM Opate cyTh, 9a (tr)
Gewdhnlich aus dem Namen lesen, 9A Ha ums crienyer B3risiHyTh. 82

Wo es sich allzu deutlich weist, 8b Ilo crermanbHOCTH po3BaHbe BaM gaétes: 13B
Wenn man euch Fliegengott, Verderber, Liigner heiRt.12b | Iyx 310661, geMOH JiKH, KOBapcTBa - Kak npuaétes. 13B
Nun gut, wer bist du denn? 6c Tax K10 e Thi? 4C

Prieb [30: 157] P-ak [29: 2015]

DAVYCT: ®Paycr

V Bac, Tocos, Befib CyTh BO3MOKHO 9A OpHako crenuanbHbi aTpubyT 10a

JInib U3 UMEH 3peTh BCEBO3MOXKHBIX, 9A YV Bac 00BIYHO SBCTBYET U3 Kinuek: 11B

['ze Bac Toraa muis Bee moiimMyT, 8b Myumublii naps, 0OMaHIMK, Bpar, oouauuk, 118
Koub Yepr mib Jlrowudep, nib [psBon Bac 30ByT.12b CMOTPpS Kak Ka/10ro U3 Bac 30ByT: 10a

Hy uTo 3, Tak KTO Thl ecTh? 6C Tol kT0? 2C

Soll man nun nach meiner Regel die von Goethe im Original vorgegebenen Namen in kyrilli-
scher Schrift weitergeben oder einigermali3en direkt wie Pasternak (Fliegengott — Myrunssiit
uape) bzw. weniger direkt wie Cholodkowskij (Verderber, Liigner — neMon yoku, KOBapCTBa)
ins Russische ubersetzen?

Schliellich soll dem russischen Leser klargemacht werden, dass es hier um den in Russland
ebenso gut bekannten Teufel (Uept) handelt, wessen viele Namen aber aus der auf Hebrdisch
verfassten Bibel stammen und von vielen christlichen Kulturen entweder direkt {ibernommen
oder Ubersetzt wurden und deswegen international bekannt sind als (unterstrichen sind die auf
Deutsch und auf Russisch gleich oder dhnlich klingenden oder sich aus dem Deutsch ins Rus-
sische direkt ibersetzbaren Namen, fett markiert sind die in der Tabelle 4.19 vorkommenden

Namen):

Antichrist (Aatuxpucr), Beelzebub (Bemssesyi), Fliegengott (Mymunsiii 6or), Hollen-
furst (Kussp Anma, Bnagsika temsr), Llgner (Jxemn), Luzifer (JIrouudep), Teufel (Uepr),
Diabolos (IbsiBoa), Satan (Carana); Voland (Bonaun — M. Bulgakow «Meister und Mar-
garite»); Versucher-Verderber (Mckycurens).

Also, durch diese von Faust angesprochene und sich in verschiedenen Kulturen tberschnei-
dende Vielfalt der Teufelsnamen eriibrigt sich die Frage des Aufbewahrens der Originalkultur
in der Ubersetzung.

Dieser Regel, einschlieBlich deren Variabilitit, folgte ich auch beim Ubersetzen von ,,Eugen
Onegin“ ins Deutsche, wo es viel mehr diversen, von Puschkin ins Spiel gebrachten Namen
gibt. Ich habe alle historisch relevanten russischen Namen in lateinischer Schrift, alle von
Puschkin so oft und gern benutzten antiken, mythologischen Namen in deutscher Transkripti-

on beibehalten, die sich von russischen nur durch Endungen unterscheidet. Alle von Puschkin
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ausgedachten Namen (bersetzte ich ins Deutsche, um deren von Puschkin absichtlich vorge-

gebenen sarkastisch-charakteristischen Inhalt weiterzugeben.

Noch wichtiger ist es, die Ortsnamen in ihrer Originalform zu bewahren und diese in den Zei-
ten von Google-Maps und anderen Internetdiensten in der russischen Ubersetzung wahr-
scheinlich sogar in lateinischer Schrift zu schreiben, damit die Leser die Geographie des Ori-
ginal-Landes sofort und leicht durchgoogeln konnen. Das ist z. B. der Fall in der Szene ,,Vor

dem Tor:

Tabelle 4.20. Ein Beispiel mit Ortsnamen

Goethe [27: 32] Ch-kij [28: 2015]

EIN HANDWERKSBURSCH: OauH U3 noaMAacTepbeB:

Ich rat euch, nach dem Wasserhof zu gehn. 10a Tloiinem k npysam! 4a

ZWEITER: Bropoii noamacrepnbe:

Der Weg dahin ist gar nicht schon. 8a bor ¢ uumu! Tyna mgopora uepecuyp xyzaa. 13a
VIERTER: YerBepThlii:

Nach Burgdorf kommt herauf, gewif dort findet ihr 12b | B Bypraopd HaBenaTbest coeryro st Bam. 12b

Die schonsten Madchen und das beste Bier, 10b Kakue neByiuku, kakoe nuso tam! 12b

Prieb [30: 105] P-ak [29: 2015]

OJIMH PEMECJIEHHUK: OauH U3 noaMacTepbeB

Moii Bam coser, uatu Ha ,,\Wasserhof. 10a Ha rate crymaiite. Bot rae kpacora. 10a

BTOPOI: Bropoii nogvmacTepbe

Ho myTb Tyna yxacHo miox. 8a Janexwuii myTh. HeBaxxnbie Mecta. 10a

YETBEPTbII: YerepThiii

B Burgdorf noiinem, naBepx, kpacauil Hazo  Ham 12b | Takux, kak Bosie 3amka B cinoboze, 10b

Haiinem ux Mbl ¥ IiBO Jiyymre tam, 10b Hu neByuiek, i nusa Het Hurge. 10b

Zunichst versuchte ich wie die ,,Kanonisten* auch ,,Wasserhof* und ,,Burgdorf* zu iiberset-
zen, was wortwortlich so viel wie ,,Bogsnoi nBop™ und ,,kpernoctHas nepeBHsa (so dhnlich
wie bei Pasternak ,,Bo31e 3amka cio6oma“ — Siedlung am Schloss) bedeutet. Ich besann mich
dann doch an meine oben dargelegten Argumente und blieb nicht nur bei den Originalnamen,
sondern auch bei der lateinischen Originalschrift, die in Russland — im Unterschied zur kyril-
lischen Schrift in Deutschland — in allen Schulen gelernt wird. Cholodkowskij mischt wie oft
(konzeptlos) beide Varianten und iibersetzt ,,Wasserhof* als ,mpynsr“ (Teiche), aber ldsst

,»Burgdorf®, allerdings in kyrillischer Schrift, stehen.

In der Tragddie handelt es sich schlieRlich um Oberrad, einen Vorort (seit 1900 ein Stadtteil)
von Frankfurt am Main, der im 18. und 19. Jahrhunderten (aber noch nicht im XVI. Jahrhun-
dert, wo Oberrad zur Wirkungszeit der Tragddie, im Jahre 1552, gerade zerstdrt wurde) durch
seine gute Gastronomie fur die Frankfurter zu einem beliebten Ausflugsort wurde. Hier war
auch 65-jariger Goethe, wer sich 1814 an der in ,,Faust® auch erwihnten Gerbermiihle (Wir
aber wollen nach der Miihle wandern) mit einer seiner Musen, 30-jariger Marianne von Wil-
lemer, traf.
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Zum Ubersetzen von Mundarten und veralteten Begriffen

Zu Goethes genialem Konnen gehort in der ganzen Tragddie die authentische Beherrschung
von diversesten Mundarten, sogar denen vom Teufel und Gott selbst! In der Szene ,,Vor dem
Tor* sind alle Schichten der biirgerlichen Gesellschaft einer mittelalterlichen Stadt (Spazier-
ganger aller Art) présentiert, die nicht durch die Gnade der Worte gesegnet wurden (ibrigens,
wie heutzutage inshesondere in den St&dten Russlands auch). Goethe legt in ihre Miinder auch
keine sprachlichen Finessen, sondern jedem seine Art der volkstimlichen Sprache, die auch

durch dichterische Variationen unterstrichen wird (Sieh auch Tabelle 4.5):

Tabelle 4.21. Ein Beispiel mit Mundarten

Goethe [27: 33] Ch-kij [28: 2015]

ANDRE (DIENSTMADCHEN): Bropasi (cayoicanka):

Heut ist er sicher nicht allein, 8a Jla MbI TI0ii1eM He ¢ HUM OJJHUM: 8a

Der Krauskopf, sagt er, wiirde bei ihm sein. 10a Kynpsibiii Toxe Oyzer ¢ Hum. 8a

SCHULER: CTyjeHT:

Blitz, wie die wackern Dirnen schreiten! 9A Ox, ek, 4€pT BosbMu! CMoTPH, GeryT Kak kuso! 13A
Herr Bruder, komm! wir missen sie begleiten. 11A A uTo, KoJIITera, Hajlo uX gorHath! 10b

Ein starkes Bier, ein beizender Toback, 10b 3abopucTelit Tabak, na nenucroe nuso, 13A

Und eine Magd im Putz, das ist nun mein Geschmack. 12b Jla aeBymIKa-Kpaca - 4ero ere xenars! 12b
BURGER: TopoxaHuH:

Nein, er geféllt mir nicht, der neue Burgemeister! 13A | Her, HOBBbIii GyproMucTp HE K 4épTy He roautcs. 13A
Nun, da er's ist, wird er nur taglich dreister. 11A UYro nens, To Ooblue oH ropaurcs. 9A

Und fiir die Stadt was tut denn er? 8b A MHOTO JIb TOPOJ] BUIUT 10JIb3b1 B HEM? 10D
Wird es nicht alle Tage schlimmer? 9C Yro 1eHb, TO Xyxe, 6e3 coMHeHbs:: 9C
Gehorchen soll man mehr als immer, 9C Bcé Tonbko 60ublle nogunHeHbs 9C

Und zahlen mehr als je vorher. 8b Jla mmaTum Mbl Beé Goutbiie ¢ KaxapM jqaem. 10b
DRITTER BURGER: TpeTnii ropo:kaHuH:

Herr Nachbar, ja! so laB ich's auch geschehn: 10a Tax, Tak, coces1! Mbl cMHPHO 371€Ch XHuBEM, 10a
Sie mégen sich die Kopfe spalten, 9B A Tam, KTO X0uer, mycTs cebe aepérca! 11B
Mag alles durcheinander gehn; 8a TlepeBepHuCh Bech CBET BBEPX JHOM — 8a

Doch nur zu Hause bleib's beim alten. 9B Jluiub 3/1€Ch 110-CTapOMy myckaii Beé ocraérest! 13B
Prieb [30: 107] P-ak [29: 2015]

JPYT A (CIIVIKAHKA): Bropas (cayorcanxa)

OH céIHM TOYHO HE OJIUH, 8a Cerojusi, KakeTcsi, OH He oauH. 10a

KynpsBslit ToX, ckazain oH, OyneT ¢ HuM. 10a C HUM, TOMHHIIIb, TOT KYAPSBYMK rocnoanH. 10a
CTYJEHT: Crynenr

I'nstab, OpaBel geBouky mararot! 9A I'nmsiu, neB4oHKa o pyKy ¢ neB4oHKoit! 11A
Wnem! ConpoBoxaarh ux npemnara. 11A A Hy-Ka 3a obenmH BIOTOHKY! 11A

Mee nuBo 6 Kperko, Kpenkuii 061 Tadak, 10b Jla, Opar, noxpemnye nuBo 1 tadak 10b

Jla fieBKa pa3masieBaHa — BOT 9T0 cMak. 12b Jla neBouKH, - Ha 9TO s MacTak. 10b
MEIIAHUH I'opo:xanun

Her, Mue He HpaBuTCs Haut HOBBIH Gypromuctep! 13A | Bena Ham ¢ HOBBIM GypromuctpoM. 9A

Hy uto %, oH ecTb, 1 fen0 TyT He uncTo.l 1A OH Bce peraer ¢ BUIOM ObICTpbIM, 9A

Yro ropozy ¢ Hero, ckaxu? 8b A 1on1b30ii Haureii npenedper. 8b

He Bce 116 3/16Ch € Kax/(pIM JTHEM Bee Xyxke? 9C Jlena Bce Xysxke pas ot pasy, 9C

Mp&I THEM Tosica Bee Tyke, 9C W nacrositenbHei npukassl, 9C

TIpu ToM, pacTyT Kak miarexu. 8b W uenocunbHee Hanor. 8b

TPETHI MEIIIAHUH: TpeTnii ropoxannn

Cocen! Ilo mHe, mycTs TOXE Oyzet Tak.10a 51 To’Ke Tak CMOTPIO, cocenl. 8a

Cebe onu mycTh GOMIKH cIoMAT, 9B Ilycts y apyrux Hepaszoepuxa, 9B

ITycre Tam ciyunrcs Bech 6apaak. 8a Tlepenepucs xoTs Bech cBeT, 8a

Ho nycts Bce MupHo 6yaet goma. 9B Jla Tonbko 6 goma 6buto THXO. 9B

In seiner als Theaterstiick aus Monologen und Dialogen bestehenden Tragddie gibt Goethe
keine Hinweise und Vermerke zum Charakter und Erscheinungsbild seiner Akteure. Das ist

auch nicht nétig, denn allein aus ihrer von Goethe so meisterhaft dargestellten Sprache kann
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man gleich die Grundzige jeder Person nachvollziehen und diese sogar lebhaft vor Augen als
ein einféltiges Madchen (wie Dienst- oder Blrgerméadchen in dieser Szene oder auch Gret-
chen selbst), ein zielstrebig nach Spal suchender Student, ein (oder mehrere) SpieRburger
vorstellen. Und was flr eine tolle Gesellschaft von Gesellen in Auerbachs Keller! Was fir
Typen von Weibern: die auf ihre primitive Art pragmatisch schlaue Marthe (Ei wie? Ei wo?
Hat er's vielleicht vergraben? — Dii kak? Dii re? Ee uto, 3akoman on?) oder neidisch erbitter-
te, schadenfreudige Lieschen! Und all die Charaktere sind nur durch Goethes Sprachkunst ge-

pinselt!

Das Bemerkenswerte ist dabei, dass sich die Mentalitét dieser Akteure seit Goethes Zeit kaum
veréndert hat. Die Probleme und die Weltanschauung der dreien deutschen Blirger in dieser
Szene sind die gleichen wie bei heutigen besorgten Biirgern, Anhangern von Pegida und AfD!
Es ist offensichtlich, dass Goethe diese Personen nicht ausgedacht hat, dass sie und ihre Spra-

che ihm vertraut und sogar geldufig sind.

Befllgelt durch derartige Freiheiten der Mundart {ibersetzte ich Goethes ,,Dirne“ zuerst als
,omsmp (Nutte, Hure), wie es heute eben bekannt ist (Prostituierte). Doch so grob passte es
hier irgendwie doch nicht, da die Jungs offensichtlich nach Mé&dchen und nicht nach Huren
suchten. Und sieh da: Eine Dirne bedeutete frither so viel wie ,junge Frau“. Bei ,,Magd*
gleich danach blieb ich bei etwas grobem Wort ,,neBka“ (Devka), das im Altrussisch fiir eine
zur Verrichtung grober Arbeiten angestellte weibliche Person galt und heute grob und abwer-

tend fiir ,,Méadchen* benutzt wird.

Ahnliche Irrtiimer mit veralteten Wortbedeutungen sind mir beim Ubersetzen der Uberschrift
»Zeche lustiger Gesellen® in der Szene ,,Auerbachs Keller in Leipzig® unterlaufen. Die erste
Variante ,,Komnanust Becensix moamacrepbes (Gesellschaft von lustigen Gesellen) korrigier-
te ich schlieBlich zu ,ITupymka Becensix 3abymnaeir (Zeche lustiger Liederjane), weil das
Wort ,,Zeche nun so viel wie ,,Gelage, Sauferei“ und schon gar nicht ,,xommanus“ (Gesell-
schaft) und das Wort ,,Geselle die abwertend gemeinten Begriffe ,,Bursche, Liederjan®
(maueiit, 3a6ymapira) und nicht wie heutzutage ,.ein seine Gesellenpriifung in Handwerk abge-
legter Lehrling® (moamacrepne) im altem Deutsch bedeuteten. Das wére auch zu viel Gutes
fir die in Auerbachs Keller saufende Bande, wieder nach ihrem Kommunikationsniveau beur-

teilend.

Cholodkowskijs Ubersetzung ,,Kommanus rynsk“ (Gesellschaft von Zechern) und die wie

immer bei Cholodkowskij abgeschriebene Ubersetzung ,,Komnanus secenbix rynsx* (Gesell-
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schaft von lustigen Zechern) von Pasternak liegen mit der Ubersetzung ,,Zeche* als ,,Gesell-
schaft* sinngemiB ziemlich daneben. Diese Ubersetzung passt zwar irgendwie zu den saufen-
den Kumpanen in Auerbachs Keller, ist aber keine direkte Ubersetzung der Definition von
Goethe.

4.8 Zum Gemiitszustand des Ubersetzers

Der Gemiitszustand des Ubersetzers spielt selbstverstandlich fiir die Qualitat der Ubersetzung
nach allen oben betrachteten Voraussetzungen, Bedingungen und Regeln eine grof3e Rolle.
Der beruht aber nicht nur auf gutem Willen des Ubersetzers, sondern wird vielmehr vom Stoff
des Originals beeintrachtigt. Ist der Stoff poetisch richtig erhaben und auch noch philoso-
phisch tiefgriindig, wie z. B. in Tabellen 4.3, 4.4, inspiriert und reiBt er den Ubersetzer in sei-
ne Hohen so mit, dass die Ubersetzung das Original bestenfalls sogar (ibertreffen kann. Und
dann erreicht der Gemiitszustand des Ubersetzers seinen Hohepunkt der Befriedigung und so-
gar des Gliicks! Das poetische Ubersetzen steigt fiir mich in solchen Momenten zu purer

Kunst und ich zu einem, dem Original-Autor gleichen Kinstler auf!

Gleichzeitig erlebte ich Krisen des Argernisses und der Abstumpfung beim Ubersetzen von
poetisch primitiven und ziemlich sinnlosen Chorgeséngen egal von Engeln oder Hexen, Gret-
chens Liedern, Geisterbeschwdrungen, Rétzeln von Tieren in der Hexenkiiche, das ganze He-
xen- und Teufelszeug mit diversen Stimmen und Gestalten in ,,Walpurgisnacht“. Dabei han-
delt es sich nur um die poetisch-technischen Aspekte des Ubersetzens und nicht um die ge-
waltigen von Goethe in seiner Meistermanier gemalten Bilder, vor deren Hintergrund sich
diese und auch die anderen Szenen abspielen. Aber ich, als Ubersetzer, musste ohne SpaR und
Verstand, doch mit Erhaltung dieser Bilder von Goethe, diese Stellen auch durchackern —

wahrhaftig ,,Augen zu und durch*.

Und auch hier erwies sich meine Technik als sehr hilfreich. Wenn schon nichts Inspirierendes
als Herausforderung vor dir steht, mache es rein handwerklich: Silben und Hebungen zéhlen,
Metrum erkennen und in der Hoffnung, dass der ganze nicht erkennbare mystische Sinn und
die Bildkraft in diesen Metren und Melodien verborgen sind, diese stumm — geflihllos und ge-
dankenlos, weitergeben, scilicet ins Russische mechanisch kopieren. Das poetische Uberset-
zen empfand ich dann als anspruchsvolles kiinstlerisches Handwerk.

Diese Empfindungsschwankungen bei der Arbeit wurden auch durch personliches Verhéltnis
zu Charakteren in der Tragddie beeinflusst, die von Goethe in ihrer mentalen Armut oder in

ihrem geistigen Reichtum so meisterhaft allein durch ihre Sprache und Goethes Dichtung por-
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trétiert sind. Das personliche Verhaltnis bedeutet, dass ich meine persénliche Neigung oder
Abneigung, Akzeptanz oder Ablehnung zu gewissen Charakterziigen und Menschentypen be-
reits im Vorfeld aufwies, von denen ich bereits in der Analyse von ,,Eugen Onegin“ gespro-
chen habe und welche auch meine emotionale Wahrnehmung der Charaktere der Tragddie
(und des Autors selbst) bestimmten. Drei Hauptfiguren, Mephistopheles, Faust und Margarete

(Gretchen), dominieren dabei die ganze Handlung.

Mephistopheles ist von Goethe so vielseitig und interessant wie ein schlauer Schlawiner, ein
scharmanter Teufelskerl, ein scharfsinniger Philosoph-Sophist dargestellt, dass es unmdglich
ist, sich in ihn nicht zu verlieben und ihm nicht zu verfallen. Diese Sympathie wird auBerdem
noch durch die Tatsache verstdrkt, dass seine Ansichten (ber die Weltordnung, tber die

Menschheit und Menschentaten sehr oft mit meinen tbereinstimmen, wie z. B. hier:

Tabelle 4.22. Meine Ubereinstimmungen mit Goethe

«FAUST» [27: 48] ,DER ZUG FAHRT AB“[4: 2016]
MEPHISTOPHELES ICH

Was sich dem Nichts entgegenstellt, Die tausendjéhrigen Reiche verschwinden blitzschnell und
Das Etwas, diese plumpe Welt, spurlos von der Erdflache... Die groRen wie auch die klei-
So viel als ich schon unternommen, nen Fuhrer kommen und gehen, einander samt unzahliger
Ich wufte nicht ihr beizukommen, Millionen Menschen als Beilage auffressend... Die verhee-
Mit Wellen, Stiirmen, Schitteln, Brand — renden Kriege enden und beginnen sofort wieder, hei3 oder
Geruhig bleibt am Ende Meer und Land! kalt serviert... Und alles vergeht!.. Nur die Menschheit —
Und dem verdammten Zeug, der Tier- und Menschenbrut, | dieser aus unzahligen Zellen bestehende, als eine im gan-
Dem ist nun gar nichts anzuhaben. zen Universum einzelne und bestimmt voriibergehende
Wie viele hab ich schon begraben! kleine Fluktuation trotz aller Naturgesetze entstandene
Und immer zirkuliert ein neues, frisches Blut. Schimmel auf der Erde — bleibt merkwiirdigerweise, trotz
So geht es fort, man mdchte rasend werden! all dieser kannibalischen Bacchanalen, weiterbestehen und
Der Luft, dem Wasser wie der Erden pflanzt sich dessen unbeachtet und unaufhaltsam
Entwinden tausend Keime sich, fort...Vielleicht nimmt die Weltpolitik — was diese auch

Im Trocknen, Feuchten, Warmen, Kalten! immer bedeuten mag, und wer sie auch immer betreibt —
Hatt ich mir nicht die Flamme vorbehalten, gerade deswegen keine Riicksicht auf ein einzelnes Men-
Ich hatte nichts Aparts fur mich. schenleben ebenso wie auf mehrere Millionen davon.

Meine Ansicht entstand dabei bei der Verarbeitung der Geschichte meiner Familie vor dem
Hintergrund der Weltgeschichte vor siebzehn Jahren, als ich mich mit ,,Faust” und den An-
sichten von Mephistopheles noch gar nicht so befasste.

Faust wirkt dagegen willenlos, verantwortungslos und schwach, wenngleich intelligent. Er
beginnt seinen Werdegang mit Wissenschaft ohne zu begreifen, wo darin der Spal zu finden
ist, wird bald von so einem ,,armseligen“ Leben enttduscht, sucht Asyl bei Geistern und wird
abgewiesen, schliet den Pakt mit dem Teufel mit ganz klaren, fir beide Seiten vertraglich
festgelegten Bedingungen, kriegt von gutem Kumpel Mephistopheles alles, was er sich
winscht, jammert trotzdem stdndig und beschimpft seinen Diener immer wieder, obwohl die
Verantwortung firr eigene Winsche und Begierden bei nur ihm liegt, wie es Mephistopheles
ihm auch immer wieder zu verstehen gibt:
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Tabelle 4.23. Fausts stdndige Norgelei

Goethe [27: 105]

Ch-kij [28: 2015]

FAUST:
Pfui tber dich!

Ihr habt das Recht, gesittet pfui zu sagen. 11A

Gelegentlich sich etwas vorzulligen; 11C
6ja’[AABBCC]

FAUST:

Schlange! Schlange! 4A (tr)

MEPHISTOPHELES fiir sich:

Gelt! daB ich dich fange! 6A (tr)

FAUST:

Verruchter! hebe dich von hinnen, 9B

Und nenne nicht das schéne Weib! 8c

Bring die Begier zu ihrem siiRen Leib 10c

MEPHISTOPHELES:

Und halb und halb bist du es schon. 8d
FAUST:

Ich bin ihr nah, und war ich noch so fern, 10e
Ich kann sie nie vergessen, nie verlieren; 11F
Ja, ich beneide schon den Leib des Herrn, 10e
Wenn ihre Lippen ihn indes bertihren. 11F
MEPHISTOPHELES:

Ums Zwillingspaar, das unter Rosen weidet. 11G
FAUST:

Entfliehe, Kuppler!

MEPHISTOPHELES:

Der Gott, der Bub' und Médchen schuf, 8i
Erkannte gleich den edelsten Beruf, 10i
Auch selbst Gelegenheit zu machen. 9H
16ja*>5tr23(18)[AABccBddeFeFGGHiiH]

Man darf das nicht vor keuschen Ohren nennen, 11B
Was keusche Herzen nicht entbehren kénnen. 11B
Und kurz und gut, ich gdnn Ihm das Vergniigen, 11C

Nicht wieder vor die halb verrtickten Sinnen! 11B

Was soll es denn? Sie meint, du seist entflohn, 10d

MEPHISTOPHELES: Das will Euch nicht behagen; 11A

Gar wohl, mein Freund! Ich hab Euch oft beneidet11G

Schon! Thr schimpft, und ich muR lachen. 13H

®dayct
Toby Ha TeOs!
Meducropens He upaButes, kak Bugao? 11A
Kax TyT cThUIMBO He ruieBaThest Bam! 10b
Benp HpaBcTBEeHHBIM yIIaMm Beerja oouaao 1A
To, 4TO PUSTHO HPABCTBEHHBIM cepauam! 20b
I'mynen! Emy oo st mopoto 11C
[Tosrate cebe, moTemuThes urpoto, 11C
6jaS[AbAbCC]

®daycr
O, 3mes, 3mest! 5A3 (tr)
Megucrodens (npo cebs)
Tloskanyi, mumibs noiMarts Teds cymen Obl ! 12A
®daycr
Viinu, yitnu otctona! Crusb, npokisterii! 11B
He na3biBait kpacasuily MHe BHOBB 10C
W He Gyau k Helt IIOTCKYIO 11060Bb 10C
B nyme moeii, 6esymuem o0bsroit! 11B
Meducrodenn
Uro %, el Belb KaxeTcs, 4To oT Heé yiitu 12d
Pemrnut ThI HABCEr/1a; 1 TaK U ecTh mouty. 12d
®aycr
T'ne 6 uu ObL1 51, MHE BCroy octaérest 11E
Ona Gimn3ka; Beszie ona mosi! 10f
3aBuayio Xpucrosy Teiy s, 10f
Korna ona k Hemy ycramu npukocHércs. 13E
Meducrodenn
Taxk, mubiit Moit! He pa3 3aBujso 6bu10 MHE 129
ITpu BuJe Mapoyky Ha, PO3ax, B CIAAKOM cHe. 129
®daycr
IIpous, cBoxHuK!
Meducrodens

Yro 5k, OpaHuCh; a s cMetoch Hajl Opanbio. 13H
TBopeL, My)XYHHY C KCHIMHOM co3aas, 10 i
Cam oT1ai 10JDKHOE BEICOKOMY IpU3BaHbio, 13H
Ceiiuac e cirydaii Jyis Toro um jaas. 10i
17ja*56tr3(18)[AABccBddEffEggHIHI]

Prieb [30: 403]

P-ak [29: 2015]

DAVYCT:

Tooy Ha TeOs!

ME®VCTO®EIb: Tebe xenato pagocts. 11A
Bemiats ThI Brpase, M0 00bI4bI0, TaA0CTh. 11A
Ho npaBesiHBIM TO HE JIOJKHO HasBaThes, 11B
B uem npaBesiHBI He B CHITaX OTKaszaThes. 11B
Ho xopoo, Emy nato s ipaso, 11C

Cam nnoraa cebe Bpats U1 3a0asl, 11C

6ja[AABBCC]
DAVYCT:
3meii 3meero! 4A (tr)
ME®OUCTODEIIb npo cebs:
Ipag! Teds noiimaro! 6A (tr)

DAVYCT:

TIpespennsiii! Y panucs orcroa, 9B
JIro6umyro He nomuHaii! 8¢

W tary k Heii Bo MHe He Bo3Oyxaaii, 10C

Hu B nosoymHsIX 4yBCcTBaX, HU B cocyaax! 11B
ME®UCTO®DEJIb:

B uem meno? MuuT oHa, 9to ThI cOexan, 10d
YacTh mpaBibl €CTh B TOM, KaK HU alb. 8d
DAYCT:

S1 6nu30K eit, Obu1 OBl Jainek, Torga 10e

MHe notepsithb ee Obu1a 06l rudens. 1 1F

®daycr

Kaxas rpsi3s!

Meducropens Kaxas rpsass! 8a

Bcst KpoBb OT APOCTH 3aKriach: 8

Kax TBO# CTBIIIMBBII CITyX TpeBOXKHUT, 9B

EnBa s mpsimo HazoBy 8C

To, 6e3 yero no cyuecTBy 8C

TBOS CTBIAIMBOCTD KUTh HE MoXkeT! 9B

Hy uro sxe, Jru u auemeps, 8d

Hackonbko coBectu xBaraer, 9E
8ja*[aaBccBdE]

®dayct

3mes! 3mes!

Meducrodenn (npo cebs) a, BuKy s, 8a

UYro kioHyo, Jiyma mos! 8a

®dayct

CruHb, HCKYCUTEIb OKasHHBIH, 9B

O Heli HU clIOBa, HeroAsi, 8C

W gyBcTBeHHOTO yparana, 9B
VYcnyBuiero, He nmpoOyxait! 8¢
Meducrodpenn

A neBouky Tep3aer crpax, 8d

Yro Tl OCTHUI K Heii 1 B Gerax. 8d
®dayct

T'ne 6 uu Obun 51, B Kakue Obl mpeaesnst 11E
Hu ckpbuicst si, oHa co MHO# ciuta, 10f
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3asunyto s ey [ocroza, 10 U s 3aBuayto Xpucroy teny; 11E
Koraa ero ee kocHytcs ry6s. 11F Ero kacatores ee yera. 10f
ME®VCTO®E]Ib: Meducrodens
Tebe, Moii npyr, 3aBujoBa g yacto 11G S1 BcrioMHmIT MacTOuUIIE cpesb po3 89
W3-3a nBoiiHsIek, 4To eif B upeBe mactsa. 116G W naweit, cuMBOJIBI XKenanbst. 9H
DAYCT: ®aycr
IIpous, cBoxHUK! IIpous, cBoxHUK!
ME®UCTO®DEJIb: Meducrodenn

Pyraun tBOCH MOry cMesThes. 13H Tol MeHst 10 cnie3 89
Jlea nosa Bor toraa cosnan, 8i CMenuIb MOTOKOM 310 6panu. 9H
[Ipu3Banbe TyT Xe dyaHOe npusHai, 10i Co3/1aB MaJIbUHIIEK U JEBUYOHOK, 91
Kak cBostHUK caM mpu ToM BMeraTses. 9H Cam Gor packpbli IJ1asa ¢ nejaeHok 9l

Ha stoT poxoBoii Bompoc. 89
16ja*>6tr23(18)[AABccBddeFeFGGHiiH] 19ja*°[aaBcBcddEfEfgHgHI11g]

Die philosophischen, geistreichen Ansichten von Faust wie die in Tabelle 4.4, die mich am
Anfang so begeisterten und mitrissen, charakterisierten fir mich vielmehr Goethe selbst, wéh-
rend mich die spéteren, Fausts Charakterziige verdeutlichenden Handlungen personlich arger-

ten und immer mehr storten.

Gretchen tritt in der Tragtdie auf als Mephistopheles Widersacher in ihrer Frommigkeit und

Reinheit, was er selbst sogar anerkennt:

Tabelle 4.24. Mephistopheles tiber Gretchen

Goethe [27: 84] Ch-kij
MEPHISTOPHELES: Meducrodenn
Da die? Sie kam von ihrem Pfaffen, 9A Kax, aty? ¥V nona ona ceitdac 6suta 12a
Der sprach sie aller Siinden frei;  8b U ot rpexos cBobozHa coBepiueHHo: 11B
Ich schlich mich hart am Stuhl vorbei, 8b K ucnosesansue nmogoiias, 8¢
Es ist ein gar unschuldig Ding, 8c OtinuHo BCE mojpcayman si. 8¢
Das eben fur nichts zur Beichte ging; 9c4 (mix) | Ona Ha ucnoBenp Hanpacso - 9D
Uber die hab ich keine Gewalt! 9d5 (mix) Tlpuiwia: HeBUHHA, XOTh MpekpacHa, — 9D
W y mens Han Hero BaacTH Het. 10e
4ja*2mix*5(6)[Abbccd] 7ja*>8[aBceDDe]
Prieb [30: 311] P-ak
ME®HUCTO®DEIIb: Meducrodenn
Bon Ta? U3 nepkBu, kak MHe MHUTCS, 9A Oma ceifuac JuiIb BeIlLIa U3 cobopa, 11A
Tlon Bce rpexw eii ormycrtui. 8b T'ne ornycrun rpexu eii gyxosalk. 10b
Kak pa3 s Mumo nipoxozu, 8b 51 ucnoBesb MOACIyIIA, B Ty ke nopy 11A
OHa HEeBUHHA, KaK arHen, 8C 3a Hero TaifHO MPOMIMBIrHYBIIX Benea. 10C
CasiToil y Hee 1eBbl Bene, 9¢4 (Mix) Eii ucioBeoBaThest HeT npuunHbl, 11D
V mens ke Haj Heit Baactu Her! 9d5 (Mix) Oma, KaK et Manbie, HeBuHHa, 11D
W y mens Haj Heto Biactu Her.  10C
4ja*2mix*5(6)[Abbccd] 7ja’[AbAcDDc]

Doch die Frdmmigkeit und Reinheit allein, ohne Verstand und eigene Uberzeugung, also nur
Eigenschaften eines der Kirchenschafchen, reichen nicht aus, um dem Teufel als sein Wider-
sacher entgegen zu treten. Das dumme Mé&dchen weist ihre Schwache zu Fausts Schdnheit
(Wollust) auf, welche er mit Teufels Hilfe in der Hexenkiiche erworben hat, und zu schénem
Schmuck (Geiz), den Teufel fur Faust geklaut hat, was sie schlieflich in Verderben fiihrt. Sie

ist dabei nicht imstande, das Teufelswerk darin zu erkennen, obwohl sie behauptet in Fausts
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Begleiter etwas Teuflisches zu spiiren, zu hassen und zu beflrchten. Der gute Faust, wer ihr
stets seine Liebe beteuert, betriigt seine “liebe Puppe* dabei nach Strich und Faden, genau

wissend wer sein Begleiter ist:

Tabelle 4.25. Gretchens schlichte Einstellungen

Goethe [27: 86]

Chkij

MARGARETTE

ihre Zopfe flechtend und aufbindend:

Ich gab was drum, wenn ich nur wii3t, 8a

Wer heut der Herr gewesen ist! 8a

Er sah gewil recht wacker aus 8b

Und ist aus einem edlen Haus; 8b

Das konnt ich ihm an der Stirne lesen ( 10C4(mix)

Er war auch sonst nicht so keck gewesen. 10C4(mix)
4ja*2mix*(6)[aabbCC]

(...) Was ist das? Gott im Himmel! Schau, 8a

So was hab ich mein Tage nicht gesehn! 10b

Ein Schmuck! Mit dem konnt eine Edelfrau 10a

Am hdchsten Feiertage gehn. 8b

Wie sollte mir die Kette stehn? 8b

Wem mag die Herrlichkeit gehéren? 9C

Sie putzt sich damit auf und tritt vor den Spiegel.

Wenn nur die Ohrring meine wéaren! 9C

Man sieht doch gleich ganz anders drein, 8d

Was hilft euch Schénheit, junges Blut? 8e

Das ist wohl alles schén und gut, 8e

Allein man 14Bt's auch alles sein; 8d

Man lobt euch halb mit Erbarmen. 8F3(mix)

Nach Golde dréangt, 4g

Am Golde hangt 4g

Doch alles. Ach wir Armen! 7F3
14ja23451mix3(15)[ababbCCdeedFggF]

FAUST:

Und Gretchen?

MEPHISTOPHELES: Sitzt nun unruhvoll, 8a

Weil weder, was sie will noch soll, 8a

Denkt ans Geschmeide Tag und Nacht, 8b

Noch mehr an den, der's ihr gebracht. 8b
4ja*[aabb]

FAUST:

Wieso?

MARGARETE: Der Mensch, den du da bei dir hast,10a

Ist mir in tiefer innrer Seele verhaf3t; 11a5 (mix)

Es hat mir in meinem Leben 8B4 (tr)

So nichts einen Stich ins Herz gegeben 10B5 (tr)

Als des Menschen widrig Gesicht. 8c4 (mix)

FAUST:

Liebe Puppe, furcht ihn nicht! 7c4 (tr)

MARGARETE:

Seine Gegenwart bewegt mir das Blut. 10d5 (mix)

Ich bin sonst allen Menschen gut; 8d

Aber wie ich mich sehne, dich zu schauen, 11E5

Hab ich vor dem Menschen ein heimlich Grauen,11E5(mix)

Und halt ihn fur einen Schelm dazu! 9f5 (tr)

Gott verzeih mir's, wenn ich ihm unrecht tu! 10f5 (mix)

(...) Das Gbermannt mich so sehr, 7g4 (mix)

Daf, wo er nur mag zu uns treten, 9H

Mein ich sogar, ich liebte dich nicht mehr. 10g

Auch, wenn er da ist, kdnnt ich nimmer beten 11H

Und das frit mir ins Herz hinein; 8i

Dir, Heinrich, muR es auch so sein. 8i

FAUST:

Du hast nun die Antipathie! 8j

MARGARETE: Ich mu3 nun fort.

Maprapura
‘?an,ﬂemaﬁ U CB53bl6Asl ee KoCbl
51, mpaso, roporo 6 rana, 8a
Korya 6b1 51 y3HaTh Moria, 8a
KT0 3TOT BUAHBI rocnogus. 8b
Jlo/KHO OBITE, 3T0 ABOpsiHUH: 8D
Tak GiaropoaHo oH risiaen 8¢
U tak yBepeH Obu1 1 cMelt. 8C
6ja* [aabbcc]
(...) Yro sro! Boxe moit! Uynecneitmuii yoop! 12a
MHe BUIeTh He TPUIIIOCH TAaKOro 10 cux mop! 12a
Ero 6 u nama 3HarHas Hazaena 11B
W na rynsHbe B HEM oTHpaBuiack 6b1 cmeno. 13B
Ienouky 661 HajleTh: Kakoil mpumy st Bua? 12¢
Ybs x 312 pockomb Bes? Komy npunamexut? 12¢
(Hapscaemes u cmompum 6 3eprano)
XOTb cepbr MHE HMETh X0TeJ0Ch Obl ykacHo! 13D
Hanenens ux — 1 BOT coBceM yike He To! 12e
K yemy kpacusoii 661Th? CoBceM, coceM HanpacHo!13D
He xym0 3170 — 1, KOHE4HO, B TOM coracHa; 13D
Jla o KpacoTy HaM CTaBAT HU BO 4TO 12€
W xBaiaT TOBKO Hac U3 xanoctu. Bot cnasa: 13F
Bcee nener xnyT, 49
Bcee k neHbram sibHyT; 49
AX, GenHble MBI, - TpaBo! 7F3
15ja>25[aaBBccDeDDeFggF]
®dayct
A T'perxen?
Meducrodennr Myuures, sxaneer: 9A
Tlopmapok crats eii He 1aér, 8b
W pmeHb 1 HOYB ¢ yma HeHaéT, 8b
A ¢ HUM — KTO TaK JIapuTth ymeer. 9A
4ja*[AbbA]
®daycr
C xem 710?
Maprapura C keM NOBCIOy XOJMIIb Thl. 10a
OH HEeHaBHCTEH MHE OT cep/ila MoaHoThl! 12a
W30 Bcero, uto B xu3HU 5 BUpana, 11B
51 He myranach cToibKo Hudero, 10C
Kak rajxoro imia ero. 8¢
®aycr
TloBeps MHe, KyKOJIKa, HE CTpalleH OH Humano. 13B
Maprapura
Ero npucyrcrBie Bo MHE BOJIHYeT KpoBb. 12d
Ko BceM 1 Ko BceMy nutaro s 110608b; 12d
Ho xak Te0s s >xmy 1 BHIeTb xaxay, 11E
Tak mepe/ HUM st TAWHBIM CTpaxoM cTpaxzy; 11E
TIputoM MHe KaxeTcsl, 4TO ILUTyT OH U XuTper, 12f
U ecam kneBenty — mpoctu Mets, tBoper! 12f
(...) U crombko o MHe yxaca BHymHzI, 10g
Yro ecii K HaM BOWTH eMy ciydurcs, 11H
U T8I KaK Gynro MHE yxe He Mu. 100
TIpu HeMm HUKAK 5 HE MOTY MOHThCs; 11H
U tak Toraa MHe 601bHO, MU Moii! 10i
W, BepHo, ['enpux, To xe u ¢ T060ii. 10i

®daycr
BpaxaeOua Tel k Hemy!
Maprapura _ IIpomaii — narn Mue Hajo. 13)
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FAUST: Ach kann ich nie 8j

Ein Stuindchen ruhig dir am Busen hangen 11K

Und Brust an Brust und Seel in Seele dréngen? 11K

MARGARETE:

Ach wenn ich nur alleine schlief! 8l

Ich lieB dir gern heut nacht den Riegel offen; 11M

Doch meine Mutter schlaft nicht tief, 8l

Und wiirden wir von ihr betroffen, 9M

Ich wér gleich auf der Stelle tot! 8n

17ja*S4tr4Semix*2

(27)[aaBBccddEEffgHgHIijjKKIMIMN]

®aycr  Moii apyr, koraa xe Oyzxer MHe otpana 11J
Yacouek X0Tb ¢ T0OO0K0 0TI0XHYTh, 10K

Jyura ¢ aymoii u ¢ rpyjsto rpyas? 8k

Maprapura

AX, s Bepeit Obl 3anmupath He cTaa, 111

Korzma 6bI TONBKO 5 criana ogHa; 10m

Ho mameHbKa... Tak 4yTKO criut oHa. 10m

U ecau 6 Hac ona 3acraina, 9L

51 ¢ MecTa, Kaxkercsi, He BCTana Obl skuBoi! 12n

27ja*>%[aaBccBddEEffgHgHiiJJkkLmmLn]

Prieb [30: 319]

P-ak [29: 2015]

MAPI'APUTA

3an1emaiowasl i céA3bl8aAIOUAs ee KOChl:

Bce orraana 6b1, 4T0ObI 3HaTH, 8a

Kroii-To xoTen ko MHe npucTaTs! 8a

OH cMel 1 CITaBHOM KpacoTsl, 8b

K ToMy Xe, OH He U3 IIPOCTHIX. 8b

To o nuity xe BuaeTs Mor.a st — 10C4(mix)

WHaye x Tak co MHOM He HarJjea ob1. 10C4(mix)
4ja*2mix*(6)[aabbCC]

(...) Yro ato! Boxe! ITocmotpu, 8a

Takoro B K13HH BUETh He npuuuiocs! 10b

Takue ykpamenus BHyTpu 10a

B3sit Obl Ha TIpa3{HUK BCsikuii rocts. 8b

MtHe 1oz10iiyT oHuM aBock. 8b

Ubst MoxkeT ObITh Takas npenects? 9C

Ona nadesaem ykpauienue u

nooxooum K 3epKrany.

MHe yx cepexku npurisaeacs! 9C

Besik BeirnsaauT uaave B Hux.8d

Yro TaM Kpaca 1 IOHOCTb JieB? 8e

Bce 370 ritynslii auib npures, 8e

Jlums omHOYECTBO XK/t uX. 8d

Hac xBansr u3 cocrpaganbs. 8F3(mix)

3nata XoTAT, 49

Ha newm BucsT 49

Bce. bennbie co3nanps! 7F3
14ja23451mix3(15)[ababbCCdeedFggF]

DAVYCT:

A I'perxen?

ME®UCTO®EJIb: Ilanuku noaxa, 8a

He 3Haer, xymaTh 4TO J0JIKHa, 8a

Io ykpanreHpsM mosiHa cies 8b

U o Tomy, KTo ux mpuHec. 8b

4ja*[aabb]
DAVYCT:
Kakxom?
MAPI'APUTA: Toro, 4to Bixky s ¢ To60it, 10a
Ero s HeHaBInKy Beero aymoii. 11a5 (mix)
B :xu3HM MHe Tak He ObIBaJio, 8B4 (tr)
Cepaue Tak HH4TO He youBaso, 10B5 (tr)
Kak Jimuo nporuBHo toro. 8¢4 (Mix)
DAYCT:
I'perxen, He Gouck ero! 7c4 (tr)
MAPI'APUTA:
Bujt ero kumerhb 3acTaButT Mue KpoBb. 10d5 (Mix)
XoTb y MeHst KO BceM J060Bb. 8d
Ho xoub Te6s Buath Xouy B cMupenbe, 11E5
Ot Hero MHe TYT e Kak omep3enbe, 10E5 (mix)
OH KkaHaJIbst JUIst MeHst K Tomy k! 9f5 (tr)
Bor, npoctu MHe, Koiib Herpasa K Hemy! 10f5 (mix)

(...) OGbsATa HACTOIBLKO cuM, 7G4 (MiX)
Yro, K HaM CI0/1a KOJIb OH ceifyac BBaiurest, 11H
JIroGuMBIi, Te1 6 MHE cTan HeBbiHOCHM. 109

Maprapura

51 6 goporo paia, oTKpoii 8a
MHe KTo-HHOY/Ib, KTO TOT 4yXkOil. 8a
V He3HakoMIa BaxHbIH B, 8h
OH, Hazo AymMartk, ponoBuT, 8D
A 10 6 Tak cMero u Gecrieuno 9C
He roBopuun oH ¢ nepBoii BcrpeuHoit. 9C
6ja* [aabbCC]
(...) O rociogu! CmoTpH-Ka Thl, cMOTpH, 10a
51 orpony He Buzena takoro! 11B
Y6op 3HaTHefiel 6apbine mox ctats! 10C
U3 3010Ta 1 cepedpa n3genbs! 11D
Komy 6 onn mornu npunaiexars? 10C
O, TosbKO ObI IpUMepUTH Oxepense! 11D
(Haoesaem dopazoyennocmu u
Cmanosumcs, nepeo 3epKaiom.)
AXx, MHe 0 Takyio mapouky ceper! 10e
B nux cpa3sy kaxemnscs ropasio kpame. 11F
Yo TONKY B KpacoTe NpupoaHoi Hamreit, 11F
Korna Hapsin Haw Gene u y6or. 10e
W3 xanocTu Hac XBaJLAT B HaiieM 3BaHbe. 11G
Best cyTs B kKapmane, 5G
Bce - komenek, 4h
A Hawm, pocThiM, GorarcTsa He nai 6or! 10h

14ja?5[aBcDcDeFFeGGhh]
®daycr
A T'perxen?
Meducrodenn C mecra He BeTaet. 8a
Tloxkost napunk He naer, 8a
W nensBecTHOCTH GecriokouT, 9B
Kro ToT napurens-1o6poxor? 8a
Bech nenb cuaut, goraaku crpout. 9B
5ja*[aaBaB]
®daycr
Kaxk Tax?
Maprapura B uem Bame kymoBcTBO? 8a
Kax moxents ToI Tepriets ero? 8a
Hukro eme Bo MHe Tak x1Bo 9B
He Bo36y»xnan Bpaxas! OpesrnuBoii, 9B
Kax TBoit IpoTHBHBIH KOMMaHbOH. 8C
®dayct
O musouka, He cTpatieH oH! 8¢
Maprapura
ITpu Hem s pasom xonozero, 9D
51 ¢ IpOYMMH JIIOBMU B Jafy... 8€
Ho Tax e, kak aymoro seeto 9D
51 TBOero mpuxoza Ky, 8e
Tax 51 uypatoch muxozes. 9D
TIpoctu rocrozs Mou ciosa, 8f
Korza npes uum s He npasa. 8f
(...) On mue Henobeanmo ragok. 9G
B cocezncrBe aToro myra 8h
Heiiger MmonuTBa Ha ycra, 8h

164




Ene, npu HeM 51 He Mory MoiuTeest 11H

U 510 rioxer cepaue MHe. 8i

Tebe oH J0JKEH TOXK OBITH THET. 8i

DAYCT:

To anTunarus TBost! 8j

MAPT'APUTA:

ITopa mue.

DAVYCT: He mory i st 8j

Yacok X0Tb Ha rpyau TBOeH noHMKkHYTh 11K

W rpyas K rpyad, Ayuoi k ayme npoHukHyTh? 11K

MAPI'APUTA:

AX, eciu 6 s cnana oxna! 8l

Jana 6 Tebe s OT ABepH OTMBIUKY. 11M

Ho uyrkoro most mats cHa 8l

IToiimaii OHa HAC TyT ¢ mOaMYHBIM, 9IM

MeHe 6 60 ibIIe HE ObII0 Oeabl! 8N
17ja*54tr456mix*S

(27)[aaBBccddEEffgHgHIijjKKIMIMn]

U naxe kaxercs, Mol MuJibIid, 9l

Yro u Te6s s pazmobuia, 9l

Takas B cepaue mycrora! 8h

®daycr

Tyt Bepx BpOskJICHHO# Herpusi3Hu. 9]

Maprapura

Ho mHe nopa omoid.

®aycr TTocroii. 8k

Xotb pa3 Henp3st m 6e3 6os3HK 9]

TTIo6bITH yacouek MHe ¢ To6oit 8K

T'pyas ¢ rpynsto u aymia ¢ aymoii? 8k

Maprapura

AX, ecnn 6 s criana oxna, 8l

Cero/iHst HO4bI0, BEpHULIb cloBy, IM

51 6 He 3axBuHYI1a 3acoBa. 9IM

Ho psiiom apemer Mathb BrioscHa. 8l

Korpma 651 Hac oHa 3acTtana, 9N

51 6 Tyt xe 3ameptBo ynama! 9N
30ja’[aaBBccDeDeDffGhhI1hJkIKKIMMINN]

Gretchens Prototyp war, wie ich schon am Anfang dieser Analyse erwéhnte, eine reale Per-
son, die verurteilte und hingerichtete Kindermérderin Susanna Margaretha Brandt. Ob sie so
fromm wie Goethes Gretchen war, weil? ich nicht. Doch gldubig war sie bestimmt. Und hier
kommt fir mich wieder in Betracht die Rolle von religi6sen Institutionen wie die Kirche in
der religitsen Erziehung. Mit ihren Dogmen und in Stein gemeiflelten Geboten bildet sie die
Grundlagen der christlichen Ethik, schreibt Menschen ihr Verhaltensmuster vor und macht
diese damit zu einer Herde von dummen ,,Schéafchen. Gretchens Verderben offenbart deut-
lich die Nachteile solcher auf Angst vor dem Fegefeuer und der Hélle und die Vorteile der auf
den durch Verstand verinnerlichten Werten basierende Erziehung.

Also, es ist eine ziemlich schwache Vorstellung von Gretchen, um von literaturwissenschaft-
lichen Kommentatoren von ,,Faust” als ein Widersacher von Mephistopheles interpretiert zu
werden, der ihn am Ende sogar besiegen sollte. Was dem frommen, aber schlichten Médchen
dafiir fehlt, habe ich in meinem oben bereits zitierten Roman ausdiskutiert:

Der Glaube allein reicht nicht aus, um das Bése zu besiegen, und wird sogar miss-

braucht, indem Menschen zum Beispiel das Bose mit Gewissheit tun, dass sie es dann

beichten, um die Vergebung beten und sie auch bekommen kénnen. Am besten sollte man

alles haben: Glauben, Verstand, Willen und vielleicht noch einiges mehr. So sind die Intel-

lektuellen in ihrer Berufung durch ihren Glauben an das Gute, ihren Verstand, ihre Wil-

lenskraft und Gemiitskraft ausgezeichnet.

,»Der Zug fahrt ab“ [4: 2016]

Sowohl Faust in seinem zweiten, verjiingten Leben als auch Gretchen waren mir beim Uber-
setzen nicht besonders sympathisch (so kann man Fausts Feststellung: ,,Du hast nun die Anti-

pathie!* mit Recht auch auf mich beziehen), was meine Arbeit etwas tribte.

Vielleicht gehort es auch zu Goethes Ausdrucksmitteln, die zwei Leben von Faust darzustel-
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len: Das erste als eines in so schénen Versen gezeichneten, unruhigen, nach Wahrheit und
Grundlagen der Natur suchenden, hochgeistigen Wissenschaftlers und das zweite als eines
banalen, in der erzéhlerisch flachen, wenig inspirierenden Form mit wenigen H6hepunkten
beschriebenen, nach Spal suchenden, die ganze Umwelt zerstérenden und ins Verderben stiir-

zenden SpieflRer. So war meine Wahrnehmung am Anfang und am Ende der Tragddie.
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5 Analyse von anderen Dichtungen
5.1 Vielfalt der Poesie

Ich habe es mir beim Ubersetzen von ,,Faust* vorgenommen, den philosophischen Sinn und
den Tiefgang der Tragddie sowie die in ihren Pirouetten sehr komplexe poetische Melodie
von Goethe, die in den die Poesie von Goethe literarisch, die deutsche Sprache linguistisch
vernachlassigenden Ubersetzungen von Pasternak und Cholodkowskij pervertiert worden

sind, in meiner Ubersetzung maximal ad4quat ins Russische zu Ubertragen.

Das Problem des poetischen Ubersetzens ist mangelnde Transparenz, mangelnde Kontrolle
wegen mangelnder Sprachkenntnisse und mangelndes Verstadndnis der Poesie an sich sowohl
bei Lesern als auch bei literaturwissenschaftlichen Kritikern. Die Leser miissen eine Uberset-
zung so nehmen, wie sie ist. Die Wissenschaftler miissen ohne oben genanntes Verstandnis,
ohne eigene Erfahrung im Dichten und poetischen Ubersetzen und ohne entsprechende Tech-
niken der wissenschaftlichen Analyse in ihren Diplom- oder Doktorarbeiten oder nachfolgen-
den Artikeln etwas Subjektiv-Kluges dazu schreiben und vernebeln dabei das Ganze stréflich,
wie dieses, eins von vielen anderen, hervorragende Beispiel zeigt:
Brechungsgrad der Poetik des Originals in den kognitiven und translationalen Stadien
hangt von der reflektierenden Position des Ubersetzers und dem Heterogenitétsgrad des
Bewusstseins des Autors und des Ubersetzers ab. Auf der Basis des Kriteriums des Be-
herrschungs- und Translativitatsgrades der Poetik des Originals ist es moglich, vier
Grade ihrer Refraktion im Bewusstsein des Interpreters in jedem Stadium bedingt zu

unterscheiden: minimale Refraktion, mittlere Refraktion, maximale Refraktion, totale
interne Reflexion (Refraktionsfreiheit).

Natalja Schutemova [8: 630, §3.6] (Ubersetzt aus dem Russischen)

Was fir ein abstruses, pseudo-wissenschaftliches, nichts Nutzliches vermittelndes Kauder-
welsch! Allein an diesem Beispiel wird es offensichtlich, wie leer und laienhaft willkirlich
(nach ihrer Ausbildung ist Natalja Schutemova Physikerin, daher diese Brechungs- und Re-
fraktionsbegriffe) alle literaturwissenschaftlichen Diskussionen tber Taktiken, Strategien oder
— um Gottes willen! — Brechungsgrade (klingt wie Brechstange als Ubersetzungstechnik oder

wie Erbrechen als Ergebnis einer solchen Technik) sind.

Stattdessen sollten diese Pseudowissenschaftler endlich eine objektive Analysetechnik entwi-
ckeln, aufgrund deren die strengen Regeln aufstellen und schlieBlich eine Lehre des wissen-
schaftlich-poetischen Ubersetzens erschaffen, welche diese edle Arbeit auf ein lernbares und
professionelles Niveau aufhebt. Ich hoffe mit meiner objektiven, qualitativen und quantitati-

ven Analyse- und Vergleichstechniken dazu griindlich beigetragen zu haben.
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Aus meiner beruflichen Erfahrung mit wissenschaftlichen Seminaren, Konferenzen usw. weif}
ich, dass der Vortrag eines in demselben Forschungsbereich beschéftigten Kollegen, wo wir
einander eigentlich verstehen sollten, umso unversténdliche wird, je weniger derjenige Kolle-
ge von der Materie selbst versteht. Dasselbe beweisen die Kinstlich verkomplizierten, ,,wis-
senschaftisierten” Beitrdge der heutigen Literaturwissenschaftler, wenn man diese mit den
grundlegenden und trotzdem leicht verstandlichen Arbeiten von deutschen Dichtern, Uberset-
zern, Philologen und Philosophen des XI1X. Jahrhunderts J.W. von Goethe, Friedrich und Au-
gust Schlegel, Friedrich Schleiermacher vergleicht, welche aus eigener Dichtungs- und Uber-
setzungserfahrung iiber die Ubersetzungstheorie diskutierten, philosophierten und schrieben
(F. Schlegel [44: 2016]; F. Schleiermacher [45: 2016]) und es nicht nétig hatten, diese kiinst-

lich zu ,,wissenschaftisieren®.

Die in deren Ubersetzungsphilosophien und —theorien aufgestellten Paradigmen wie die Treue
dem Original (Schlegel), die vor allem die Treue der nie ohne Gehalt existierenden (Goethe,
Schlegel) Form, also der poetischen Struktur bedeutet, die verfremdende (Schleiermacher)
Methode des Ubersetzens, also die fremde Kultur des Original dem heimischen Leser durch
die Ubersetzung nahelegen, und diese nicht durch eigene Kultur ersetzen (Einbiirgern) ent-
sprechen vollkommen den von mir aus meiner experimentellen Erfahrung aufgestellten Uber-
setzungsregeln und —zielen. In meiner Lehre erklare ich auch detailliert, mithilfe welcher Me-
thoden und Techniken diese Ziele beim Ubersetzen zu erreichen sind, was diese fast zu einem

Handbuch des poetischen Ubersetzens macht.

Ich, als Physiker-Analytiker, fihre auf Deutsch die Strukturanalyse der Poesie und Philoso-
phie von Goethe im Laufe der Ubersetzensprozesses durch, synthetisiere die Ergebnisse die-
ser Analyse auf Russisch in meine wissenschaftlich-poetische Ubersetzung und vergleiche das
Original sowie meine Ubersetzung mit Hilfe von der von mir auf diesem Weg entwickelten
Vergleichstechnik mit den vorhandenen ,kanonischen und sonstigen Ubersetzungen, um es
selbst zu verstehen und den Lesern zu zeigen, was das Ubersetzen der Poesie aus einer Spra-
che in eine andere Uberhaupt ist, und wie es méglich ist, diese adaquat und authentisch fertig-

zubringen.

Solche Herangehensweise hebe ich als das Grundprinzip meiner Lehre des wissenschaft-
lich-poetischen Ubersetzens als handwerkliche Kunst hervor:

Analyse des Originalwerkes als seine schrittweise Zerlegung in elementare Be-
standteile (handwerkliche Seite), Gewinnung der Ansicht in deren Wechselwir-
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kung, Erfassung aller spezifischen Ausdrucksmittel des Autors und anschlie3ende
Synthese als Zusammenfilhrung dieser Analyseergebnisse unter strikter Beach-
tung aller Eigenarten des Originals in der Zielsprache (die kreative Seite als poeti-
sche Kunst).

Diese wissenschaftliche Vorgehensweise bei der Ubersetzungsarbeit erlaubte mir einen neuen
Begriff ,,das wissenschaftlich-poetische Ubersetzen“ einzufiihren, welcher die Qualitit der
Ubersetzung bereits unterstreicht, statt des geldufigen Begriffs ,,das poetische Ubersetzen®,
welcher nur auf den Unterschied zur prosaischen Ubersetzung hinweist. Das wissenschaftlich-
poetische Ubersetzen beinhaltet nicht nur das Studium und die Analyse des Originals, sondern
auch das Eindringen in seine Tiefen, in seine Atmosphaére, in seinen Charakter und schlieBlich
ins Verstdndnis des Original-Autors fast bis zum gedanklichen und gefiihlsméaRigen Ver-

schmelzen mit ihm.

Aus der Analyse von diesen in vielerlei Hinsicht grundverschiedenen poetischen Werken,
»Eugen Onegin“ und ,,Faust®, kann womdglich Eindriick entstehen, dass die von mir hier
entwichelte Lehre mit deren Techniken vielleicht nur fiir diesen Spezialfall wie ,,Faust™ von
Goethe hilfreich sein mag. Nun, ich wiirde vielmehr ,,Eugen Onegin® von Puschkin mit sei-
nem puren und einténigen Jambus fiir einen Spezialfall erklaren, bei dem meine Techniken
(aber nicht die ganze Lehre) scheinen unnétig zu sein. Das ganze Spektrum der sonst so viel-
faltigen Poesie liegt ndmlich zwischen diesen zwei Polen.

5.2 Universalitat dieser Ubersetzungslehre

In folgenden Beispielen mit Ausschnitten aus diversen Dichtungen von diversen Autoren
(Anhang 5) zeige ich, wie Bedarf nach meinen Ubersetzungstechniken mit steigender Kom-
plexitat der Dichtung immer offensichtlicher wird. Selbst bei Puschkin beginnt diese Technik
zu greifen, wenn er seine jambischen Verszeilen mit verschiedener Anzahl von Hebungen

reimt:

Tabelle 5.1. Puschkins Abweichungen von ,,Onegin-Strophe*

Puschkin [24: 2019] Prieb [3: 94], [24: 2015]
,,exegi monumentum-* (1836) »exegi monumentum- (1836)
SI mamMATHUK cebe BO3BUI HEPYKOTBOPHBIH, 13A6 Ich hab mir aufgesetzt ein Denkmal nicht handwerklich, 13A6
K Hemy He 3apocTeT HapojHas Tporna, 12b6 Zu ihm wird nie mit GraB verwachsen Volkespfad, 12b6
Bosuécest BblLIE OH [71aBOKO HEMOKOpHOi  13A6 Es Ubertraf empor mit stolzem Haupt gar merklich 13A6
AJleKCaHpUICKOrO CTONIMIA. 8b4 Der Alexandersaule Grat. 8h4
20ja%*[AbAbCACAEfEfGhGhIkIK] 20jaS*[AbAbCdCdEFEfGhGhIKIK]

In diesem Gedicht besteht jede von fiinf Strophen aus drei sechshebigen jambischen Verszei-
len mit wechselnder Kadenz und einer Z&sur nach der dritten Hebung (sechste Silbe), ale-

xandrinische Verse genannt, und einer vierhebigen Verszeile mit mannlicher Kadenz. Pusch-
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kin verwendet Kreuzreim und reimt so die zweite sechshebige alexandrinische Verszeile mit
der vierten vierhebigen Verszeile, also weder purer Alexandriner, den Puschkin beléchelte,
noch sein purer, nicht nur fir ,,Onegin-Strophe“ typischer vierhebiger Jambus. Eine fiir

Puschkin leichte Form der Verkomplizierung.

Verkomplizierungen aller Art gelten natiirlich und vor allem fiir die Genies von ,,Sturm und
Drang“, die diese Dichtungsvariabilitait zum Programm erkldrten. In folgendem bekannten
Gedicht von G.A. Bliirger werden jambische Verszeile gar nicht gereimt, sondern nach ver-

schiedene Anzahl von Hebungen in sechs Dreizeilern geordnet:

Tabelle 5.2. Blankverse von Birger

Burger [14: 2019] Prieb [2: 298], [14: 2019]

Der Bauer Kpectesinun

an seinen durchlauchtigen Tyrannen | k ero BbicouecTBEHHOMY THPaHY
Wer bist du, Frst, da ohne Scheu 8a | Kto ecTb ThI, KHA3b, 4T00 03 cThIa 8a

Zerrollen mich dein Wagenrad, 8b MeHs JaBUII TBOM SKUMIAK 8b
Zerschlagen darf dein RoR?  6¢ Wb Mor 3a6uTh TBOI KOHB?  6C
18ja*3[abc def ghi jkl mno prs] 18ja**[abc def ghi jkl mno prs]

Immer noch nicht besonders kompliziert gedichtet sind Verszeilen von G.E. Lessing:

Tabelle 5.3. Vierfache Reime von Lessing

Lessing [14: 2019] Prieb [2:300], [14: 2019]

Ein trunkner Dichter leerte, 7A TTooT, yx oxmeneBumuit, 7A

sein Glas um jeden Zug. 6b omycroan GoKa. 6b

lhn warnte sein Gefahrte: ~ 7A Ckazall, K HeMy TpuceBInii, 7A

"PaR auf, Du hast genug.”  6b «JloCcTaTOYHO MOKay. 6b

und jener sprach im Sinken: 7C OrBeTun nbsHbl cTporo 7C

"Mein Freund, Du bist nicht klug. 6b | «To MHeHbe nypaxa. 6b

Zuviel kann man wohl trinken, 7C | BriBaer nbeM Mbl MHOTO, 7C

doch nie trinkt man genug." 6b | mocrarodHo *k - HUKAK.», 6b
8ja3[AbAbChCb] 8ja3[AbAbCbCb]

Doch auch hier soll man auf den humoristisch-philosophischen Inhalt und den vierfachen
Reim mithilfe meiner Technik besser aufpassen. Das gleiche gilt fiir tiefgriindige Gedichte

von J.G. Herder:

Tabelle 5.4. Gemischte Reim- und Blankverse von Herder

Herder [14: 2019] Prieb [2: 315, 316], [14: 2019]
Der Augenblick MrHoBenue

Warum denn wahrt des Lebens Glick 8a JlMHa 970 K cYacTbs HAIero 8a
Nur einen Augenblick? 6a MrHoBeHue Beero? 6a

Die zarteste der Freuden B Hexueitmas orpaga, 7B

Stirbt wie der Schmetterling, 6C Kak 6abouka, ymper,  6C

Der, hangend an der Blume, 7D Kro, Ha nserouke cuas, 7D
Verging, verging. 4c MuHeT, MUHET. 4c

Wir ahnen, wir genieRen kaum 8e U He BKyLIaeM MBI [I0YTH 8e
Des Lebens kurzen Traum.  6e Mur KH3HH KaK MEUThL. 6e
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Nur im unsel'gen Leiden ~ 7F
Wird unser Herzensleid 69
In einer bangen Stunde H
Zur Ewigkeit. 49

12ja2%4[aaBcDc eeFgHQ]
Ein Traum
Ein Traum, ein Traum ist unser Leben 9A
auf Erden hier. 4b
Wie Schatten auf den Wogen schweben 9A
und schwinden wir, 4b
und messen unsre tragen Tritte 9C
nach Raum und Zeit; 4c
und sind (und wissen's nicht) in Mitte 9C
der Ewigkeit. 4c

8ja2,4[AbAb CdCd]

JIumb B ropecTHOM cTpamanse  7F

B3oiiner kpyunna ux, 69

Ceppery JTIOACKHX, B 4ac AaHHbd  7H

Mo BeunocTy. 49
12ja2*4[aaBcDc eeFgHQ]

Meurta

Meuta, MeuTa BCs KU3Hb €CTh Hama 9A

3]1€Ch Ha 3eMJIe. 4b

Kak TeHu MBI KpHBBIE TUISIIIEM 9A

M CTHMHEM B MIJIE, 4b

B IIPOCTPIHCTBO-BPEMEHO# cuaum Mb1 9C

KOHEYHOCTH, 4c

HO €CTb, HE 3Hasi, B CCPEANHE 9C

MBI BEYHOCTH. 4c

8ja2,4[AbAb CdCd]

Das ganze Spektrum von klassisch reguldren wie ,,Willkommen und Abschied (Tabelle 1.4)
bis in verschieden gemischten Metren geschriebenen Gedichten prasentiert natrlich J.W. von
Goethe von einem dreiundzwanzig zeiligen vierhebigen Trochdus mit nur einer kiinstlich bei-
gefligten gemischten Verszeile:

Tabelle 5.5. Wenig gemischte Verse von Goethe

Goethe [14: 2019] Prieb [2:301], [14: 2019]

Neue Liebe, neues Leben Hosasi 11000Bb, HOBAsI }KU3Hb

(vierhebiger Trochaus) (uempipexcmonnbiil xopeii)

Muss in ihrem Zauberkreise 8K 51 Teneps B BosieOHOM Kpyre 8K

Leben nun auf ihre Weise. 8K Jlomken cneposats nogpyre. 8K

Die Veranderung, ach, wie groB! 815(mix) | M3menenbs, ax, MHOr0o BHOBB! 815(mix)

Liebe! Liebe! Lal mich los! 71 OTmycTr MeHs, JIT000BB! 71
23tr*1mix®(24) 23tr*1mix®(24)

[AbAb CCdd EfEf GGhh Ijlj KKII] [AbAb CCdd EfEf GGhh ljlj KKII]

Uber den Funfzeiler mit gemischten Metren und nur einer trochdischen Verszeile:

Tabelle 5.6. Grolke Dichte der Mix-Versen bei Goethe

Goethe [14: 2019] Prieb [2: 309], [14: 2019]

Alles geben die Gotter, die unendlichen, 12a6(mix) | Bce naror 6aaru 6oru, 6eckoneunsie 12a7(mix)

lhren Lieblingen ganz, 6b3(mix) | Mx mo6umuam cronua, 6b3(mix)

Alle Freuden, die unendlichen, 9a5(tr) Pajocrn Bce, 6eCKOHEYHbBIE, 9a5(tr)

Alle Schmerzen, die unendlichen, ganz. 10b5(mix) | Bouu GeckoHeuHble Bee, cionHa. 10b5(mix)
1tr353mix8(4)[abab] 1tr353mix®(4)[abab]

bis zu totaler Mischung von fast allen Metren (auRer Anapdst) in einem Gedicht:

Tabelle 5.7. Metrenmischung in einem Gedicht von Goethe

Goethe [14: 2019] Prieb [2: 311], [14: 2019]
Rastlose Liebe Heyromonnasi 110605

Dem Schnee, dem Regen, 5A B noxup, cuer u Berep, SA
Dem Wind entgegen, 5A Bcem uM HaBcTpeuy, 5A
Im Dampf der Klifte, 5B B napy ymenuii, 5B
Durch Nebeldifte, 5B TymaH ckBO3b Gelblid, 5B
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Immer zu! Immer zu! 6c4(mix) | Bee Buepen! Bee Buepen!  6¢4(mix)
Ohne Rast und Ruh! 5c3(tr) T'1e oKoii He JKIeT. 5¢3(tr)
Lieber durch Leiden 5D2(da) CKBO3b BCE CTPA/IAHbs 5D2(da)
Mécht ich mich schlagen, 5E Xouy npoOuThCS, SE
Als so viel Freuden 5D YeM xu3HBIO naHHOH 5D
Des Lebens ertragen. 6E2(am) | Otpajoil ynuThcs. 5E2(am)
Alle das Neigen 5F2(da) To Bcé, uro ckiaonno  5F2(da)
Von Herzen zu Herzen,  6G2(am) | Ot cepaua k apyromy, 5G2(am)
Ach, wie so eigen 5F OHo Kak Goneit 5F
Schaffet das Schmerzen! 5G2(da) | Kopmut ucromy! 5G2(da)
8ja?1mix*1tr®8da?2am?(20) 8ja?1mix*1tr®8da?2am?(20)
[AABBcc DEDEFGFG HHIIjj] [AABBcc DEDEFGFG HHIIjj]

Im Anhang 5 zeige ich die Lebenszeiten von Dichtern, um ihre zeitgendssische Wechselwir-
kung oder auch nicht zu verdeutlichen. AuBerdem notiere ich ihre erlernten Berufe und viel-
faltigen Beschaftigungen auBRerhalb der Dichtung, um meine Aussage Uber Puschkins zu da-
maligen Zeiten sowohl in Russland als auch in Europa einzigartige Stellung als freier (im
Sinne nicht ortsgebunden) professioneller Dichter (§83.6) zu unterstreichen.

Percy Bysshe Shelley (Anhang 5, Tabelle 6.) war nach seiner “Faust”-Ubersetzung ins Engli-
sche so inspiriert von Goethes innovativem Dichtungsstil, dass er diesen in seinen Dichtungen

glatt ibernommen hat:

Tabelle 5.8. Reine Metren, Blankverse und gemischte Vers- und Strophenformeln bei Shelley

Shelley [41:2019] Prieb [3:105], [41: 2019]
Bereavement [37: 2019] Trauerfall [3:113]
How stern are the woes of the desolate mourner 12A4(am) | Wie ernst sind des trostlosen Trauernden Leiden 12A4(am)
As he bends in still grief o’er the hallowed bier, 11b4(am) Als er sich noch beugt zu geheiligter Bahr?, 11b4(am)
As enguished he turns from the laugh of the scorner, 12A4(am) | Als er sich weg duckt vorm Hohn Spottergemeinde12A4(am)
And drops to perfection’s remembrance a tear; 11b4(am) | Und fallt eine Tréne zur Perfektion gar; 11b4(am)
When floods of despair down his pale cheeks are streaming,12C4(am) | Verzweiflung in Fluten wenn Wangen ihm saumen,12C4(am)
When no blissful hope on his bosom is beaming, 12C4(am) | Wenn selige Hoffnung kann nicht mehr aufbaumen,12C4(am)
Or, if lulled for a while, soon he starts from his dreaming, 12C4(am) | Wenn, oder, kurz eingelullt, Iasst er ’ran Traume, 12C4(am)
And finds torn the soft ties to affection so dear. 11b4(am) | Und findet den Liebsten so lieb wunderbar. 11b4(am)
16am* [AbAbCCChdedeFFFe] 16am* [AbAbCCChdedeFFFe]
Queen Mab: [38: 2019] Konigin Mab: [3: 107]
A Philosophical Poem. Ein philosophisches Poem (ohne Reim)
How wonderful is Death, 6a Wie wundervoll ist Tod 6a
Death, and his brother Sleep! 6b Sowie sein Bruder Schlaf! 6b
One, pale as yonder waning moon 8c Der eine wie dort Halbmond bleich 8c
With lips of lurid blue; 6d Mit Lippen grell und blau. 6d
The other, rosy as the morn 8e Der andre wie das Morgenrot, 8e
When throned on ocean's wave 6f Wenn es auf Wellen thront, 6f
It blushes o'er the world; 69 Errétend tiber Welt. 69
Yet both so passing wonderful! 8h Vergénglich beide wundervoll! 8h
8ja®*[abcdefgh] 8ja®*[abcdefgh]
LOVE'S PHILOSOPHY (January 1820 ) [39: 2019] Philosophie der Liebe (Januar 1820) [3: 106]
The fountains mingle with the river 9A Die Quellen mischen sich mit Flissen, 9A
And the rivers with the ocean;  8B4(tr) Die, sich mischend, Meere filllen.  8B3(tr)
The winds of heaven mix for ever 9A Die Himmelswinde immer flieBen 9A
With a sweet emotion; 6B3(tr) In die Glucksgefihle. 6B3(tr)
Nothing in the world is single; 8C4(tr) Auf der Welt ist nichts vereinsamt.  8C4(tr)
All things by a law divine  7d4(tr) Alle Ding’ durch Gottesrecht  7d4(tr)
In one another's being mingle - 8C Sind ein in anderem gemeinsam —  8C
Why not | with thine? 5d3(tr) Wir’s fiir uns nicht recht? 5d3(tr)
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See, the mountains kiss high heaven 8E4(tr)

And the waves clasp one another; 8F4(tr)

No sister flower would be forgiven 10E5(mix)

If it disdained its brother; F

And the sunlight clasps the earth, 7g4(tr)

And the moonbeams kiss the sea — 7hd4(tr)

What are all these kissings worth, 7g4(tr)

If thou kiss not me? 5h3(tr)
4ja**11tr*41mix5(16)

[ABABCACJEFEFghgh]

To Night [40: 2019]

Swiftly walk o'er the western wave, 9a5(tr)
Spirit of Night! 4h2(da)
Out of the misty eastern cave, 8a
Where, all the long and lone daylight, 8b
Thou wovest dreams of joy and fear, 8c
Which make thee terrible and dear — 8¢

Swift be thy flight! 4b
When | arose and saw the dawn, 8g
| sighed for thee; 4h

When light rode high, and the dew was gone, 9g4(mix)

And noon lay heavy on flower and tree, 10h

And the weary day turned to his rest,  8i5(tr)

Lingering like an unloved guest, 8i

I sighed for thee. 4h
17ja24515tr2452mix41da?(35)

[ababccb dedeffe ghghiih jhjhjjh kkkkijjk]

Sieh, die Berge kiissen Himmel, 8E4tr)

Wellen umklammern einander. 8F4(tr)

Der Blumenschwester wird’s verzeiht nimmer 10E5(mix)
Veracht’ sie Bruders Band je. 7F3

Sonnenlicht umklammert Erd’,  7g4(tr)

Und der Mondstrahl kiisst das Meer -7h4(tr)

Weas sind all die Kiisse wert, 7g4(tr)

Wenn du kusst nicht mehr? 5h3(tr)

4ja>#11tr341mix5(16)

[ABABCdCdEFEFghgh]

Zu Nacht [3: 109]
Schnellen Giber diese westlich® Well*, 9a5(tr)
Seele der Nacht! 4b2(da)
Aus nebligen dstlichen HohI’, 8a
Wo einsam’ Licht, die Tagespracht, 8b
Die Traume webt von Freud’ und Angst, 8c
Die dich so machen, lieb und bang — 8c
Dein Flug verbracht! 4b
Als ich da kam, sah Dammerung, 8g
Ich seufzt’ um dich; 4h

Als Licht hoch ritt, der Tau war im Schwund, 9g4(mix)
Und Mittag schwer Baume und Blumen strich, 10h

Kehrte mider Tag zu seiner Rast, 8i5(tr)
Verweilt wie ungeliebter Gast, 8i
Ich seufzt’ um dich. 4h

17ja24*15tr2*52mix*1da¥(35)
[ababceb dedeffe ghghiih jhjhiih kkkkijk]

Dieses Beispiel zeigt Dichtungsvielfalt von Shelley als Steigerung von puren Versmafen wie

Amphibrachys (Bereavement) tiber reimlose jambische Blankverse (Queen Mab) zu gemisch-

ten Versmalien in einer Strophe oder einem Gedicht und auch innerhalb einer Verszeile.

Ob Heinrich Heine (1797-1856), der letzte deutscher Dichter der Romantik, Schriftsteller und
Journalist, der Schlegels Vorlesungen besuchte, vom Goethes Stil beeinflusst wurde, ist mir

nicht bekannt, doch auch er entbehrt keine gemischten Formen auch in seinem beriihmten Lo-

relei-Lied nicht herum:

Tabelle 5.9. Loreley von Heine im Original und in deutsch-russischen Ubersetzungen

1. Heinrich Heine [42: 2019]

2. Viktor Prieb [43: 2019]

3. Alexander Block [44: 2019]

Die Loreley (1824)

Dal ich so traurig bin;  6b

Im Abendsonnenschein. 6d

|D

ie schonste Jungfrau sitzet 7E
ort oben wunderbar; 6f

O

c |m |U) ‘:,-

nd singt ein Lied dabei; 6h

G)|U‘

ewaltige Melodei. 7h3mix

Jlopeasii (2019)

Der Gipfel des Berges funkelt 8C3mix | Copbr pepmmna cuneer 8C3mix
B BeuepHux cBere Taiin. 6d

JeBa cunnt npekpacua 7E
Tam HaBepxy moauac. 6f

r goldnes Geschmeide blitzet, 8E3mix E@ ykpamenbs kpacsr, 8E3mix
ie kammt ihr goldenes Haar. 7f3mix | Oua yemer snato Baac. 7f3mix

Jlopeueii (1909)

Ich weil nicht, was soll es bedeuten, 9A3am | He 3maro 51, uTo 310 3HauuT ,9A3am He 3najo, uto 3naunt rakoe,9A3am
UTo MHe TaK rpycTHO, BAPYT. 6b

Yro ckopObio s cMyIéH; 6b

Ein Marchen a-us alten Zeiten, 9A Ta u3 BpeMeH CTAPMHHBIX NPHTYa, 9A J1aBHO HE JaéT MoKos 8.A3mix‘

Das kommt mir nicht a-us dem Sinn. 8b T1aBy wienna Mue i ayx. 8b Mne ckaska crapeix Bpemén.7b3mix
Die Luft ist kiihl und es dunkelt, 8C4mix Xotonusiii Bo3ayx, Temmeer, 8C3mix [poxnanoii cymepku Betot, 8C3Mix
Und ruhig flieRt der Rhein; 6d Teuer cokoiino Paiin. 6d U Peiipa Tux npocrop. 6d

B BevepHux nyuax aneror 8C3mix
Bepummsbl ganbaux rop. 6d

Haj erpamnoii BeicoTor0 7E
JleByika quBHoii kpacwl 7f3da
Opnesxaoii roput 3010100, 9E3am
Urpaer 31atom koesl. 7f3mix

ie kammt es mit goldenem Kamme 9G3am | pix yemer ona atbiv rpeuem 9G3am 3mateivM youpaet rpeGuem. 8G3mix

L ) U necun noer nputom, 6h
as hat eine wundersame, 8G3mix Mesnozust ubst BosmedHo, 8G3mix B eé uynecnom nenne 6G

Moryue 3ByunT kpyrom. 7h3mix Tpesora 3atacna. 7h3mix

U necuro noér ona: 7h3mix




Den Schiffer im kleinen Schiffe 813mix
Ergreift es mit wildem Weh; 7j3mix

Er scha-ut nicht die Felsenriffe, 91

Er schaut nur hinauf in die H6h. 8j3am

Ich glaube, die Wellen verschlingen 9K3am

Am Ende Schiffer und Kahn; 7133mix

Und das hat mit ihrem Singen 8K3mix

Die Lore-Ley getan. 6l
10ja®*4am310mix3(24)

[AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

U mkun‘pa Ha 6apxe numda 813mix
o 6oxu ckoBaja eii. 7j3mix

U on He BUANT cKkaabHBIX pubod, 9l

OH CMOTPAT JIHLIb TOJALKO HaBepx. 8j3am

51 nymato, BosIHBI 4T0 meHHbI 9IK3am

Bapiky criornaum 10 aHa. 713mix

BbL1a B TOM JIMIIb TOJABKO MeHbsg 8K3mix

Toii Jlopeasiii Buna. 61
10ja3*4am310mix3(24)

[AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

IlnoBua Ha Joxouke Mazoii 813mix
Jluxkoii Tockoii nosonuT; 7j3da
3a0biBasg noaBOAHbIE cKajbl, 1013an
OH TOJIbKO HaBepX LISJIAT. 7j3MixX

IlnoBen 1 J010uka, 3Ha00, 8K3Mix

Horn6uyr cpean 3p16eii; 713mix

U Besikuii Tak noru6aer 8K3mix

Ot necen Jlopeeii. 61
6ja342am®2da31an313mix3(24)

[AbAb CdCd EfEf GhGh ljlj KIKI]

Ich weiR auch nicht, was diese komplexen Strophenformeln, die ich als zusatzliche Aus-
drucksmittel betrachte, in jedem konkreten Fall ausdriicken sollen, und werde es nicht detail-
liert wie in Goethes ,,Faust” analysieren. Ich weill nur, dass sie nun zu personlicher Hand-
schrift jeden Dichters gehdren und ich sie mithilfe meiner Technik mihelos, wie es die Bei-

spiele zeigen, in einer anderen Sprache wiedergeben kann.

Ich kann mir auch nicht vorstellen, dass ein Ubersetzer ohne solche Hilfsmittel wie meine
Technik diese komplexen Gedichte authentisch in eine andere Sprache und Kultur Ubertragen
kann, ohne sie zu verfalschen und diese Komplexitat wie Cholodkowskij und Pasternak aus-
zubiigeln. Der beste Nachweis fir diese Behauptung liefert Loreley-Ubersetzung von A.
Block in der Tabelle 5.9. Es ist offensichtlich in dieser Ubersetzung, dass sich Blocks vorge-
nommen hatte, vor allem die komplexe Poetik des Originals treu ins Russische zu (bertragen
und diese nicht durch ein einziges eintdéniges Metrum zu ersetzen, das er bestens beherrschte.
Das edle Vorhaben ist ihm jedoch nicht ganz gelungen, wie der Vergleich aller Strophenfor-

meln zeigt:

1: 10ja44am*10mix3(24) [AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]
2: 10ja3*4am*10mix3(24) [AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

3: 7jaé*2am¥2da®1an®12mix3(24) [AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

(5.1)

Die Abweichungen sind eindeutig darauf zuriickzufiihren, dass eine prazise Technik wie mei-
ne Block fehlte und auch etwas handwerkliches Geschick wie beim abweichenden Ubersetzen
der zwei letzten Verszeilen der ersten Strophe, wo er die Priposition ,,aus* als einsilbig zdhlt
und dadurch zu seinen Mix-Formen 8A3mix und 7b3mix fir diese Zeilen kommt, wahrend
die zweisilbige Version ,,a-us* diese Zeilen zu rein jambischen Versen 9A und 8b machen.
Die Worttreue leidet allerdings mehr als die Poetizitatstreue. Dass die beiden in keinem direk-
ten Zusammenhang stehen und die Poetizitatstreue nicht unbedingt auf Kosten der Gehaltstreu

erfolgt, zeigt meine Loreley-Ubersetzung.

Das Problem der verfalschten bis zu entstellten poetischen Ubersetzung liegt allerdings nicht
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in erste Linie an den komplexen Strukturen der vielfaltigen Dichtungen. Das zeigt deutlich
meine Analyse des Gedichtes “Ozymandias“ von Percy Bysshe Shelley und seiner Uberset-
zungen, deren Autoren im Unterschied zu A. Block die Treue zum Original nicht mal annah-
rend zum Ziel ihrer Bemiihungen setzten.:

Tabelle 5.10. Deutsch-russische Ubersetzungen des Sonetts “Ozymandias“ von Shelley

Shelley [36: 109], [41: 2019] Prieb [3: 111], [41: 2019]
Ozymandias Ozymandias
| met a traveller from an antique land 10a Ich traf *nen Reisenden aus antik’ Land, 10a
Who said: Two vast and trunkless legs of stone 10b Wer sagt’: Zwei Beine, rumpflos, grof aus Stein 10b
Stand in the desert. Near them, on the sand, 10a In Wiste standn. Daneben lag aufm Sand, 10a
Half sunk, a shattered visage lies, whose frown, 10b Versunken halb, Gesicht, zerstort, allein, 10b
And wrinkled lip, and sneer of cold command, 10a Dessn Stirn und Lippn, Befehl an welchen stand, 10a
Tell that its sculptor well those passions read 10c Verratn, sah Kuinstler Leidenschaften wohl, 10c
Which yet survive, stamped on these lifeless things, 10d Er leitet’ sie auf toten Steinen her, 10d
The hand that mocked them, and the heart that fed; 10c Die Hand voll Hohn, das Herz, von diesen voll;  10c
And on the pedestal these words appear: 10e Und auf dem Sockel Uberschrift erscheint: 10e
“My name is Ozymandias, king of kings: 10d "Mein Name — Ozymand, der Herrscher Herr: 10d
Look on my works, ye Mighty, and despair!” 10e Schaut, Méchtigen, auf meiner Werke Schein!" 10e
Nothing beside remains. Round the decay 10f Nichts nach dir bleibt. Verwesung nah und fern 10f
Of that colossal wreck, boundless and bare 10e Von diesem Riesenwrack, nur kahler Stein, 10e
The lone and level sands stretch far away. 10f Den Sande ebnen, strecken weit entfernt. 10f
14ja%[ababacdcedefef] 14ja°[ababacdcedefef]
Adolf Strodtmann (1866) [44: 143] Kouncrantun Baasmont [45: 66]
Ozymandias O3umangus
Ein Wandrer kam aus einem alten Land, 10a 51 BCTpETHII Iy THUKA; OH e U3 CTPaH JAICKUX 13A
Und sprach: ,,Ein riesig Triimmerbild von Stein 10b U mMHe cKka3ai: BIajiu, T1e BEYHOCTh CTOPOIKHUT 12b
Steht in der Wiiste, rumpflos Bein an Bein, 10b ITyCThIHS THIIMHY, CPEIU NECKOB ITyOOKHX 13A
Das Haupt daneben, halb verdeckt vom Sand.  10a OO6IOMOK CTaTyH pacIaBIIeiics JIEKHT. 12b
M3 monycTepThIX 4epT CKBO3UT HAIMEHHBIH riameHs —13C
Der Ziige Trotz belehrt uns: wohl verstand 10a JKenanbe 3acTaBIIATh BECH MU CEOE CITYKHTh; 12b
Der Bildner, jenes eitlen Hohnes Schein 10b BasiTesnb ONBITHBII BIOKWII B O€3/yLIHBIH KaMeHb 13C
Zu lesen, der in todten Stoff hinein 10b Te CTPACTH, YTO MOTIIN CTOJIEThS TIEPEIKHUTD. 12b
Gepragt den Stempel seiner ehrnen Hand. 10a U coxpaHui cioBa 00J0MOK H3BasHbSL: 13D
«S1 — O3uManust, st — MOLIHBIA Haph Hapeii! 12e
Und auf dem Sockel steht die Schrift: ,Mein Name 11C B3risiHrTE HA MOU BEJIMKUE JICSHBSI, 13D
Ist Osymandias, aller Kén’ge Konig: 11D Biajibiku Bcex BpeMEH, BCEX CTpaH U Bcex Mopeit!l»  12e
—Seht meine Werke, Micht’ge, und erbebt! 10e Kpyrom Her Huuero... I'my6okoe Mordansbe. .. 13D
TTycteins MeprBast... 1 HeGeca Hajy Heil. .. 12e

Nichts weiter blieb. Ein Bild von diistrem Grame, 11C
Dehnt um die Trimmer endlos, kahl, eintdnig 11D

Die Wiste sich, die den KoloR begrabt. 10e
14ja°[abba abba CDe CDe] 14ja’[ AbAbChChDeDeDe]
Bauiepuii Bpiocos [46: 613] Bopuca Pomanos [47: 962]
O3umanaus Ocumanamnac
Mue 1nyTHUK BCTPETHIICS, U3 IPEBHUX CTpaH npuObiBImii. 13A MHe IyTHUK U3 JTAJIEKOW CTOPOHBI 10a
«B mycTbIHE, — OH CKa3all, — ABE KAMEHHBIX HOrH  12b PacckasbiBa: «3aTepsHbl B TYCTHIHE, 11B
Crosit, a HoIe HUX 00JIOMOK, COXPaHUBIIHIT 13A B mecke 00JIOMKH HI0Ja BUIHBI 10a
UepTbl 1ML, JISKUT, 3aPBIBLIMACS B TIECKH. 12b C HaxMypEeHHbIM JIULOM ObLIOM cBAThIHU. 11B
Yeno u ckiIazika ryd, H30rHYTHIX HaZAMEHHO, 13C VCMEIKoi BIacTHOM TyObI CBEIEHbBI — 10a
[nacsit, 4T0 MX TBOpeL! 3HaJ Tiiy0b cTpacteit u gym  12d OH nepesKuil BasTels, 1 HhIHE 11B
(Yto mepekuim psia CTONETHi B rpyae TaenHoi), 13C Ha kamHe cTpacTH 3aredatsieHsl, 10a
Ty pyKy JABHIaBIIHX, TOT HAIPABIISBIIHX YM. 12d 3aCTBIB CIEMON IPUMACOIO TOPJIBIHH. 11B
Ha meenecrane ects ente cnoBa: «CKIOHSHTECH! 13E TnacaT cioBa Ha CTEPTOM MbEECTANE: 11C
Ce — O3umanus, k1o Ha3BaH Llaps Llapeii. 12f “s1 — Ocumanuac. 51 — nuapb uapei. 10d
Mou siena, napu, y3pure — u otdairecs!» 13E JluBrce MouM fenam. Mim Bce BHEMAam”. 11C
Her Gonbmre Hudero. Bokpyr 6onbimmx kaMHel 12f Her uuyero Bokpyr. Momyar Beka. 10e
Be36pekHOCTD, MyCTOTa, H TAHYTCS TATEKO 13G | Bce cMeTeHO, U HEIOABHKHBI Al 11C
JIunie poBHBIE TIECKH, KY/Ia HU TJISTHET OKO. 13G | B 6e36peskHOM PaBHOILYIIHH TECKa». 10e
14ja°[AbAb CdCd EfE fGG] 14ja’[aBaB aBaB CdC eCe]
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Das Original ist von Shelley als eine Art des englischen Sonetts (Shelleys Sonett) aus vier-
zehn fiinfhebigen jambischen Verszeilen ménnlicher Kadenz (Tabelle 5.10) mit Formel
14ja>[ababacdcedefef] strukturiert, bei der das Reimschema zwar vom klassischen englischen
Shakespeare-Sonett ([abab cdcd efef gg]) abweicht, doch das Sonett trotzdem erkennbar eng-
lisch bleibt.

Emporend ist es fiir mich, dass sogar die namhaften Shelley-Ubersetzer wie Strodtmann,
Brjussow, Balmont die Hauptaufgabe der Ubersetzungen, namlich das interkulturelle Kennen-
lernen nicht kennen bzw. nicht akzeptieren und dieses englische Sonett zu dem in Deutsch-
land und Russland géngigen Petrarca-Sonett aus vierzehn fiinf- ggf. sechshebigen jambischen,
in zwei Quartette und zwei Terzette gruppierten Verszeilen wechselnder Kadenz mit Formeln
14ja°[abba abba CDe CDe] (Strodtmann) ggf. 14ja®[AbAbCbhCbDeDeDe] (Balmont) und
14ja’[AbAb CdCd EfE fGG] (Brjussow) machen. Da passt Puschkins Aussage aus seinem
,,Onegin“: Mouny Bbi3Bath (uist Toro,/ Uro6 Tosbko cibimranu ero) — Ruft andere ins Ram-

penlicht,/ (So jeder préasentiert nur sich... und nicht Shelley.

Ich habe hier bereits erwéhnt, dass sich kein Kinstler um die VersmaRe, Kadenzen und sogar
Reimschemata beim Dichten kiimmert. All diese Begrifflichkeiten wurden von Literaturwis-
senschaftlern nachher entwickelt, um die poetische Werke zu sortieren, auseinanderzuhalten
usw. Diese Vorgehensweise gilt firs Wechselwirkung zwischen der Poesie an sich und der
Philologie. Die willkiirliche Vielfalt von Ubersetzungen eines und desselben Originalwerks,
die ich in dieser Arbeit analysiere und nachweise, bedarf einer umgekehrten VVorgehensweise
bei poetischen Ubersetzungen: Eine literaturwissenschaftliche Lehre des poetischen Uberset-
zens setzt fiir die poetischen Ubersetzer feste Anforderungen und Regeln fest, sodass die je-
weilige poetische Ubersetzung 6ffentlich und literaturwissenschaftlich nicht erkannt wird,
falls deren Autoren diesen Anforderungen und Regeln nicht entsprechen und diese sogar ver-

letzen.

(13

In der Hinsicht bleibt Puschkins ,,Onegin“ mit seiner starren und einfachen ,,Onegin-Strophe
wieder ein Sonderfall. Die meisten poetischen (Uiber die prosaischen will ich gar nicht reden)
Ubersetzer bewahren natiirlich diese Strophenform und fallen durch das oben vorgeschlagene
Raster. Diese Ubersetzungen sind nur durch die sinngeméRe Nahe zum Original zu beurteilen.
Diese Nahe wird durch die Ubersetzungsmethode ,,Vers-fiir-Vers<-Ubersetzen gewihrleistet.
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5.3 Berechtigung von weiteren Ubersetzungen eines Original-Werkes

Ist eine Ubersetzung nach den auf der wissenschaftlichen Analyse basierenden und die maxi-
male Nahe zum Original gewéhrleistenden Regeln gemacht, schlief3t diese die Notwendigkeit
von weiteren Ubersetzungen grundsatzlich aus. Das heiRt auch, dass der in Schlegels Uberset-
zungstheorie verwendete Begriff ,,asymptotische* Annaherung an das Original, ergibt eigent-
lich keinen Sinn, denn in der Mathematik bedeutet es, dass sich eine Funktion f(x) bei kriti-

schen Werten ihres Arguments x ihrer Asymptote nahert.

In unserem Falle wire es das Originalwerk als Asymptote zu betrachten und seine Uberset-
zung oder genauer genommen die Ubersetzungsqualitit als die Funktion, die sich dieser
Asymptote zu ndhern hat. So ungefédhr meinte es Schlegel. Die Frage ist nur, was soll als das
Argument dieser Ubersetzungsfunktion genommen werden? Die ins Unendliche gehende An-
zahl von willkiirlichen Ubersetzungen kann es bestimmt nicht sein. Wenn es schon wie in der
Mathematik reelle Zahlen sein sollen, wiirde ich die Anzahl von verschiedenen analytisch be-
griindeten und verwendeten Ubersetzungsregeln (bei Schlegel: ,,ganz verschiedenen Werk-
zeugen®) als Argument nehmen, mit dem die Ubersetzungsqualitat(sfunktion) der Qualitat des
Originals am néachsten kommt.

Das zeigt der Vergleich meiner ,,Onegin“-Ubersetzung mit der von R.-D. Keil. Im Unter-
schied zu mir legt R.-D. Keil es nicht offen, nach welchen Regeln er Ubersetzte, doch eine
gemeinsame davon ist offensichtlich, namlich das ,,Vers-fiir-Vers“-Ubersetzen. Allein durch
diese gemeinsame Regel erreichen wir beiden so eine Ndhe zum Sinngehalt des Originals,
dass unsere Ubersetzungen in manchen Verszeilen fast wortwortlich iibereinstimmen. Das be-
deutet, dass meine Ubersetzung im Sinne der inhaltlichen Authentizitat bereits tberfliissig
wdre. Doch die weiteren von mir eingebrachten Regeln, welche R.-D. Keil nicht beruicksich-
tigte, wie ich es in meinen Analysen gezeigt habe, dienten der wesentlichen Nachbesserung
der ,,Onegin“-Ubersetzung im Vergleich zu der von R.-D. Keil, geschweige denn von denen

von Th. Commichau und den anderen.

In Schlegels Ubersetzungstheorie heilt diese Regel als Forderung nach Treue betreffend den
Sinn ,,Schritt vor Schritt dem Buchstaben des Sinnes zu folgen*. Allerdings steht bei Schlegel
an erster Stelle die Treue der Form des Originals, also dem Poetischen (Metrum) des Origi-
nals. Bei ,,Onegin“-Ubersetzungen in poetischer Form ist diese Treue natirlich durch die
,Onegin-Strophe* erzwungen, denn, wie ich schon sagte, es gibt keinen ,,Onegin® als Vers-

roman ohne ,,Onegin-Strophe®.

Was ,,Faust“ betrifft, zeigte ich in meinen Analysen deutlich, dass seine vor allem die Form-
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treue, aber auch die bei Goethe besonders signifikante Sinntreue betreffende authentische
Ubersetzung ohne meine Regeln und die damit verbundene handwerkliche Arbeit (iberhaupt
nicht moglich ist, bzw. zu Félschungen mit totalen Verlusten an Goethes Poetik und Tiefgang
fuhrt.

Zu diesen Filschungen zihlen eindeutig die Ubersetzungen von ,,Kanonisten“ Cholodkowskij
und Pasternak mit ihren globalen, in Schlegels Ubersetzungstheorie aufgrund des Treueprin-
zips total verbotenen ,,Verschonerungen (bei mir ,,Nachbesserungen*) und Verdnderungen.
Warum, aus welchen Griinden diese Falschungen von Literaturwissenschaftlern trotz aller seit
langem vorhandenen und berechtigten Kritik zu ,.kanonischen Ubersetzungen® erklért wur-

den, ist fir mich unerkléarlich.

Wenn diese beiden regellosen, unprofessionellen Ubersetzungen-Félschungen von Cholod-
kowskij und Pasternak als Kanons, also als Gesamtheit der flr einen bestimmten Bereich (das
poetische Ubersetzen) geltenden Regeln und Vereinbarungen dargestellt werden, kénnen wir
uns auf weitere Tausende ,,Faust“-Ubersetzungen ,,freuen”, die weder dem Original, noch ei-
nander nah sind. Ich wirde mich davon abhalten, die in meiner Lehre entwickelten und oben
aufgelisteten Regeln als Kanons des poetischen Ubersetzens zu bezeichnen, aber sie gewahr-
leisten viel mehr Transparenz, Klarheit, Ordnung und Kontrolle in diesem spirituellen, verne-
belten und geheimnisvollen Bereich der Literaturwissenschaft.

In dem Sinne ist meine ,,Faust“-Ubersetzung die erste langst fallige Zurechtstellung Goethes
Werks in russischen Sprache. Diese darf auch ruhig die letzte sein, denn es kdnnen nur viel-

leicht in der Wortwahl einige Nachbesserungen geben.
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6 Zusammenfassung

Das Grundprinzip meiner Lehre ist auch mit den wichtigen und nitzlichen Grund- und Ne-
benregeln des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens verbunden, die ich zum Schluss hier

aufgelistet habe.

Grund- und Nebenregeln des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens

Jede Ubersetzung hat:

1. Dem Original eines konkreten Autors aus einer konkreten Kultur und Zeit mdglichst dicht
zu folgen, ohne die Versuchung, eigene Schreib- bzw. Dichtungsstil, eigene Gedanken, ei-
gene zeit- und landspezifische Kultur hineinzuschmuggeln;

2. Sowohl das Originalwerk mit all seinen Nationalmerkmalen als auch der Original-Autor
mit all seinen persdnlichen schdpferischen Besonderheiten addquat in die fremde Kultur
zu Ubertragen;

3. Der dichterischen Beschaffenheit des Original-Autors und seiner Asthetik zu entsprechen;

4. Personliche Geflihle und Aussagen des Autors des Originals besonders sorgféltig und
sinngemal prazise weiterzugeben;

5. Originalwerk analysieren und dessen Strophenformen und -formeln sowie Reimschemata
streng zu folgen sowie die zusdtzlichen, daruber hinausgehenden Ausdrucksmittel beim
Ubertragen zu bewahren:

- den Originaltext immer vor Augen haben, z. B. als zweispaltige Tabelle fiir die Uberset-
zung und das Original;

- die Verszeilen in jeder Strophe sowie Silben und Hebungen in jeder Verszeile des Ori-
ginals zéhlen, Kadenzen bestimmen, Reimpaare bzw. Reimgruppen herausfinden und
die Ergebnisse am Ende der Verszeile notieren (z. B. 10A5);

- alle auf diese Weise festgestellten und notierten Parameter in eigene Ubersetzung eins
zu eins Ubertragen;

6. Dem Leser die Moglichkeit geben, tiber den Original-Autor und sein Werk selbst zu urtei-
len:

- nichts hineininterpretieren,

- nicht aktiv eingreifen,

- das Original-Werk nicht nachbessern,

- den Original-Autor nicht diimmer, aber auch nicht kliiger darstellen, als er sich selbst
darstellt;

7. Die poetische Quintessenz zu bewahren:

- die Originalreime maximal nutzen,

-, Vers-fur-Vers “ und nicht ,, Strophe-flr-Strophe “ iibersetzen,

- sinntragende Reimwdrter in Reimgruppen des Originals ermitteln und beim Reimen
bewahren.
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Ich habe zwei sprachlich, dichterisch und inhaltlich grundverschiedene poetische Werke iber-
setzt, analysiert, und diese Lehre mit den Regeln des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens
aus dieser Erfahrung verfasst. Natirlich gelten diese als allgemein gedachten Regeln nicht
gleich flir verschiedene poetische Werke zwischen diesen zweien Polen, ,,Eugen Onegin* und
,JFaust. Welche mehr und welche weniger fiir ein konkretes Ubersetzen niitzen, soll ein jeder
Ubersetzer in seiner Analyse selbst herausfinden — das Spektrum der oben aufgelisteten Re-

geln ist ja daftr breit genug

Noch ein paar erganzende Tipps:
Eine poetische Ubersetzung gelingt nur dann, wenn der Ubersetzer das Land, seine Sprache
und Kultur als seine eigenen liebt und von dem Original-Dichter sowie von seinem Werk be-

geistert ist.

Die so genannten modernen, in meinen Definitionen ,,proletarisierten* Dichtungen sind weder
poetisch noch kulturell, weder fir einheimische noch fiir fremdsprachige Leser wertvoll, um

in die anderen Kulturen tibertragen zu werden.

Falls Sie diese aus meiner praktischen Erfahrung entstammten Regeln beherzigt haben, die
Vorliebe zur Poesie und etwas poetisches Gehor aufweisen sowie eine Fremdsprache beherr-
schen, kénnen Sie sich gewiss in wissenschaftlich-poetischen Ubersetzen als handwerklicher
Kiinstler versuchen. Auch ohne praktische Ubersetzensversuche hilft Ihnen diese VVorgehens-
weise beim Lesen von poetischen Werken tiefer in den Inhalt und in die Seele dieser Werke

und deren Autoren einzutauchen.
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8 Anhénge

8.1 Anhange zum Kapitel 3: ,,Eugen Onegin*

Anhang 3.1. Sprachliche, jambische, logische und diffamierende Ungereimtheiten und

Lassigkeiten von Puschkin

Puschkin

Commichau

MOCBSALIEHUE

‘VMa X0J0JHBIX HAOI0AeHUI

U cepjua ropectHsix 3amer. (?)
TJABA 1

11

ITorom Monsieur ee cMeHMII.
Pebenox 6611 pe3OB, HO MU
(Peberok pe3sebtit ObL, HO MULT)
XV

Tpu noma HA BeduEp 30ByT:

(Tpu ooma x 6Euepy 306ym)

XVI

Tpen uum roast-beef okpOBaBiEHHBII,
U Tpro¢utu, pocKoIIb IOHBIX JIET,
DpaHIy3CcKOi KyXHH Jy4LIHid LBET,
1 Crpasbypra mupor HeTJIeHHbI
XVII

Emte Gokanos jxax/a Ipocut
3anuTh ropsunii xKup Koriaer, (?)
XXVII

¥V Hac Teneps He TO B IIpeMeETe:
MBI nyunie nocremum Ha 6ai,
Kyna ctpemrnas B siMcKoii kapere
V3 Mot OHeruH mockaxai.
XXVII

Mysblka yx rpemersb ycrana,
(Vore m¥3vixa epemems yemana)
XXX

JI100:110 UX HOXKH; TOJIBKO BPSI
Haiinere Bb1 B Poccnn nenoii
Tpu napel CTPOITHBIX JKEHCKHUX HOT.
(Verleumdung eines Ahnungslosen!)
XXXIV

MHe namsTHO apyroe Bpemsi!

B 3aBETHBIX HHOT[a MEYTAX
JlepKy st CHACTIIMBOE CTPEMHL...

1 HOXKY 4yBCTBYIO B pyKax;
XXXV

Henayr, koToporo npudauty

JlaBHO ObI OTBICKATB I10pA,
TTono6usiit AurmuiickOmy cnauny,
(AnenHiickomy nodobuwiii cnaumy)
Kopoue: pycckas xanopa

XLV

VYcnoBuii cBeTa CBepruyB Opems,
Kak oH, OTCTaB OT CyeTsl,

C HUM TOAPYKUIICS 5 B TO BPeMsl.
MHe HpaBUJIMCh €T0 YepPThI,
MeuTam HeBOJIbHAsI IPEAAHHOCTS,
HenoppaskarenpHasi CTpPaHHOCTD
LI

OneruH ObUI TOTOB CO MHOIO
YBuzers gyxjsie crpanbl,

WIDMUNG

Dem Unmut bittrer Lebensglossen
Und meines Herzens tiefstem Leid
KAPITEL 1

1

Gab man, weil trotzig, wenn auch gut,
Das Kind Monsieur I'abbé in Hut.

XV
Man I&dt ihn richtig von drei Seiten

XVI

Zum blut'gen Roastbeef gibt's die Bliite
Von Frankreichs Kiiche, Triiffeln just,
Fir junge Gaumen hdchste Lust,
StraRburgs Pasteten erster Giite,

XVII

Man wiirde gern noch weiterzechen,
War das Menii doch reichlich fett,
XXVII

Doch halten wir mit derlei Fragen

Uns hier nicht auf, um unverweilt

Zum Ball zu gehn, wohin im Wagen
Onegin schon vorausgeeilt.

XXVII

Zum Saal hinein: Gedréngte Massen;
Noch hat Musik nicht nachgelassen,
XXX

Und ihre FuBchen erst! ... Allein

In RuBlands grenzenloser Weite
Gibt's hiibscher Fu3chen kaum drei Paar.

XXXIV

Noch andre teure Bilder schweben
Durch meiner Seele Traumesland:

Ich darf sie in den Biigel heben,

Ich fuhl' ihr FiBchen auf der Hand;
XXXV

Ein Leiden, welches aufzuklaren,
Obschon verwandt mit Englands Spleen,
Die Arzte langst verpflichtet wéren,
Kurz: RuBlands Triibsinn hatte ihn

XLV

Gleich ihm entflohn der Weltlust Plagen,
Befreit aus hohler Formen Bann,

Ward ich sein Freund in jenen Tagen.

Er zog als Mensch mich lebhaft an

Mit seinem Hang zum Phantasieren,
Den unnachahmlichen Manieren,

LI

Zum Plan, uns reisend aufzufrischen,
War auch Onegin schon bereit;
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LIl

Haruen o moson aBop yeayru (npuciyeu?)
LVI

L{Bersl, 060BB, AepeBHs, Mpa3xHOCTh(!),
Tlonsa! s mpenan Bam Jymoi.

(Zu ,,Enzyklopédie des russischen Lebens “)

S1 KOHYNII IEPBYIO INIaBY;
IIepecmoTpen BcE 9TO CTpOro:
IIporuBopeunii 0ueHb» MHOIO,
Ho ux ucnpaBuTh He X04y.
Lensype moar cBoii 3amiauy,
W sxypHanucTam Ha CheieHbe
Tlnozs! TPYZAOB MOMX OTAAM!:
TJIABA 2

|
JepesHs, rie ckyyan EBrenui,

Bbuia npenecTHbIi yronok;

Tam qpyr HEBUHHBIX HaCTaXAECHUH
BiarocioBuTh 66 HE00 MOT.

W cenu pacmpsini rycroie

OrpomHsIi, 3anyu1EHHI>II7I cap,

TIpuioT 3a[yMYHBBIX ApUAL.

1

[la, BipouemM, Ipyry Moemy

B ToM HY X161 OBLTO OYCHB MaJIo,
(Hyoicowl 6 mom 0bi10 0uenb mano)
3arem_urto o paBHO 3eBan

(On 6ce-pasno 6cezoa 3esan)

Cpejib MOJIHBIX M CTAPUHHBIX 3aJ1(0B).
(Cmapun une moden 6ot mom 3an)

1]

JlBa mkAda, cTos, AUBaH IyXOBbIH,
(Cmon, 06a wikaga, ousan nyxoewiii)
Hurge HY MSITHBIIKA YEPHUIL.

Onerun MKAQbI OTBOPUI:

(LLxag bl Oneeun omsopu.n)

VI

On u3 ['epmanuy TyMaHHOI

TIpuBe3 y4eHOCTH IJIOABI:
BosnbHonmoOuBbIe MeuThI, (UNreiner Reim)
VI

UYro ectb n30pAHHBIE CyAbOAMH,
Jliozieii cBANICHHBIC IPY3bs;

XXIV

Ho ¢ num, 51 3Ha10, HEPa3Iy4dHO
BocroMHHaHbBE CTAPUHBI

Wb nesuunbeii! (?) Mbl Bce Z0IDKHBL
TJIABA 3

\Y

Bragumup cyxo oTBevas

U nocae BO Bech myTh MOJIYAI.

XVII

CrapuHHBIX ObLICH, HEOBLIHIT

TIpo 31b1x 1yxOB 1 1po AeBUIL

(Ilpo 0yxo6 361X U NPo Oesuly)

XXI

U cepanem naneko HOCUIIACH

Tarbsna, cMOTpst Ha JTyHY ...

LI

Der Gutshof schwoll von Dienerscharen;
LVI

O Blumen, Liebe, Flur und Frieden,
Euch geb'ich mich von Herzen hin!

LX

Ersten Gesang zum Schlul? gebracht;

Hab' viel gebessert, viel gestrichen,

Zwar wimmelt's noch von Widerspriichen,
Doch sei's darum. Und kurz und gut:

Dem Zensor zahl' ich gern Tribut,

Und Ubergebe zur Vernichtung

Mein Werk der Rezensentenhand.
KAPITEL 2

|
Der Landsitz, wo Onegin géhnte,

War recht ein Platzchen zum Gedeihn;
Dort durfte, wer nach Gliick sich sehnte,
Dem Himmel wahrhaft dankbar sein.

Und flisternd wélbte seine Schatten
Des Parks vertraumter Wipfelwald,
ErnstEr Dryaden Aufenthalt.

1

Fir meinen Freund blieb's einerlei,
Welch ein Geschmack darin gewaltet:
Denn géhnend fand er's ganz egal,

Ob alter, ob moderner Saal.

11

Zwei Schranke, Sofa, Tisch und Stihle,
Kein kleinster Tintenfleck zu sehn.

Die Schranke prifend fand Eugen

VI

Er brachte aus Germaniens Nebeln
Die Friichte reifer Wissenschaft:
Verstand, sehr tief, doch ratselhaft,
VIII

DaR Menschen leben, die in Gnade
Erwahlt vom Schicksal ...

XXIV

Obschon, ich weil es, zart asthetisch
Geschulten Ohren sehr trivial,
Vulgar (?). Nun, in der Namenwahl
KAPITEL 3

\%

Wladimir wich der Antwort aus

Und schwieg verdrossen bis nach Haus.
XVII

Aus alten Zeiten, wunderschon,

Von bdsen Geistern, guten Feen

XXI
Und sinnend schaut die Sehnsuchtkranke
Zum Vollmond auf — ihr ist so weh ...
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XXX

T'ne Te1? mpuau: cBOM npaBa
Tlepenaro Tebe ¢ TOKIOHOM...
(1 6 nepedan mebe ¢ noknonom)
XXXI

WnM passirpanssiii @peimmig
Tlepcramu poOKHX YUCHHMIL:
TJIABA 4

XVII.

Tax nponoBenoBan EBrenuii.
CKBO3b cJIe3 HE BH/S HUYErO,
(Om cne3 ne 6uos Huue2o)

XXII

TIpu3pAxka CyeTHBIH HCKATENb,
TpynoB HampacHO He ry0s,
Jlrobure camoro cebs,
JIO0CTONOYTEHHBI MOIi YnTaTeNb!
XXIV.

Kaprunoit cuActinBoit 1o0BH.
HesoubHo, Musibie MoH, ... (dreckiger Reim)
XXX.

Ho BbI, pasposuernsie TOMBI
W3 6ubanOreku uepreid,
Benukosennsie amb00Mbl,
MyueHbe MOAHBIX pudMadeii,
Be1, ykpamEnHbIE MpoBOpHO
ToscToro KUCTHIO UyA0TBOPHOI
XLIV.

IIpsimbiv OHerun Yunba Taposbaom
Brasncs B 3a{yMYnBYIO JICHb:
Co cHa cagutcs B BauHy €O JibaoM
(..)

Hacraner Beuep nepeBeHCKUIA:
()

JlaBait o6exaTh nockopeii!

LI

WaMl, HexHell, Kak MOTBLICK,

B BeceHHUit BNUBIIKICS LBETOK
TJIABA 5

VIIL

TaTbsiHa TIOOOMBITHBIM B30POM

Ha Bock norOmuiennbiii (versunken) rasant:

Xl

J1Be xoprouk, ckieEnbI 1ba1HOM,
Jlpoxxammuii, ruGeIbHBII MOCTOK,
[TosoxeHsb! yepes NOTOK:

XVII

JIaii, X0XOT, IeHbe, CBUCT U XJIO,
JIrozckast MOJIBb M KOHCKHH Tom (31)!
XX

W nE3BaHbIX rocTei GpaHuT;
TaTbsiHA YyTh XKUBA JIEKHUT.

XXII.

Ho Ta, cecTps! He 3ameuast,

B mocTesne ¢ KHUTOIO JIEKHT,

3a nlcTom nuct mepedupas,
(JTucm 34 aucmOm nepebupast)
XXV

C yrpa gom JIapuHBIX TOCTSIMH
Becb nonow; nensimu cempSAmu

XXX
Wo bist du? Komm und mich erfreu,
Ich Gibergebe mit Verbeugung...

XXXI

Wie wenn ein Stimper, der nicht fahlt,
Den »Freischitz« euch herunterspielt.
KAPITEL 4

XVII

So klang die Predigt aus. Sie hérte

Mit trénenfeuchtem Angesicht

XX

Nein, solche Engel, wie beschrieben,
Gibt's nirgendwo; drum geb' ich dir,
Mein hochverehrter Leser, hier

Den klugen Rat: dich selbst zu lieben,
XXIV

Von junger Liebe Lust und Gliick.

Aus Mitleid kann sich oft mein Blick ...
XXX

Doch euch, ihr protzig aufgeblahten
Prunkalbums, die ihr leider heut

Als Marter fur Salonpoeten

Bei stolzen Fraun in Mode seid,

Wo hingezaubert um die Wette

Die Grazie von Tolstois Palette

XLIV

Auch Freund Eugen ging nun im Hause
Gelangweilt, wie ein Harold, um:
Nahm friih sein Bad mit kalter Brause,

(-)
So bricht die Dunkelheit herein:
()

He, aufgetragen! Wein heraus!
LI

Geféll'ger: wie der Schmetterling,

Der duftberauscht am Bliimchen hing
KAPITEL 5

VIII

Am Herd wird abends Wachs gegossen:
Seltsam sich formend tut es kund,

X1

Ein paar vereiste diinne Stangen
Verbinden sich zu schwankem Steg:

XVII

Das heult und lacht und kréht und bellt
Und trampelt, daf die Stube gellt!

XX

Und weist sie fluchend aus der Tir;
Tatjana wankt, es schwindelt ihr.

XXII

Doch die laRt sich im Bett nicht storen,
Bemerkt kaum ihren Friihbesuch

Und blattert, ohne hinzuhdéren,

XXV
Von friih an herrscht Tumult und Wesen
In Larins Haus; in Kutschen, Chaisen
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XXVIII
Bomen... AX, HOBOCTb, Ja Kakas!
Mysblxka 6yzaer monkosast!

81 B sxypHasax ocyXaaiu cloBa: X10M, MOI6b
M mon Kak HeyaauHoe HoBoBBeeHHe. CioBa
CUU KOpeHHbIe pycckue. «Bpimen bopa u3
1IaTpa MPOXJIAJUTHCSA U YCIIBIIIAT B YACTOM
T10JIE JIIOJICKYIO MOJIBb M KOHCKHH TOI»
(Ckaska o Bose Koponesuue).

Xnon ynotpebisieTcs B IPOCTOPEINH BMECTO
Xnonanue, KaKk wun BMECTO WUUNCHUS.
OH MMM MyCTHII MO-3MCHHOMY.
(Upesnue pycckue cmuxomeopenust)
He 10/15kHO MemaTh CBOGO/Ie HAILIETO
60raToro M NPeKpPacHoOro si3bIKa.
TJIABA 6

VI

Tot nocne nepBoro NpuBeTa,

IIpepBaB HayaTklil pa3roBop,

Oneruny, ockj1adsi B3op,

Bpyunit 3anucky ot mosta

Xl

Ho monot, xoxorHA riynios

U BoT 001IECTBEHHOE MHEHBE
Ipyxuna yecty, Ham Kymup!

U Bot Ha yem BepTHTCS Mup!

X1

OHH Ha MEJIbHHILY JOJDKHBI

TIpuexats 3aBTPA /10 paccBeTa,
B3ssectu napyr HA apyrA Kypok

W MeTHTb B JSKKY Wb B BUCOK.

X1

Ha Bctpeuy 6enoro nesna
[MpeiraYna OnuHBKa ¢ KPBUIBLA,
XVII

UYto0 4yepBb Mpe3peHHBIH, ST0BUTHIH
Touun munEn credenex

XXIV

Yok coJiHIle KATHTCS BLICOKO

W nepeneruas meTens

Brectur u BbeTcsi; HO HOCTENb

Eme EBrenmnii ne nokunyJa

XXV

Jlenaxca crBOIBI POKOBBIE

XXVII

Sapernkuii 1Y0y 3aKycui

(I'veY 3apeyxuii 3axycun)

XXXIV.

VM Ge3nenuieit nHoi

XL

J1Be cOcHbl KOpHIMH CPOCJINCD;

Ilox aHumu ctpyiiku uzpnaMcn
I'JIABA 7

1.

WnH, He pamysck BO3BpaTy

IToruGIIKMX OCEHBIO JIMCTOB,

MbI TOMHUM TOPBKYIO YTpaTy,
BHuMas HOBBII 1IyM JIECOB;

MnH ¢ npuposoii 0:KUBICHHOMN
COukaeM TyMOK CMYIICHHOMH

XXVIII
Nebst einer Botschaft, froh vernommen:
Die Regimentsmusik wird kommen!

Keine Ubersetzung von Anmerkungen

KAPITEL 6

VI

Doch schien, der sonst'gen Art entgegen,
Sarezki heut verstockt zu sein,

Ging auf Gesprach nicht weiter ein
Und Uberreichte halb verlegen

Xl

Und jeder Télpel spotten darf ...!«
Da seht: die 6ffentliche Meinung,
Den Gotzen, der die Ehre zwingt,
Dem alle Welt ihr Opfer bringt!

X1l

Gleich morgen, bei der Miihle dort,
Ist's abgemacht, sich einzustellen,
Und dann wird, wie's die Hand befiehlt,
Auf Schenkel oder Stirn gezielt.
X1

Die flucht'ge Hoffnung in Person,
So kam sie vor der Haustir schon
XVIII

Will hindern, daR mit gift'gem Bisse
Der Wurm den Liliensprol3 zersticht
XXIV

Schon ist die Sonne aufgegangen
Und Uberstreut mit weiBem Glanz
Kristallner Flocken Wirbeltanz —

Er aber trdumt noch mit der Miene
XXV

Im Arm die grausen zwei Pistolen
XXVII

Sarezki schaut verdutzt und schweigt

XXXIV.

Im Ubermut sich gegen euch

XL

Zwei Kiefern stumm ihr Zwillingsdach;
Aus deren FuR, hinab zum Bach,
KAPITEL 7

11

Bedenkt sie, statt sich mitzufreuen,
DaR alle Wipfel frisch belaubt,

Des Waldes Stimmen sich erneuen,
Wie schnell der Herbst die Zierde raubt?
Betriibt sie's, wahrend reichgestaltet
Natur sich ewig neu entfaltet,
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VII.

Ha BetBu cOCHBI MPEKIOHEHHOIA,
BriBano, pannuii BeTepok

Hapn »toit ypHOIO cMEpeHHOI
Kavan TanHCcTBEHHBIH BEHOK.

X1

WnH napn Jleroii ycpimieHHbIH
Moo, GecuyBcTBHEM OJ1aXKEHHBIN
XXII.

XoTs MbI 3HaeM, 4to EBrenuit
W31ABHa uTeHbE pasmroou,
XXXI

U Bot B 130e Mexay ciayrAmMu
Tlognsncs mryM, mpomanbHbIA IIad:
Benyt Ha 1BOp ochbMHAAIATD KIAY
XLVI

JpyxArtcs ¢ Heil, k cebe BeayT

LI

Mysblku rpoxor, cBeu GicTaHbe

TJIABA 8

\Y

BonmEGceTBOM TaitHoro pacckasal!
Kak yacro, o ckanAwm Kapkasa

Xl

Mexna¥ mozeii 6aropasyMHBIX
ITpocibITh IPUTBOPHBIM YyaKOM,
WnM nevansHbIM cymMacOpooM
XXVI

U mosua o6menEnHbII B30p

Emy 6bu1 001111M# IPUTOBOp
XXVIII.

Kax m3menunacs TatbsiHa!

Kax TBepzo B poss cBoio pouial
Kak yrecuurensHoro (?) cana
IIpuemsl ckopo npuHsa!

Kro 6 cMern uckarh ICBYOHKH HEXKHON
B ceit BenmuaBoif, B celi HEOpexXHOI
3akoHoarenbHuUIE 3a1(0B)?

XXX

MnM xocHetcs ropsrao

Ee pyku, unu pa3aBuHer

IIpen Heto mecTpslii MOJK MUBpEH,
UnM mmaTok mogsIMeT €il.

XLI

OHa B3ApOTrHYJ1a ¥ MOJIYHUT,

XLV

Ho mmop He3anmublii 380H pasjancs

\1|

Aus Zweigen, die im Morgenwinde
Sich niederbeugten tibers Grab,

Hing sonst als treues Angebinde

Ein schlichter, kleiner Kranz herab;
Xl

War ihm vielleicht zu sanftem Frieden
An Lethes Ufern Schlaf beschieden
XX

Obschon Eugen, wie wir ihn kennen,
Nicht viel Geschmack an Biichern fand,
XXXI

Das Hausgesinde nebst den Dienern
Hantiert und flennt; ringsum Rumor.
Drauf filhrt man achtzehn Klepper vor
XLVI

NaturgemaR das Freundschaftsband
LI

Der schwiile Saal, die Menschenwelle,
Der Wirbel von Musik und Tanz
KAPITEL 8

v

Durch Trost im Liede mich erhoben,
Mit mir im Kaukasus da droben

Xl

DafR ihn der Schwarm der Sittenfrommen
Bald fiir den &rgsten Stdrenfried,
Umstiirzler, Querkopf, Uberspannten
XXVI

Ein lachelnd ausgetauschter Blick
Verwies ihm stumm sein Ungeschick
XXVII

Wie hatte Tanja sich entfaltet!

Wie schnell den sichren Ton erfafit,
Der im Salon der GroRen waltet,

Dem hohen Rang sich angepaf3t!

Wer hétte hier, im goldnen Rahmen,
In dieser Konigin der Damen

Die Schiichternheit vom Dorf erkannt?
XXX

Umhdillen dirfen, vorm Portal

Den bunten TroR der Diener teilen,
Sich um ihr Taschentuch bemiihn —
Schon das beglickt, beseligt ihn!

XLI

Sie zittert, aber wehrt ihm nicht
XLV

Horch: Schritte, Sporenklang — im Zimmer
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Prieb

Keil

WIDMUNG

Des Hirnes kalter Visionen

Mit Herzens bitterem Geleit.
KAPITEL 1

1]

Die ihn Monsieur dann {berlieR.

Das Kind war lebhaft, aber suR.

XV

Drei Héuser ruf’n zum Abendkost:

XVI

Vor ihm stehn Roastbeef, hei? und blutig,
Und Triffeln, Prunk der Jugendjahr’,
Der Kiiche Frankreichs Accessoire,

Ein Straburg-Kuchen, sehr anmUtig,
XVII

Der Durst lechzt noch nach Wein im Kelche,
Um aufzuldsen heiRes Fett,

XXVII

Bei uns kommt Anderes ins Rutschen:
Wir eilen lieber auf den Ball,

Wohin kopfiiber in der Kutsche
Onegin flitzt zum nachsten Mal,
XXVIII

Saal ist bereits gefiillt vom Volke.
Musik ist miide schon von Polken.
XXX

Und ihre Beinchen... Aber, ach! —
Man findet schlanke Frauenbeine

In Russland drei Paar nicht so bald
(Verleumdung eines Ahnungslosen!)
XXXIV

Ein andres Bild verleiht mir Fltigel!

Ich halte oft, in Traum verbannt,

Die ihren gliicklichen Steigbigel...
Und spiir’ ihr Beinchen in der Hand.
XXXV

Die Krankheit, Grund fiir Eugens Leiden,
VVon der wir eigentlichen Sinn

Zu wissen nach wie vor vermeiden,

Die man auf Englisch nennt schier spleen
Und schlicht Handra auf Russisch schlieBlich,
XLV

Entledigt sich der Last Weltsitten,
Ward ich ihm Freund zu dieser Zeit,
Wie er Gesellschaftshast entglitten.

Ich mochte seine Zuge, Geist,

Die unbewusst vertraumte Tragheit,
Und seine merkwirdige Frechheit,

LI

Onegin war mit mir zum Reisen

In weite fremde Welt bereit.

LI

Er fand den Hof voll seiner Diener.
LVI

Die Blumen, Nichtstun, Dorfer, Felder!
Mein Herz ist treu euch immer mehr.
LX

Kapitel Eins, noch keine Welt.

Das Ganze hab’ gepriift ich strenger:
Von Widersprichen gibt es Menge,

WIDMUNG

Verstandes kalter Registrierung

Und Herzens schmerzlichen Gewinn.
KAPITEL 1

1]

Dann Gbernahm monsieur das Kind,

Das lebhaft war, doch gutgesinnt.

XV

Drei Hauser laden abends ein:

XVI

Vor ihm stehn roastbeef, blutbefeuchtet,
Und Triffeln, Jugendschlemmertum,
Und Frankreichs hochster Kiichenruhm,
Und Stralburger Pastete leuchtet

XVII

Noch lechzt der Durst nach neue Bechern,
Denn heil war der Koteletten Fett,
XXVII

Uns geht es hier um andre Fragen:

Zum Ballsaal IaB uns eilen jetzt,

Wohin bereits in Droschkenwagen
Onegin sich in Trab gesetzt.

XXVII

Tritt ein. Im Saale — welche Menge;
Verstummt sind die Trompetenklange;
XXX

Und ihre FuRchen; nur man qualt

Sich in ganz Ruf3land wohl vergebens,
Zu finden drei Paar schlanke FuB¢ (?).

XXXIV

Ein andres Mal bleibt unvergessen!
Oft halt ich im Traum als Pfand

Den Biigel, bis sie aufgesessen,
Und fiihl ihr Fiichen in der Hand ...
XXXVIII

Die Krankheit, deren Grund zu kennen
Wir sollten miihen uns schon lang,
Die Engellénder Spleen benennen,
Chandra auf russisch (Grillenfang),
Begann ihn langsam zu ergreifen;
XLV

Der Last der Konvention entronnen,
Wie er von leeren Treiben fern,

Hab ich ihn da zum Freund gewonnen
Ich mochte manches an ihm gern,
Den Hang, in Trdume abzugleiten,
Die nichtkopierten Seltsamkeiten,

LI

Mit mir zusammen war Onegin

In fremdes Land zu gehen bereit,
LI

Er fand den Hof voll von Lakaien;
LVI

Landleben, Blumen, Liebe, MuRe,
FeldEr! Mein Herz gehdort nur euch.
LX

Kapitel eins beenden denn:

Hab alles strengstens durchgesehen;
Viel Widerspruche blieben stehen,
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Doch korrigieren will ich nicht.
Zensoren tun schon ihre Pflicht,

Die Friichte, die mit Reimen wuchern:
Werf” Journalisten ich zum Fraf3.
KAPITEL 2

|

Das Dorf, wo langweilte sich EUgen,
War ein scharmanter Erde Fleck.

Ein Freund unschuldiger VergnEUgen
Konnt” segnen Himmel dort direkt.
(..)

Vernachléassigter Garten-Riese
Verbreitete dort Schattenkiihl’,
Dryaden sicheres Asyl.

1

Mein Freund sich scherte nicht darum
Und sah es nicht als schlechtes Omen,
Er gahnte sowieso, egal,

Modern war oder alt der Saal.

1]

Zwei Schranke, Tisch im Vestiblile,
Kein Fleckchen Tinte irgendwo

Die Schrénke 6ffnet” Eugen, wo

Vi

Er hat die Friichte der Gelehrtheit,

Des freien Geistes feine Pracht

Ausm neblig’ Deutschland mitgebracht
VI

Es gibt vom Schicksal auserwahlte,
Gerechte Freunde jedes Manns,

XXIV

Mit ihm hdngt doch, ich weif}’s, zusammen
Erinnerung ans Altertum

0Od’ médchenhaft! (?) Wir miissen nun
KAPITEL 3

\Y%

Vladimir senkte seinen Blick

Und ganzen Weg zuriick dann schwieg.
XVII

Geschichten, Marchen ganzen Schar
Von Geistern, Maiden vollig klar
XXI

Tatjana flog weit weg im Herzen,
Beim Schauen in den Mondenschein...
XXX

Wo bist du? Komm' und mich erfreu’,
Ich Gibergabe mit Verbeugung...
XXXI

Als wir’ Libretto zum ,,Freischiitz®,
Von Fingern Lehrlinge benutzt:
KAPITEL 4

XVII

So predigte ihr Eugen &de.

Verweint nichts sehend, allem fremd,
XXII

Du, eifriger Gespenstersucher,
Damit du nicht mit Mihe grébst
Lieb’ doch am besten nur dich selbst,
Mein ehrenwerter Buchbesucher!
XXIV

Durchs gliicklicherer Liebe Bild.

Doch &ndern mag ich jetzt nichts mehr,
Bald fallt der Zensor driiber her,

Ich GberlaR den Zeitungstoren

Die Friichte meiner Mih zum Fraf:
KAPITEL 2

|

Das Gut, auf dem mein Freund nun hockte,
War recht hiibsch gelegter Ort;

Wen harmloser GenuR® verlockte,

Der dankte wohl dem Himmel dort.

)
Und weithin dehnte dichte Schatten
Ein groRer, ungepflegter Park,
Der trauernde Dryaden barg.
1
Mein Freund war jedenfalls nicht so,
Daf ihn bedréngte diese Frage;
Der Langeweile war’s egal,
Ob modisch oder nicht der Saal.
1
Ein Tisch, ein Pluschsofa, zwei Schranke,
Und nirgends Tintenkleckse drauf.
Onegin schloR die Schranke auf:
Vi
An Seele wahrhaft gottingensch,
Bracht er aus Deutschlands Nebeln mit sich
Die Friichte der Gelehrsamkeit:
Vil
Er glaubte, da Erwahle leben,
Die heil(i?)ge Menschenfreunde sei’n (9)
XXIV
GewieR ist nicht von ihm zu trennen
Ein Hauch von Altertumlichkeit
Und Mé&gderaum! Doch es wird Zeit
KAPITEL 3
\Y%

Wiladimir sprach ein trocknes Wort
Und schwieg den ganzen Weg hinfort.
XVII

Was so die alten Méarchen sind,

Vom bosen Geist, vom Konigskind;
XX1

Tatjana schaute herzverloren

Gar lange auf den Mond. Und da
XXX

Wo bist du? Komm, ich bin bereit,
Mein Anrecht dir zu Gberlassen ...
XXXI

So wie der Freischiitz klingt, wenn ihn
Unsicher {bt die Schalerin.
KAPITEL 4

XVII

So etwa predigte Onegin.

Tatjana sieht vor Tranen nicht,

XX

Der war ein schlechter Schatzverweser,
Der sucht wo’s solch ein Wesen gibt,
Anstatt, daf er sich selber liebt,
Versuchen sie’s hochwerter Leser!
XXIV

Mit einem Bild von Liebesgliick.
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Ich werde unabsichtlich wild, ...

XXX

Doch ihr, herum verstreute Bande,
Bestand der Teufels Bibliothek,

Ihr, schéne Alben ohne Ende

Fir Modedichterlinge Zweck,

Ihr, flink geschmuickte Freundschaftsinsel
Mit Fedor Tolstois, Zauberpinsel

XLIV

Wie Childe Harold verfiel Onegin

In nachdenkliche Faulheit:

Er nahm ein Bad nachm Schlaf deswegen

(.)

Der Abend kommt: legt gleich er weg Queue,
()

Zum Essen gehen sie entspannt!

LI

OdEr ganz sanft: wie Schmetterling,
Sich angesaugt ins Blumending
KAPITEL 5

Vil

Tatjana wirft gebannte Blicke

Auf den vor ihr geschmolznen Wachs:
Xl

Durch Eis verbunden sind zwei Stangen
Gelegt UbEr den dunklen Fluss

Wie Todesbrlicke, in Verdruss

XVII

Hier herrschen Larm, Gebell, Gesang
Klingt Menschensprach’ und Pferdegang!®!
XX

Beschimpft Eindringlinge mit Hass.
Tatjana liegt in Ohnmacht fast.

XXII

Doch Tanja schenkt kein’ Blick der Schwester,
Liegt weiterhin im Bett mit Buch

Und blattert Seit’ fiir Seit’ im Reste,
XXV

Seit frih ist Larins Haus mit Gésten
Gefllt randvOll, fast ohne Reste.
XXVIII

Was brachte er fiir eine Nachricht!

Die Militarmusik spielt nachts hier!

3L In Zeitschriften wurden die Worte: Klatsch
(xzon), Stapf (mon) als eine misslungene
Neueinfuhrung verurteilt. Diese Worte sind
ureigen russisch. "Bowa kam aus dem Zelt
hinaus sich abzukiihlen, und horte in
offenem Feld den Menschenklatsch und
Pferdestapf (Das Méarchen von Prinz Bowa).
Klatsch wird umgangssprachlich statt
Klatschen, wie Zisch statt Zischen verwendet:
Er lieB einen Zisch wie eine Schlange
(Uralte russische Gedichte)

Es sollte nicht die Freiheit unserer reichen
und schdnen Sprache stdren.

KAPITEL 6

Vi

Nach dem BegriiRen und Eintreten

Gab er, beendend das Gespréch,

Verzeiht, ich schau noch mal zuriick
XXX
lhr Bande aber, allenthalben
Verstreut aus Satans Blcherei,
Ihr prachtig eingebundnen Alben,
Alptraum der Modereimerei,
In denen dienen zur Verzierung
Tolstojs brillante Pinselfuhrung
XLIV
Onegin, in Childe Harolds Weise,
Betrieb gepflegten MiuBiggang:
Nach einem Morgenbad in Eise

)

Néht dann der provinzielle Abend,

Mit Lenski. Schnell zum Tisch alsdann.
LI

Nein, zarter: wie dem Schmetterling
Die Friihlingsbliite, dran er hing.
KAPITEL 5

VIII

Tatjana schaut jetzt voll Erwartung,
Wie das geschmolzne Wachs gerinnt:
Xl

Von einer Scholle Eis gehalten

Zwei Stockchen, und verhangnisdiinn
Ein schwankes Briickchen driiberhin;
XVII

Gebell, Gelachter, Pfiff, Geklapp,
Gegroll, Geschwatz und Hufgetrapp!
XX

Er schilt den ungebetnen Gast;
Tatjana ist halbtot schon fast.

XX

Als wenn sie nicht vernommen hétte,
Flhrt Tanja nur zu bléttern fort

Im Buch, das sie studiert im Bette,
XXV

Von friih an trifft im Hause Larin

Ein Strom von Gasten ein, da fahren
XXVINI

Und ... hat man so was schon vernommen?
Die Regimentsmusik soll kommen!

Keine Ubersetzung von Anmerkungen

KAPITEL 6

Vi

Sarezki schwieg etwas betreten,
Nachdem sie sich begriifit, und gab
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AnlAchelnd Eugen etwas frech,
Ihm einen Zettel vom Poeten
X1

Doch Flustern, Lachen, dumpfer Tratsch...

Gleich da ist 6ffentliche Meinung!®®
Ein Gotze, der fur Ehre zahlt!

Um diese dreht sich unsre Welt!
XIl

Und Morgen geht’s mit Eifer los:
Beim Morgenrot an Miihlensohle,
Sie spannen aufeinander Hahn

Und schieRen in dem Rachewahn.
Xl

Sprang sie dem Dichter, frohlich sehr,
Entgegen so wie eh und je

XV. XVI. XVII

Dass schabiger, verfluchter Trottel
Zerbricht den junger Lilie Stiel
XXIV

Die Sonne rollt schon in die Héhe,
Ein Schneegestober tobt und weht,
Durch Gegend wirbelt. Doch im Bett
Verbleibt Onegin stur noch immer
XXV

Die Rohre von LePage, zwei Paare
XXVII

Zaretskij nahm’s gezwungen an
XXXIV.

OdEr Lappalie, frechen Gru

XL

Zwei Tannen stehen dort vereint,
Darunter platschert ein Béchlein,
KAPITEL 7

11

OdEr, ohn'sich zu freun fiir Riickkehr
Des in dem Herbst gefallnen Laubs,
Gedenken den Verlust bedriickt wir,
Dem neuen Walde lauschend taub.
Od’ wir, in geistiger Bestrebung,
Verbinden mit Naturbelebung

VI

Es war einst, Gber dieser Urne

Hing ein geheimnisvoller Kranz
Aufm Tannenast, in Frihlingsstirmen
Geschaukelt wie im Trauertanz

Xl

OdEr entschlief nun Gber Lethe
Gefiihllos Seele des Poeten

XXI11

Onegin mochte, unsres Wissens,
Die Leserei seit langem nicht,
XXXI

Und nun im Hause, unter Dienern,
Begann Geheule, Abschiedszoff:
Man fiihrt schon Gaule auf den Hof.
XLVI

Befreunden sich mit ihr am Ende
LI

Musikgedonner, Kerzenflammen

Sodann mit breitem Grinsen ab

Ein Briefchen unseres Poeten.

X1

Und dann der Toren lauter Hohn ...«
Ja, ja! Die 6ffentliche Meinung!

Der Gétze Ehre treibt uns an —

Und darum dreht die Welt sich dann!
X1

Sie fahren also ungesaumt

Zur Mihle morgen friih im Wagen

Und laden spannen, treten vor

Und zieln auf Schenkel oder Ohr.

X1

Den armen Sénger, sprang geschwind
Die Trepp* hinab sein Olgakind,

XV. XVI. XVII

Daf nicht im Lilienstengel wiite

Der Wurm von Abscheu, Gift und Hohn;
XXIV

Im Strahl der jungen Sonne schimmert,
Vom Krauselwinde leicht gewieqt,

Der Schneestaub glitzernd; doch es liegt
Im Bett noch immer mein Onegin,
XXV

Lepages verhangnisvolle Rohre

XXVII

Sarezki schluckt noch an dem Wort,
XXXIV

Und derlei Nichtigkeiten mehr

XL

Zwei Kiefern dort verwachsen sind
Mit ihren Wurzeln, und es rinnt
KAPITEL 7

11

OdEr, ohn'sich zu freun fur Rickkehr
Macht unfroh uns das Wiederkehren
Des Laubes, das im Herbst verschwand,
Weil uns an bitteres Entbehren

Des Waldes neues Rauschen mahnt;
LaRt der Natur erneutes Leben

VI

Wo sich die Kiefer tiefer biegen,

LieR einst der linde Morgenswind

Ob diesem schlichten Stein sich wiegen
Geheimnisvoll ein Kranzgebind(e).

Xl

OdEr vergieRt in Lethes Schlummer

Er fuhllos-selig Freud und Kummer,
XX

Zwar wissen wir, da I&ngst verloren
Ewgenij jede Lust am Buch,

XXXI

Im Haus hebt sich bei den Dienern

Der Abschiedslarm mit viel Geheul:
Schon stehn im Hof die achtzehn Gaul(e),
XLVI

Und dann tut die Natur das ihre,

LI

Die Musik drohnt, die Kerzen brennen,
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KAPITEL 8

v

Durch Zauberei des jahen Kasus!
Sie ritt durch Felsen von Kaukasus
Xl

Zu sein bei klugem Menschheitsteile
Zum Kauz gebrandmarkt noch dazu,
Auch zu bedauernswertem Spinner,
XXVI

Verschwiegen stiller Blickaustausch
War ihm vereintes Urteil auch
XXVIII

Wie sich veranderte Tatjana!

Wie nahm sie ihre Rolle an!

Wie schnell ward sie zu erster Sahne
In ihrem strengen Adelsstand!

Wer wiirde suchen zartes Méadel

In dieser majestéatisch edlen
Gesetzgestalterin im Saal?

XXX

Zu legen pelziges Gewand

Um ihre Schulter oder Boa

Od’, gliicklich fiir Sekundenbruch,
Zu heben mal ihr Taschentuch.

XLI

Sie zuckte nur, sagt aber nichts
XLVII

Und plétzlich hért den Klang von Sporen

KAPITEL 8

\Y

Zu mir geheime Zauberworte!

Wie oft ritt sie am Felsenborte

X1

Wenn ihn vernunftbegabte Leute

Als stilisierten Kauz ansehn

OdEr als an des Wahnsinns Schwelle
XXVI

Man sah sich schweigend kurz nur an,
Und abgeurteilt war der Mann.
XXVII

Wie hat Tatjana sich gewandelt!
Wie lebt sie ihre Rolle schon!

Wie sicher sie in allem handelt,
Was heischt die hohe Position!

Wer hétt das Médchen suchen wollen
In dieser zwangslos hoheitsvollen
Gebieterin der Séle noch?

XXX

Nur gliihend zu beriihren mal

Den Arm, zu teilen ihretwegen

Die Buntlivrierten vor der Tir

Ein Tlchlein aufzuheben ihr.

XLI

Sie zuckt zusammen, aber dann
XLVII

Doch plétzlich hallen Sporenténe,
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Anhang 3.2. Nutzung von Originalreimen

Puschkin

Commichau

I'JIABA 1

1

JIpy3bs Jliogmunst n Pyciana!
C repoemM Moero pomaHa

()

Poxniicst na 6perax Heswl,

T'ne, MOXKeT OBbITh, POAUIUCH BBI
VI

Bpanun 'omepa, ®eokpura;
3aro yutan Anama CMuTa,

XV

Hanes mmpoxnit 60/mmlp,3
OHneruH efieT Ha OyabBap

U tam ryaser Ha npocrope,
IToxa Heppemmontuii Gperer

He npo3Bonut emy o6eo.

XVII

Eie 60kasoB xax/ia npocuT
3aauTh TOPSUMi XKUP Komien,
Ho 3B0OH Operera uM JOHOCHT,
UYro HOBBII Hayasncs 6aJer.
(...)

OHeruH nojueren K TeaTpy,

I'ne kaXxapIid, BOIBHOCTBIO JIBIINIA,
ToroB oxyonats entrechat,
O6mmkate ®enpy, Kneonatpy,
XIX

Vcaplury Jib BHOBB 5 BAlll XOPbI?
V3pro i pycckoii Tepncuxopst
XXX

Jlnansl rpy/b, JaHUTH DJI0PHI
IIpenectHsl, Munble apys3bs!
Opnnako Hoxka Tepneuxopbi
IIpenecrtHeit ueM-To A1 MEHSL.
()

JIroGutto ee, Moii Apyr DIbBHHA,
Ilox anuHHOM CKaTepTHIO CTONOB,
BecHoii Ha MypaBe Jyros,
31MOii Ha YyTyHe KAMMHA,
XL

XO0Tb, MOXKET OBITh, HHAS AAMA
Tonkyer Cest u Benrama,

LVl

W nnennun 6eperos Caarupa.
Temneps ot Bac, MOH Ipy3bs,
Bonpoc Hepenko cibinry si:

«O KOM TBOSI B3/IbIXaeT JHpa?
TJIABA 2

XXIV

Ee cectpa 3Banach TaTbsna... °
Brepssie nmeHeM Takum
CTpaHHI[bl HEXXHBIC POMaHa
MBI CBOEBOJIBHO OCBATHM.

XXX

Omna mo6wia Puyapacona

He noromy, utoOsr mpoy4.a,

He noromy, uro6 I'panancona
Ona Jlopiacy npeano4a; 4
Ho B cTapuHy KHs’kHa AJIMHA,

KAPITEL 1

1

Euch, die ihr Ruslan und Ludmillen
So warm empfingt mit Freundeswillen,

Am Newastrand, der auch wohl gar,

O Leser, deine Wiege war,

VIl

Und schalt Homer und andre Geister.
Doch Adam Smith war recht sein Meister,
XV

Stilpt auf den Kopf den Bolivar,

Fahrt aus, stellt fein den Weltmann dar
Und geht geruhsam promenieren,

Bis allgemach die Stunde schlagt,

Da unser Freund zu speisen pflegt.
XVII

Man wiirde gern noch weiterzechen,
War das Meni doch reichlich fett,
Allein, die Uhr mahnt aufzubrechen:
Schon lautet's driiben zum Ballett.

(..

Und jeder kritisch sich betatigt,

Hier Beifall klatscht dem entrechat,
Dort mit Gezisch Kleopatra

Und Phédra abzutreten nétigt,

XIX

Tont euer Sang noch suf} belebend?
Wird RuBlands Terpsichore schwebend
XXX

Dianens Busen, Floras Wangen,

O Freunde, reizen meinen Sinn!

Und dennoch zieht mich mehr Verlangen
Zum FuBchen Terpsichores hin.

Das FiRchen lieb'ich, o Elvine,

Am Tische, vom Damast verhillt,
Auf Wiesen, die der Lenz erfillt,
Am Winterabend vorm Kamine,
XLI

Zwar wissen manche héchst Aparten
Mit Say und Bentham aufzuwarten,
LVl

Die am Salgir gefangnen Schonen.
Nun fragt ihr lieben Freunde mich
Jetzt gar so oft: »Fur wen, o sprich,
Entstromt dein Schmerz in Leierténen?
KAPITEL 2

XXIV

Sie hieB Tatjana ... Solcherweise

Bin ich's zuerst, der unverzagt

Euch diesen Namen niedrer Kreise
Gar im Roman zu bieten wagt.

XXX

Die hielt auf ihn so groBe Stiicke,
Nicht weil sie selbst ihn etwa las,
Und Lovelace, diesen Schuft voll Tticke,
Mit Grandison, dem Edlen, maR;
Nein, blo weil einstmals die Kusine
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Ee mMockoBckast Ky3uHa,
TJIABA 3

\%

Ckaxu: koropast TaTbsiHa?»
— Jla Ta, KOoTOpas rpycTHa

W monvanusa, kak CBeTy1aHa,
Bomuuna u cena y okHa.—

Korna 6 s OblI, KaK ThI, MOJT.

B ueprax y Onbru »usHu Hem.
Tous-B-Tous B Banaukosoii MagoHnHe:
Kpyraa, kpacHa Jiniom oHa,

Kaxk sra rioynas myna

Ha stom riyniom nebocknone».
IX

JIro60BHHK Omn Boasmap,
Manek-Anens u e JIunap,

1 Beprep, MyueHHK MATEKHBIH,
U 6ecrionobubii Ipanaucon, 18
Koropblit Ham HaBOJUT COH,—
X1

U cran teneps, ee Kymup

Wnn 3agymunBenii Bamnup,

W Mensmor, 6pojisira MpauHBIii,
Wne Beunsrit XKug, nmu Kopcap,
Wy Tauncreennsiii Céorap
X

1, ®eboBbI pe3peB yeposbl,
YHUKYCh 10 CMUPEHHOI MPO3bl;

XV

Tarbsana, muias TaTbsana!

C T060if Temeps 5 CIE3BI JBIO;
TbI B pyKH MOZHOTO THPaHA
Vix otaana cyap0y cBOO.
TJIABA 4

XXVI.

OH nHorxaa unraer Oue
HpaBoyuurenbubiii pomaH,

B kotopom aBTOp 3HAET 6ose
IIpupony, vem llaTodpuaH,
XXVII.

Tloener nu qoMO¥t; 1 TOMa

On 3ansT ONBroOI0 CBOCH.
Jleryune nmuctku ans6oma
IpunexHo ykparaer ei:

To B HUX PHUCYET CEIBCKH 6UObL,
HanrpoGuslii kamens, xpam Kunpuasr,
Wnn Ha nupe roimy6ka

Tlepom u kpackamu cierka;

To Ha THCTKaX BOCIIOMUHAHBSI
Tlonmxe moamucH Apyrux

On ocmasnsiem HedCHbIT CIUX,
be3monsnbiil NAMAMHUK MEUMAanbsl,
Menosennoii dymvi doneuil ceo,
Bce mom owce nocine mHocux aem.
XXV

Qu' écrirez-vous sur ces tablettes;
U noanuce: t. av. Annette;
XXXII.

Kak ux mcaii B MOIIHBI 200bl,

In Moskau, die KomteR Pauline,
KAPITEL 3

\%

Hm ja, die Tdchter ... wer von beiden
War Tanja?« — »Jene, die so trib

Und schweigsam, wie um uns zu meiden,
Ans Fenster trat und abseits blieb.« —

Wér' ich, wie du, apollbeseelt:

Den Augen deiner Olga fehlt,
Gleichwie van Dycks Madonnen, Leben;
Ihr Rosenldrvchen, prallgesund,
Gleicht dort dem Mond, der dumm und rund
Sich anschickt, uns Geleit zu geben.«
IX

Der Freund der Julia Volmar,
Malek-Adhel und de Linar

Und Werther, dieses Herz in Flammen,
Selbst Grandison in seiner Pracht
(Der mich gewdhnlich schléfern macht),
Xl

Der jiingste Backfisch sieht zumal

Im Vampir heut sein Ideal,

In allen Kdpfen spukt's gigantisch
VVom ew'gen Juden, vom Korsar,
Vom diistren Melmoth, vom Sbogar.
X1

Und, ob auch Phébus ziirnend winkt
(Ein neuer Damon wird mich lenken),
Zur schlichten Prosa abzuschwenken.
XV

Tatjana, holdes, teures Wesen!

Nun wein' ich mit dir, weil du blind
An den Tyrannen, ach, den bdsen,
Dein Schicksal hingabst, armes Kind!
KAPITEL 4

XXVI

Oft liest er ihr zu Nutz und Frommen
Romane vor (von Qualitat),

Wo leider manchmal Dinge kommen,
Die kaum Chateaubriand verrét.
XXVII (schlechte und falsche Ubersetzung)
Sogar daheim in seinen Wénden
Schafft er fur Olga stillbegliickt,
Wobei er ihr mit fleif'gen Handen

Die Blatter ihres Albums schmuickt:
Und zeichnet hier ein Dorf am Weiher,
Dort Tempel, Urnen, eine Leier,
Durch die ein Taubenpéarchen huscht,
Nett ausgefiihrt und angetuscht.

Auf andern widmungsstolzen Seiten
Entwirft er mit bescheidnem Sinn

Ein schlichtes Verschen untenhin,

Als stummes Denkmal sel'ger Zeiten,
Als zarte Spur der Traumerei,

Die ewig zeugt: ich bin dir treu.
XXVII

»Qu'écrirez-vous sur ces tablettes?«
Darunter: »t.a.v. Annette.«

XXX

Wie unsrer groen Vorzeit Sohne
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Kax 6b110 Betaps 3aBefeHo..."

- OtHM TOPIKECTBEHHBIC O1bI!
W, nonno, apyr; He Bce b paBHO?
XXXIV.

TloknoHHUK ci1aBBI U CBOOOBI,
B BoHEHBH OYpHBIX yM CBOMX
Bnagumup u nucan Obl 0f1bl,
Jla Osbra He ynTajga UX.

XLV.

Omno cepkaer Unokpenoii
OHo cBoeil urpoii u nenoti
I'JIABA 5

IX

Kax eawe uma? (30) Cmotpur on
W orBedaer: Aradon.

XVII

Ho uro noxymana TaTbsina,
Korna y3nana mex rocreit
Toro, KTO MMJI U CTpaLIeH eif,
T'epost Hatrero pomanal

XX

Hu MyapbIx MCTHH, HU Kapmui;
Ho uu Buprunuii, au Pacun,
Hu Ckorr, Hu Baiipon, nu Ceneka,
Hu naxe JJamckux Mox XKypran
Tak HUKOTO He 3aHUMAJ:

To 6611, Apy3bs, MapTein 3agexa
XXVII

U cmeno Bmecto belle Nina
ITocrasun belle Tatiana.

XL.

B nauane moero pomana
(CmoTpuTe nepByo TeTpajb)
Xorenock BpoJe MHE AJIb0aHa
bain nerepOyprckuii onucars,;
Xeh

Tpscaucs, npede3xkanu pamsbl,
Temneps He TO: M MBI, KaK AaMBl,
TJIABA 6

1.

Bcé ycnokounocs: B roctuHOM
Xpanut Tsoxensiit IlycrsikoB

C cBoeii TXKeNol MOJOBHHOM.
I'Bo3nun, Bysuos, Ilerymkos
()

JleBuubl B koMHaTax TaTbsAHbI
1 Onbru Bce 00BATHI CHOM.
OjHa, neyaibHa 1Moji OKHOM
Osapena y4oM Jlnansl,

v

W 3xpaBcTByeT eme 1OHbIHE

B ¢unocoduueckoii mycTeiHe
3apeukuii, HeKoraa 6ysix,
Kaprexnoii maiiku ataman

\%

Yt06 kax bl Beuep y Bepu

B nonr ocymarth OyThUIKH mpit.
Vi

ITox cenp yepemMyx 1 aKammii
Ot Oypb YKPBIBIIUCH HAKOHEII,
JKuBeT, Kak HICTUHHBII Mypel,

Sie einst uns sangen stolz und frei.« —
»Die ew'gen Jubelodenttne!

Bah, Freundchen, ist's nicht einerlei?
XXXIV

Freund Lenski freilich, tief durchdrungen
Von patriotisch heil'ger Pflicht,

Er hatte Oden gern gesungen —

Nur Olga las dergleichen nicht.

XLV

Champagner perlt wie Hippokrene:
Fir seine goldne Schaumfonténe
KAPITEL 5

IX

»Dein Name, schnell!« Der will davon
Und glotzt und stottert: »Agathon«.
XVII

Doch welch Entsetzen fal3t die Arme:
In diesem Pfuhl von ScheuBlichkeit
Erkennt sie — ach, ihr Glick und Leid,
Ihn, ihn, Eugen! Im Héllenschwarme
XX

Noch Poesie zu bergen schien —

So stand doch weder Scott, Racine
Noch Byron ihrem Herzen néher,
Kein neustes Modenblatt sogar

Bot jemals stérkre Reize dar

Als dies Geheimbuch vom »Chaldéer«
XXVII

Nachdem er geistreich belle Nina
Vertauscht mit belle Tatiana.

XL

Ich war zu Anfang dieser Dichtung
(Vergleicht gefalligst: Erstes Buch!)
Im AnschluB3 an die Moderichtung
Der Neuzeit grade beim Versuch,
XL

DalR Fenster klirrten, Wénde drohnten!
Und heut? Heut trippeln wir Verwdhnten
KAPITEL 6

I

Rings wird es still: schon schnarcht im Saale
Der biedre Dickwanst Pustjakow
Nebst seinem feisten Ehgemahle;
Gwosdin, Bujanow, Petuschkow

Und alle muden jungen Damen
Gesellte man den Schwestern zu.
Nur Tanja findet keine Ruh’,

Sie harmt sich, lehnt am Fensterrahmen
v

Als Eremit von altem Schlage
Nachbar Sarezki seine Tage;

In jiingern Jahren zwar bekannt
Als Raufbold, Spieler, Intrigant
\Y%

Um bei Véry tagaus, tagein

Auf Staatskredit bezecht zu sein
VI

Bringt heute mein Sarezki driiben
In seines Gértchens Schattenruh’
Wie einst Horaz sein Dasein zu,

197




Kamnycrty cagut, xak I'opanmii
VIII

Tot mocine nepBoOro npusema,
IIpepBaB HawaTkIil pa3rosop,
Omneruny, ockiads B30p,

Bpyuun 3anucky oT mosra

IX.

To OblT IPUATHBIN, OIArOPOAHBIH,
KopoTkwuii BbI30B Wb Kapmens:
VUTHBO, C ICHOCTBIO XOJIOIHOU
3Ban apyra JleHckuit Ha Ay3JIb.
XXII

1 namsTh 10oHOTO MO3Ta

ITormorut memennas Jlera,

XXV.

On nockopeii 3sonuT. Boeraer

K nemy cayra dpanuys I'naso,
Xanar u Ty} npeanaraer

U nonaer emy Oenve.

XXVI.

Ornepuiuck Ha WIOTUHY, JIeHcKuii
JlaBHO HETEPIIEINBO KA,

Mex TeM, MEXaHUK JICPEBEHCKUH,
3apenkuii >KOpHOB OCy KA.

Wner Onerun ¢ n3BUHEHbEM.

"Ho rje e, - MOJIBUII C H3yMJICHBEM
3aperkwuii, - rjae Bam ceKyHaanT?"
B y»i1sX KIIacCUK U MEJAHT,
XXVIL.

"Moii cexynaaHT? - ckasan EBrenui, -
Bor on: moii apyr, monsieur Guillot.
51 He mpeABUIKY BO3paXkeHUI

Ha npexcraBnenue moe:
TJABA7

11

Be1, nepesenckue Ipuamer,

W BbI, 4yBCTBHUTEIBHbIC AAMBI,
XX

IleBua I'stypa u Kyamna,

Jla ¢ HUM eliie 1Ba-TpU poMaHa,
XXX

He pano eit mus cepaue Tanu.
Heiinger ona 3umy BeTpeyaTs,
Mopo3Hoii NBIIBI0 HOABIIATH

U nepBBIM cHEroM ¢ KpoBIIM HaHI
XLI.

-Kuspkua, mon ange!-"Pachette!"-Anunna!
"Kto 6 Mor noxymats? - Kak 1aBHo!
Hanonro np? - Munast! Ky3unal
Caauch - Kak 3T0 MyJpeHo!
Eii-6ory, cuena u3 pomana..."

- A 310 1049b MoOs1, TaTbsiHA.

"Ax, Tans! nomoiau Ko MHE -

Kaxk Gyaro 6pexy s BO CHe...
Kysuna, nomuuis I'panaucona?”
- Kax, I'panucon?.. a, 'panancon!
Ila, moMHI0, moMHI0. I'11e sxe oH? -
"B Mockse, xuBer y CumeoHa;
XLV

Ho B HUX He BUAHO nepemenyi,
Bcé B HUX Ha cTapblit o0paselr:

Pflanzt philosophisch Kohl und Riiben,
VI

Doch schien, der sonst'gen Art entgegen,
Sarezki heut verstockt zu sein,

Ging auf Gesprach nicht weiter ein

Und Gberreichte halb verlegen

IX

Mit diirren Worten angedeutet,

Nach allen Regeln — ein Kartell:
Kalt-férmlich, nur von HaR geleitet,
Entbot ihn Lenski zum Duell.

XXII

Versenkt in Lethes finstren Griinden,
Wird des Poeten Namen schwinden
XXV

Er schellt: sofort erscheint am Bette
Guillot, ein Franzmann, sein Lakai,

Hilft emsig bei der Toilette

Und bringt Habit und Schuh' herbei.
XXVI

Langst harrte Lenski bei der Schleuse
Voll Ungeduld; sein Kamerad

Besah derweil nach Kennerweise

Den Mechanismus. Endlich naht

Eugen, bedauert sein Verspéten

Und griit. Sarezki fragt betreten:

»Wo aber bleibt Ihr Sekundant?«

Denn er als alter Duellant

XXVII

»Mein Sekundant?« Eugen wird heiter:
»Hier mit Verlaub: Monsieur Guillot,
Mein Freund; man fragt ja wohl nicht weiter
Nach Herkunft, noch warum, wieso;
KAPITEL 7

1]

Buchwiirmer ihr aus Lewschins Samen,
Und ihr, empfindungszarte Damen;

XXII

So Byrons Schriften, des Titanen,

Nebst einer Auswahl von Romanen
XXX

Nur Tanjas Herz, statt mitzufiihlen,
VerschlieBt sich diesmal all der Lust,

Sie lockt es nicht, sich Stirn und Brust
Beim Morgenbad im Schnee zu kihlen,
XLI

»Comtesse, mon angel«-»Pachette!«-»Alinel«
»Welch seltnes Gliick!«-»So ist's denn wahr?«
»lhr bleibt doch?«-»Tausend Dank, Kusine!«
»Nimm Platz! Mein Gott, wie wunderbar!
Ein Wiedersehn wie im Romane!« —
»Und hier mein Téchterchen Tatjane.« —
»Q0 Herzchen, komm in meinen Arm!
Kusine, hast du deinen Schwarm,

Den Grandison, noch nicht vergessen?« —
»Wie, Grandison ... Ach, der, ja, ja;

Wie geht's ihm?«-»Gut, wohnt hier ganz nah,
War Samstag erst bei mir zum Essen,
XLV

Man selber nur in trockner Schéne

Blieb unverandert wie zuvor:
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V rerymku KHsDKHEI EneHbl

Bcé TOT ke THJIeBBIN Yerelr;

Bcé 6enutes Jlykepss JIbBOBHA,
Bcé to xe mxer JIro60Bs IlerpoBHa,
HBan IlerpoBny TaxKe riyr,
Cewmen ITerpoBuy Takxe cKy,

V Ilenaren HukoJaBHBI

Bcé Tot ke npyr Mocké PuaMyH,
W TOT e IWMHULL, U TOT Ke MydIC;
A oH, BC€ KI1y0a YIIeH UCnpagHblil
TJIABA 8

I.

B te quu, xoraa B cagax Jlumest
51 Ge3MATeRHO pacuBeTas,
YuTan oxoTHO AmyJies,

A Ilunepona He YHTAT,

v

BonmuE6cTBOM TaiiHOrO pacckasal
Kaxk vacro, o ckanam KaBkasa,
Ona JleHopoii, ipu syHe,

Co MHOI ckakana Ha KoHe!

VI

CKBO3b TECHBII PsiJl APHCTOKPATOB,
Boennbix ¢hpanToB, AMNJIOMATOB
VI

UYem HbIHE sBUTCA? MeaIbMOTOM,
KocMononuToM, maTpuoToMm,
T"aposbioM, KBakepoM, XaHXKOH,
Wb Mackoii 1IeroibHeT HHOM,
XVI

OHO 0 roAMIIOCH B ANUTPaAMMe...)
Ho o6parnaroch k Haeii 1ame.
XVIII.

"Tax TbI xeHaT! He 3HAT 5 pane!
JaBuo mu?" - OKoJIO ABYX JIET. -
"Ha xom?" - Ha Jlapunoii. - "TaTeane!"
- Tw1 eit 3makom? - "5 um cocen”
XX.

Voxkensb Ta camast TaTbsina,
Koropoii on Haenune,

B nauane naunrero pomana,
XXIII.

IIpuxogut myx. OH npepbiBaeT
Ceii HenpusTHBIN téte-a-téte;

C OHernHbIM OH BCIIOMHHAET
ITpoxa3ssl, IIYTKH MPEKHUX J1em.
XXVI

PymsiH, kak BepOHBIil XepyBUM,
3aTsHyT, HEM U HeO8UNCUM,
XXVII

Ho paBHOIYyIIIHOIO KHSITHHEI,
Ho nenpucrynnoro doruneit
Pockomnoii, napcreennoii Hesbl.
O moau! Bce IOX0XKH 6b1

Ha npapoaurensuuiy 3By:
XXVII

Kaxk m3mennnacs TaTbsina!

Kax TBepzao B pos cBoro Bouwial
Kak yTecHUTENBHOrO cana
TIpremsl ckopo npuHsiia!

Kro 6 cMen HcKaTh I€BUOHKU HEXKHOH

Die alte Exzellenz Helene

Tragt immer noch den Spitzenflor,
Noch geht geschminkt Lukerja Lwowna,
Noch immer lugt Ljubow Petrowna,
Noch ist lwan der biedre Tropf,
Semjon der geiz'ge Rappelkopf.

Frau Bas' Pelagia scherzt noch taglich
Mit Herrn Finemouche, dem Hausgalan,
Hat noch den Spitz, den tauben Mann,
Und der ist immer noch vertraglich
KAPITEL 8

|
Als ich in froher Schulzeit Tagen

Noch im Lyzeumsgarten sal}

Und Apulejus mit Behagen,

Doch Cicero nur ungern las,

v

Durch Trost im Liede mich erhoben,

Mit mir im Kaukasus da droben

Lenoren gleich, in Vollmondnacht

Zu RoR den wilden Ritt gemacht!

VI

Sie schlipft behend durch Diplomaten,
Vornehme Fraun, Aristokraten

VI

Stellt er sich wieder als Despoten,
Kosmopoliten, Patrioten,

Als Melmoth, Quéker oder gar

In noch viel blédrer Maske dar?

XVI

Im Epigramm sich gut bewéhren.)

Doch, um zu ihr zurtickzukehren:

XVII

»Du bist verméahlt?« — »Schon seit zwei Jahren« —
»Mit wem?« — »Mit einer Larin.« — »Wie —
Tatjana?!« — »Kennst du denn ...?« »Wir waren
Ja Nachbarn!« — »Ei, dann muft du sie

XX

Dies sollte Tanja sein? Das Wesen,

Dem er vor langer Zeit einmal

(1hr habt's im Vierten Buch gelesen)

XX

Des Firsten Zwischenkunft beendet

Dies unbequeme Téte-a-téte.

Er plaudert, zu Eugen gewendet,

Von Jugendstreichen, wird beredt

XXVI

Und wirkte, in sein Nichts gehllt,

Als koloriertes Modebild

XXVII

Das er so kalt zurlickgestoen —

Nein, an der Firstin, an der grofen,
Vollkommnen Frau, dem nun so fern
Entriickten, strahlend hellen Stern

Der schonen, kaiserstolzen Newa.

XXVIHI

Wie hatte Tanja sich entfaltet!

Wie schnell den sichren Ton erfafdt,

Der im Salon der GroRen waltet,

Dem hohen Rang sich angepaft!

Wer hétte hier, im goldnen Rahmen,
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B ceit BenuaBoii, B ceit HeOpexHON
3akoHOaTENbHULIE 3217

W om eii cepaue goanosan!
XXXV.

Cras BHOBb UNTaTh OH 0€3 pasbopa.
[Tpouen on I'n66ona, Pycco,
Mansonu, I'eprepa, lllamdpopa,
Madame de Staél, buia, Tucco,
IIpouen ckentuyeckoro beds,
IIpouen TBopeHbss POHTEHEIS,
XXXVIII

A TOYHO: CHJIOH MarHeTHU3Ma
CTux0B poCCHICKUX MeXaHU3MA
(...)

Kaxk moxoawnn oH Ha mo3Ta,
Korpa B yriy cunen oauH,

W nepen HUM nbLIAT KAMUH,

U on mypusikan: Benedetta

L

C Tex nop, kak roHas TaTbsina
U c neit OHeruH B CMyTHOM CHE
SIBuutiCs BIIEpBBIE MHE -

W nans cBoOGOgHOTO pOMaHa

51 CKBO3b Marn4ecKuii KPUCTAJLI
Eute vesicuo pasauuan.

LI

Tatesiubl Mmussiid Uaead...

O MHOro, MHOT0 POk omwsia!

In dieser Konigin der Damen

Die Schiichternheit vom Dorf erkannt?
Und einst war er der Gegenstand
XXXV

Jetzt fing er wieder an zu lesen,

Las kunterbunt Chamfort, Rousseau,
Manzoni, Herder, Gibbons Thesen,
Madame de Staél, Bichat, Tissot,

Den skeptisch ernsten Bayle im Fluge,
Dann Fontenelle in einem Zuge,
XXXV

Erschlof sich ihm durch Magnetismus
Doch fast der ganze Mechanismus
(..

Versunken am Kamin er lehnte,
Pantoffel bald und bald Journal

Ins Feuer warf und tief in Qual
Dazwischen »Benedetta« stéhnte

L

Seitdem in Traumesphantasien
Tatjanens und Onegins Bild

Zum erstenmal sich mir enthiillt —

Da auch das Endziel meiner Miihen,
Im Zauberspiegel festgebannt,

Noch kaum im Umrif vor mir stand
LI

Urbild Tatjanens, teures Haupt? ...
Viel, viel hat mir die Zeit geraubt!

Prieb

Keil

KAPITEL 1

1

Ludmilas Freunde und Ruslanes!
Ich mocht’ den Helden des Romanes

Geborn an Ufern von Newa,

Wo Ihr vielleicht geboren wart,
Vil

Beschimpfend Homer, Theokritos,
Las gern’ dagegen Adam Smith er.
XV

Hut aufgesetzt la Bolivar, —

Fahrt Eugen auf das Boulevard,
Spaziert dort lange ohn’ Begleitung,
Bis ihm der Wecker von Breguet
Zum Mittag lautet, zum Buffet.

XVII

Der Durst lechzt noch nach Wein im Kelche,
Um aufzuldsen heilRes Fett,

Da tont Breguet, verhindernd welchen,
Dass neues jetzt beginnt Ballett.

L)

Onegin flitzt nun zum Theat're,
Wo jeder hélt das Spiel in Schach
Und gleich beklatscht den Entrechat,
Verhéhnt bos Phadra, Kleopatra,
XIX

Ob ich noch hére eure Chore?
Ersehe Russlands Terpsichores
XXX

Dass Brust Dianas, Wangen Floras
Bezaubernd sind, das wissen wir!

KAPITEL 1

1

Ihr Freunde von Ruslans Geschichten
Kaénnt auf Prologe wohl verzichten;

An den Gestaden der Newa,

Der Leser stammt wohl selbst von da (?)
VII

Er schalt Homer und Theokrit aus,
Doch kannt er sich bei Adam Smith aus
XV

Mit einem breiten Bolivar

Féhrt mein Onegin zum Boulevard,
Dort zu flanieren ohne Sorgen,

Bis, nimmerschlummernd unterm Kleid,
Die Uhr erklingt zur Essenzeit.

XVII

Noch lechzt der Durst nach neuen Bechern,
Denn heiR war der Kotelette Fett,

Da sagt die Uhr ins Ohr der Zechern,
Daf schon begonnen das Balett.

(..)

Eilt dort Onegin hin, wo jeder

Der Freiheit frischen Hauch genief3t,
Den entrechat mit Beifall grufiit,
Auszischt Kleopatra und Phédra,

XIX

Hor je den Klang ich eures Chores,
Erblick ich RuRlands Terpsichores
XXX

Dianens Brust, die Wangen Florens,

lhr lieben Freunde, reizen sehr!
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Und doch, das Beinchen Terpsichoras
Ich liebe noch mehr irgendwie.

L)

Ich liebe es, mein Freund Elvina,
Auch unter Decke jeden Tischs,
Auf Friihlingswiesen, schén und frisch,
In kaltem Winter am Kamine,

XLII

Es kann schon sein, dass manche Damen
Zitieren Say mal und Bentham je,
LVII

Mari, Zarema'® vom Salgire.
Jetzt hore ich von jedem Freund,

Die Frage oft fast schadenfroh:
,»,Von wem denn seufzt nun deine Lyra?
KAPITEL 2

XXIV

Die Schwester Olgas hieR Tatjana...'®
Zum ersten Male weihen wir

Die zarten Seiten des Romanes

Mit diesem Namen jetzt und hier.
XXX

So liebte aber Richardson sie,

Nicht, weil sie las ihn in der Nacht
Und nicht weil seinem Grandison sie
Den Vorzug vor Lovelace gemacht.
Doch weil zuvor Prinzessn Aline,
Dieselbe Moskauer Cousine,
KAPITEL 3
\%
Nun sag’ mir, welche ist Tatjana?
— Na die, die etwas finster war

Und hielt zuriick sich wie Swetlana,
Sie sall am Fenster sonderbar. —

(-

Wir’ ich so ein wie du Poet.

Blick Olgas tot ist, wenn auch nett
Wie auf dem Bild van Dycks ,,Madonna“:
Gesicht ist schon und rund der Mund
Wie dieser runde bléde Mond

In blodem Himmel ohne Sonne*.

IX

Liebhaber von Julie Wolmar,
Malek-Adel und de Linar,

Und Werther, leidender Mértyrer,
Und beispielloser Grandison, 8

Des Briten einschléfernder Sohn,

X1

Jetzt wurde ihr noch zum Abgott

Der arme Wanderer Melmoth,
Vampir, tiefsinnig immer schriller,
Der Ewig’ Jude, der Korsar,
Geheimnisvoller Jean Sbogar.

X

Ich, trotz Apollos wildem Tosen,
Erniedrige mich nun zur Prosa,

XV

Tatjana, niedliche Tatjana!

Ich wein’ mit dir wie Widerhall.

Du gabst in Hande des Tyrannen
Bereits dein jugendlich’ SchicksAl.

Jedoch das FuRchen Terpsichorens
Reiz mich doch irgendwie noch mehr.
L)

So lieb ich es, mein Schatz Elwine,

Vom langen Tischtuch halbverhallt,
Im Lenz, vom Wiesengrass umspielt,

Am Winterabend vorm Kamine,
XLII

Wenn manche Damen auch des ndh’ren
Uns Bentham oder Say erklaren,
LVl

Salgirs Gefangene im Schleier.

Und ihr, o Freunde, haltet heut

Gar oft die Frage mir bereit:

,,Um wen denn seufzet deine Leier?
KAPITEL 2

XXIV

Sie hieB Tatjana ... Alle Wetter!

Der Name schmiickt zum erstenmal
Eines Romanes zarte Blatter

Dank unsrer eigenwilligen Wahl.

XXX

Sie liebte ndmlich Richardsonen
Nicht, weil sie ihn gelesen hétt.
Nicht etwa, weil sie Grandisonen
Fand eher als Lovelacen nett;

Doch hatte eins PrinzeR Aline,

Die moskowitische Cousine,
KAPITEL 3

\%

Sag, welche ist denn nun Tatjana?

—,,Die, die so traurig und bla8}

Und auch so schweigsam wie Swetlana
Herein kam und am Fenster saR.*
)

Die Altre, wenn ich Dichter war.

Die Ziige Olgas sind so leer,

Wie sie van Dycks Madonnen haben:
So hiibsch, so rund und so gewohnt
Wie dieser dumme Mond

Am dummen Horizont heut abend.*
IX

Der Liebling der Julie Wolmar,
Malek-Adhel und de Linar,

Und Werther, wilder Held der Schmerzen,
Und Grandison, so beispiellos,

Der uns verhilft zum Gahnen bloR,
Xl

Und zu Idolen wurden ihr

Der melancholische Vampir,
Melmoth, der finstere Gehetzte,

Der Ewig(e?) Jude, der Korsar,

Der retzelschwangere Sbogar.

Xl

Mag Phdbus auch bedrohlich winken,
Zu biedren Prosa abzusinken;

XV

Tatjana, die mir lieb und teuer!

Ich weine mit dir, tief beweqt;

Hast einem Modeungeheuer

Dein Schicksal in die Hand gelegt.
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KAPITEL 4

XXVI

Vladimir liest vor seiner Olja

Moral belehrenden Roman,

Dessn Autor die Natur wissn solle
Noch mehr als selbst Chateaubriand
XXVII (perfekte Ubersetzung)

Er fahrt mal heim und auch zu Hause
Beschaftigt sich mit ihr noch mehr,
Verziert ihr tichtig, ohne Pause,

Die Albumsblétter, freudig sehr:
Mal malt mit Farben auf Papier er
Ein Taubchen auf der schdnen Lyra
Mal zeichnet landlich stille Sicht,
Mal Venustempel, mal Gesicht.

Er schreibt, die andren Schriften sdumend,
Als seiner Liebe holdes Licht
Erinnrungstréchtiges Gedicht,

Ein stilles Denkmal edler Traume,
Des Kurzgedankens lange Spur,
Dieselbe ewig, tiefer nur.

XXVINI

Qu’écrirez-vous sur ces tablettes,
Gezeichnet: t. a v. Annette

XXX

Wie sie zu schreiben war’s in Mode,
Wie schrieb man sie im Altertum...*
— Nur noch die feierlichen Oden!
Ist’s nicht egal? Und sei es drum.
XXXIV

Vladimir kénnte schreiben Oden
Als der Verfechter im Gedicht

Von Freiheit, Ehre, doch das Blode
Dabei, dass Olga las sie nicht.

XLV

Er leuchtet so wie Hippokrene?.

Er hatte mich verfiihrt zu Tranen
KAPITEL 5

IX

., Wie heifsen Sie? “ *° Mit rauem Ton
Briillt Antwort ihr er: ,,Agaphon.
XVII

Was dachte sich dabei Tatjana,

Als sie darunter einen Gast
Erkannte, den sie liebt und hasst,
Den Helden unseres Romanes!
XXI1

Der Wahrheiten verborgnen Sinn.
Doch nicht Vergil oder Racine,
Nicht Scott, nicht Byron, nicht Seneca,
Nicht Modezeitschrift oder Brief
Konnt” Leser halten so im Griff:
Nein, dies war von Martyn Zadeka
XXVII

Entfernte schlau belle Nina,

Draus machte belle Tatiana.

XL

Noch ganz am Anfang des Romanes
(Schaut wieder ins Kapitel Eins)
Wollt” schildern ich so wie Albanus
Den Petersburger Ball von einst.

KAPITEL 4

XXVI

ManchmAl pflegt er ihr vorzulesen
EinEn erbaulichen Roman,

Wo von Natur und Menschenwesen
Mehr steht als bei (als?) Chateaubriand
XXVII

Und sollt‘ er mal mach Hause reiten,
Denkt er an Olga auch zu Haus,

Und ihres Albums zarte Seiten
Schmiickt er mit Fleif und Andacht aus:
Bald malt er landliche Vignetten,

Ein Grabmal, Saulen, Amouretten,
Ein Saitenspiel mit Téuberich

In Aquarell und Federstrich:

Bald fligt er in die freie Raume

Zu dem, was schon ein andrer schrieb,
Noch ein paar Verse zart und lieb

Als stummes Zeugnis seiner Traume,
Wo, was ein kurzer Einfall war,
Erhalten bleibt manch langes Jahr.
XXVIII

Qu’écrirez-vous sur ces tablettes,
Gezeichnet: t. a v. Annette

XXX

Wie unsre Dichterphilosophen

Vor alters pflogen kurz und stolz ...

— Nur feierliche Odenstrophen?
Genug davon, mein Freund; was soll’s?
XXXIV

Von Ruhm- und Freiheitsdrang getrieben,
Durchwiihlt von stiirmischen Ideen,
Hatt Lenski Oden wohl geschrieben,
Hatt Olga sie nur angesehn.

XLV

Gleich Hippokrenes Glitzertraumen
Hielt Sekt mit seinem Spiel und Schdumen
KAPITEL 5

IX

., Ihr Vorname? “ — Er schaut sie an
Und antwortet: ,,Korbinian.

XVII

Doch was beméchtigt sich Tatjanens,
Als sie erkennt in dieser Schar

Den, der ihr lieb und schrecklich war,
Den Helden unseres Romanes!

XX

Noch Weisheit oder Bilder viel,

Doch kein Racine und kein Vergil,
Kein Scott, kein Byron, kein Seneca,
Nicht mal das Damenmodenblatt

Je jemand so gefesselt hat:

Dies, Freunde; war Martyn Zadeka,
XXVII

Wobei er kithnlich belle Nina,
Ersetzt® durch belle Tatiana.

XL

Ich plante schon an andrer Stelle

(Im ersten Hefte des Romans),
EinEn der Petersburger Bélle

Zu malen in die Art Albans;
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XL

Vibrierten, klapperten die Rahmen.
Jetzt ist es anders: Wir, wie Damen,
KAPITEL 6

1

Jetzt ruht nun alles: In den R&umen
Schnarcht méchtig schwerer Kleinigkow
Nebst seiner Halfte, tief in Traumen,
Grobjanow, Fljanow, Hanchenkow

Die Méadchen schlafen bei Tatjana
Und auch bei Olgas im Gemach.
Nur eine ist vorm Fenster wach.
Erleuchtet durch den Strahl Dianas
\Y

Bis heute noch im Wohlbefinden
Tief unter philosoph’schen Linden
Zaretskij, friherer StreithAhn,

Der Kartenklicke Ataman

\%

Um jeden Morgen bei Wairy
Umsonst zu saufen um pari.

VIl

Versteckt’ sich unter den Akazien
Im Schatten, weg von jedem Sturm,
Und lebt in Ruh’ wie weiser Wurm,
Baut Mohren, Kohl an, wie Horatius
VI

Nach dem BegriiRen und Eintreten
Gab er, beendend das Gespréch,
Anléachelnd Eugen etwas frech,

lhm einen Zettel vom Poeten

IX

Das war das nette, ehrenvolle
Herausfordern, sprich Kartell.

Sehr hoflich, klar in seiner Rolle
Rief Lenskij Eugen zum Duell.
XXII

Und die Erinnrung am Poeten
Verschluckt fir immer dunkle Lethe
XXV

Er klingelt schnell, zum Tage offen,
Der Diener, Franzmann Monsieur Guillot,

Kommt ’rein, bringt Schlafrock und Pantoffeln.

Onegin zieht die Wésche flott,

XXVI

An Damm sich anlehnender Lenskij
Stand, wartend aufgeregt, allein.

Indes bewertete Zaretskij,
Dorftechniker, den Muhlenstein.
Onegin kommt und sich entschuldigt.
,.Doch wo ist, — fragt ihn ungeduldig
Zaretskij, — nun ihr Sekundant?«

Er, bei Duellen ein Pedant,

XXVII

,,Mein Sekundant? — sagt ihm Onegin —
Da ist mein Freund: Monsieur Guillot,
Ich sehe nicht, was spricht dagegen:
Er ist aus richtigem Milieu,

XLn

Die Fenster Kklirrten in den Rahmen;
Doch heut — da gleiten, wie die Damen,
KAPITEL 6

1

Zu Ruh kam alles; in dem guten

Salon schwer schnarchend Pustjakow
Und seine schwere Hélfte ruhten;
Gwosdin, Bujanow, Petuschkow

(..
Die Jungfern schliefen in Tatjanas

Und Olgas Zimmern auch schon lang;
Allein Tatjana, wehmutsbang,
Beschienen von dem Strahl Dianas,

v

Gesund und froh auf seinem Hofe

Als weltentriickter Philosophe:

Sarezki, der einst ein Filou

Und Kartenspieler war, dazu

Tribun der Kneipenschwérmerbande —

\%

Um anzuschreiben bei Very

Drei Flaschen taglich in der Friih.

VIl

Im Duft von Faulbaum und Akazien,
Wie schon gesagt, zu Ruh gesetzt

Und lebt als wahrer Weiser jetzt,

Indem er Kohl pflanzt gleich Horazen,
VIl

Sarezki schwieg etwAs betreten,
Nachdem sie sich begriiRt(en?), und gab
Sodann mit breitem Grinsen ab

Ein Briefchen unseres Poeten.

IX

Es war die hoflich ausgestellte
Ausforderung, genannt Kartell,

Mit der in formlich klarer Kalte

Lenskl den Freund lud zum Duell.

XX

Des jungen Dichters Angedenken

Wird Lethes stiller Strom ertréanken,
XXV

Rasch klingelt er. Da tritt ins Zimmer
Sein Diener, der Franzos Guillot,

Bringt Hausschuh, Morgenrock wie immer,
Und reicht im Hemd an und Jabot.

XXVI

Am Wehre, das den Bach versperrte,
Langst ungeduldig Lenski lehnt,

Indes Sarezki als Experte

Am Mihlistein die Mechanik héhnt.
Sogleich entschuldigt sich Onegin.
Sarezki fragt erstaunt dagegen:

,.Ja, wo ist denn Thr Sekundant?

Als klassischer Duellpedant

XXV

,,Mein Sekundant?* versetzt Onegin
“Mein Freund hier ist’s, Monsieur Guillot.
Dem Vorschlag steht wohl nichts entgegen,
Zumindest wuiBt ich nicht wieso:
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KAPITEL 7

\Y

lhr, alte landliche Priame,

Und ihr, gefuhlerfiillte Damen,

XXII

Den Sanger von ,,Giaour “, ,, Juane “,
Noch ein paar andere Romane

XXX

Nur freut sich nicht das Herz von Tanjas.
Sie geht begriiBn den Winter nicht

Auch nicht erfrischen ihr Gesicht

Mit erstem Schnee vom Dach der Banja,
XLI

— Princesse, mon ange!-,,Pachette!“-Aliene!
. Wer hitt’s gedacht? — Seit ewig schon!
Kommt ihr fiir lange, mon Cousine?
Setzt dich — es ist ja wunderschon!

Mein Gott! Wie Szenen aus Romanen...«
— Hier ist mein Tochterchen, Tatjana.
,,Ach Tanja! Komm’ zu mir ans Licht,
Als ob im Traum seh’ dein Gesicht...

Du kennst, Cousine, Grandison ja?

— Wie, Grandison?.. Ach so, man, der!
Erinnre mich jetzt. Wo ist er? —
,,Quartiert da, neben Simeone.

XLV

Kein Andern sieht man doch bei denen.
Der Muster ist bei allen alt:

Tatjanas Tante, Firstin Lena,

Behélt dieselbe Kappe halt,

Entfarbt sich noch Lukerja Lwowna
Dasselbe ltigt Lubow Petrowna,

lwan Petrowitsch bleibt ein Tor,

Semjon ist geizig nach wie vor

Und Pelageja Nikolawna

Hat selben Freund, Herr Finnemann,
Denselben Spitz und Ehemann,

Wer auch ein Klubmitglied bleibt brav noch
KAPITEL 8

|
Als ich im Garten des Lyzeums

Noch Jiingling aufging sorgenlos,

Las ich dabei gern” Apuleius,

Doch Cicero vermied ich bloB

\Y

Durch Zauberei des jéhen Kasus!

Sie ritt durch Felsen des Kaukasus

Wie oft mit mir beim Mondeslicht

Wie die Lenore ausm Gedicht

VI

Durch Reihen von Aristokraten,

Von Offizieren, Diplomaten

VIII

Als wer erscheint er nun? Als Harold,

Als Schelm, als Quéker, Sohn der Wahrheit?
Als immer wandernder Melmoth,
Kosmopolit? Ein Patriot?

XVI

Es ware gut fiir Epigramme...)

Doch nun zurlick zu unsrer Dame.

KAPITEL 7

v

lhr, Prlaml in Landkreisrahmen,

Und ihr, sentimentale Damen,

XX

So den, er sang von Don Juangn;

So auch zwei, drei von den Romanen,

XXX

Nicht froh im Herzen ist nur Tanja.

Wie sehr sie sonst sich freute auch,

Zu atmen frischen Frostes Hauch,

Mit erstem Schnee vom Dach der Banja

XLI

~Princesse, mon ange!“ — ,,Pachette!“— , Alinchen!*
—,,Wer hitte das gedacht? Ist’s wahr?

Bleibt ihr fiir langer? Ach, Cousinchen!
Komm setzt dich — nein wie sonderbar!

Bei Gott! Genau wie im Romane...*

— ,,Das ist mein Tochterchen, Tatjana.“
,,Ach Tanja! Komm doch her zu mir ...,

Als ob ich trdumte, phantasier...

Sag, weil3t du noch, wer Grandison ist?
—,,Gran ..., Grandison? Ob ich den kenn?
Ach den, ja, ja! Wo steckt er denn? —

,,In Moskau bei Sankt Simeonis.

XLV

Sie aber scheinen unveréndert,

Bei ihnen blieb die Zeit wohl stehn:

Noch immer tragt mit Till bebandert

Den gleichen Hut prinzesse Helene;

Gleich schminkt sich noch Lukerja Lwowna,
Gleich flunkert noch Ljubow Petrowna,
Iwan ist noch genauso dumm,

Semjon noch dreht den Rubel rum,

Bei Pelageja trifft man immer

Noch Herrn Finemouche als Hausfreund an,
Gleich blieb ihr Spitz, gleich auch ihr Mann,
Der noch im Klub, im Mitgliedszimmer,
KAPITEL 8

|
Damals, als ungestort mein Wesen
Doch Ciceronem nicht so arg,
Erbliihte im Lyzeumspark,

Ich Apulejum gern gelesen,

v

Zu mir geheime Zauberworte!

Wie oft ritt sie am Felsenborte

Des Kaukasus, Lenoren gleich,

Mit mir zu Pferde, mondscheinbleich!
VI

Sie schlangelt um Aristokraten,
Galamonturen, Diplomaten

VI

Wie spielt er heut sich auf? Melmothisch,
Kosmopolitisch, patriotisch,
Haroldisch, quéakerisch, bigott,
Noch anderswie maskiert zum Spott,
XVI

Geeignet wir’s fiir Epigramme ...)
Jedoch zurlick zu unsrer Dame.
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XVII

,.In Ehe, du! Ich konnt’s nicht ahnen!
Wie lange schon? — Schon zweites Jahr. —
,Mit wem?“ — Mit Larina. —,, Tatjana!*
— Du kennst sie? — ,,Ich bin ihr NachbAr.
XX

Ob sie ist dieselbe Tatjana,

Zu welcher er in Zweisamkeit,

Am Anfang unseres Romanes

XXM

Des Gatten Eintritt bringt das Ende
Dem unbequemen téte-a-téte.

Sie sprechn von Unfuck, Witz, Umsténden
Der friihren Jahren im Duet.

XXVI

So rotwangig wie ein Cherub,

Schaut’ stumm und regungslos herum
XXVII

Doch mit der abgekihlten Firstin,
Doch mit der unnahbaren Géttin

Von prachtig gottlicher NewA.

Ach Mensch! Wie dhneln wir EVA,

Der unsren altbekannten Ahne:

XXV

Wie sich veranderte Tatjana!

Wie nahm sie ihre Rolle an!

Wie schnell ward sie zu erster Sahne

In ihrem strengen Adelsstand!

Wer wiirde suchen zartes Madel

In dieser majestatisch edlen
Gesetzgestalterin im Saal?

Und ihr das Herz bewegt’ er mal!
XXXV

Erneut begann zu lesn er Biicher.

Er las durch Gibbon und Rousseau,
Manzoni, Herder, Chamforts Spriiche,
Madame de Staél, Bichat, Tissot,

Er las durch Aufklarer-Rebellen:
Neinsager Bayle und Fontenelle,
XXXV

Und’s stimmt: Durch Kraft des Magnetismus
Begriff den Dichtungsmechanismus

Wie éhnelte er dem Poeten,

Als er allein im Eck erschien

Vor seinem lodernden Kamin

Und, sehnlich schnurrend ,,Benedetta
L

Seit mir vor langem noch Tatjana
Und Eugen in verdunkltem Raum,
Erschienen erst in meinem Traum, —
Und Weite dieses Versromanes

Sah ich durch magisches Kristall
Verschwommen noch zum ersten Mal.
LI

Fir Tanjas nettes Ideal...

So viele nahm uns weg SchicksAl!

XVII

,,Du bist? ... Das konnte ich doch nicht ahnen!
Wie lange schon? — ,,Zwei Jahre bald.* —
»Mit wem?“ —  ‘ner Larin.“ — ,,Mit Tatjanen?* —
,.Ihr seid bekannt?“ — , Gutsnachbarn halt.* —
XX

Ist’s wahr, daB eben die Tatjana,

Der er vertraulich seinerzeit,

Ganz vorn in unserem Romane,

XX

Da kam ihr Mann. Das Ende machte
Er dem gequélten Téte-a-téte,

Als mit Onegin er gedachte

Der Sachen, die sie einst gedreht;
XXVI

Rot wie ein Englein im Gesicht,
Geschnirt und stumm, und regt sich nicht.
XXVII

Nein, die als Firstin sicher schaltet,
Die unnahbar wie Géttin waltet

Im Reich der prunkvoller Newa.

O Menschen! Alle gleicht ihr ja

Der Altermutter Eva. Ehrlich:

XXVIHI

Wie hat Tatjana sich gewandelt!

Wie lebt sie ihre Rolle schon!

Wie sicher si in allem handelt,

Was heischt die hohe Position!

Wer hétt das Médchen suchen wollen
In dieser zwangslos hoheitsvollen
Gebieterin der Sédle noch?

Und einst hat er das Herz ihr doch
XXXV

Nun las er wieder, wie zuvor auch,
Ganz wahllos: Gibbon und Rousseau,
Manzoni, Herder und Chamforts auch,
Madame de Staél, Bichat, Tissot,

Las Bayle, dem Skepsis galt als Starke,
Las Fontenelles gesamte Werke,
XXXV

Jawohl: Er hatt kraft Magnetismus
Russlscher Verse Mechanismus

(..)

Schien er nicht wirklich ein Poet da,
Wenn er allein vor dem Kamin
Schnurrt* Idol mio vor sich hin

OdEr vielleicht auch Benedetta,

L

Seit mir das junge Bild Tatjanens

Mit dem Onegin traumhaft blind

Zum erstenmal erschienen sind —

Die Freiheisweite des Romanes

Sah ich im Zauberglasvisir

Recht unklar damals nur vor mir.,

Vi

Tatjanas liebes Ideal? ...

Oh, Opfer; Opfer ohne Zahl!
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Anhang 3.3. Satire und Verbitterung des ,, Menschenhassers*“ Puschkin

Puschkin

Commichau

I'IABA 1
|
B3zasixaTs u gymats npo ceost:
Korna xe yept Bo3bMeT Te0s!»

v

Yero x Bam Oonbiue? CBer pemui,
YTO OH yMEH U OYeHb MUIL

\Y

MBI Bce yUMIIUCh TIOHEMHOTY
Yemy-HUOY/Ib 1 KaK-HUOY/Ib,

Tak BocnuTaHbeM, ciaBa oory,

Y Hac HeMyZAPEHO OJIECHYTb.

Xl

Monutb 1 Tpe6GoBaTh MPH3HAHBS,
IMoncmymaTs cepaua nepBelit 3BYK,
IIpecnenoBarh M000BB, H BAPYT
JI0OUTBCS TAHHOTO CBUIAHBA. ..

W nocre eii Haeaune

JlaBaTh ypoKkH B THIINHE!

Xl

Bcerza 10BosIbHBII caM cO00I,
CBouM 00€710M U KESHOH.

XVII

OHeruH noneren K TeatTpy,

I'ne Kaablif, BOJBHOCTHIO IBIIIA,
Totos oxJsonars entrechat,
Oommmkare @enpy, Kneonarpy,
MouHy BBI3BaTh (1151 TOTO,

YUT00 TONBKO CIBIIIAIH €T0).
XXIX

BbI TaKoke, MaMEHBKH, TOCTPOXKE
3a 104epbMH CMOTpPHTE BCIIC/:
Jlepxute npsiMo CBOH JlopHET!
He To... He TO, n36aBu 6osxe!

51 310 MOTOMY MUY,

Yro yx AaBHO s HE Cpemnty.

XL

OTcTynHUK OYpHBIX HACIaXICHUIA,
OHeruH JoMa 3anepcs,

3eBas, 3a epo B3suICs,

XoTen nmucath — HO TPY/I YIIOPHBIN
Emy 6511 TOImIEH; HUYEro

He BbInuio us mepa ero,

U He moman oH B LieX 3aJ0pHbINA
Jlronei, o Koux He YKy,

3aTeM, YTO K HUM NPHHAIEKY.
XLVI

KT0 5KHJI1 M MBICJINJI, TOT He MOKeT
B nyuie He mpe3upars Jrojeii;
KT0 4yBCTBOBAJ, TOrO TPEBOKHT
[Ipu3pak HEBO3BPATUMBIX THEIL:
Tomy yx HET O4apOBaHUIA.

Toro 3mMust BOCIIOMHUHAHUIA,

Toro packasiHbe LpbI3ET.

LI

[Tpouts neyanbHOE MOCIIAHBE,
EBrennii ToTyac Ha cBU1aHbE
CrpeMriias 110 1104Te MOCKAKAI

KAPITEL 1
|
Da seufzt man wohl und denkt fiir sich:
Wann endlich holt der Teufel dich!«

\Y4

Braucht's mehr, damit die liebe Welt
Uns fiir gescheit und reizend hélt?

\Y

Gelernt hat jeder von uns allen

Sein Prébchen, minder oder mehr:
Drum ist, durch Bildung aufzufallen,
Bei uns, gottlob, nicht eben schwer.

Xl

Zum Austausch drang von Liebesschwiren,
Um schnell beim ersten Herzenslaut,
Schon immer mehr und mehr vertraut,
Ein Stelldichein herbeizufiihren,

Wo schleunigst nach Verfiihrerart

Der Unterricht vollendet ward.

Xl

Wie auch der Hahnrei, stets zufrieden
Mit seinem Wanst, so satt und dick,
Sich selbst und seinem Ehegliick.

XVII

Und jeder kritisch sich betatigt,

Hier Beifall klatscht dem entrechat,
Dort mit Gezisch Kleopatra

Und Phédra abzutreten nétigt,

Vor allem L&rm macht, mdéglichst toll,
Damit man rings ihn héren soll.

XXIX

Auch ihr Mamas, daR auf die Bliite

Der lieben Tochter scharf ihr paft,

Nie das Lorgnon vom Auge laRt,

Sonst kdnnte, kénnte — Gott verhite!
Das schreib' ich hier so offen hin,

Weil ich nun langst gesittet bin.

XL

Und griindlich satt der wilden Freuden
Spann géhnend er zu Haus sich ein

Und nahm sein Schreibzeug vor. Allein,
Entwohnt, mit Arbeit sich zu gqualen,
Und weil der Feder nichts entfloR,
Miflang's ihm, sich als Zunftgenol

Den kecken Leuten beizuzahlen,

An denen sich nicht gerne reibt,

Wer, so wie ich, ihr Handwerk treibt.
XLVI

Wer lebt und urteilt, lernt beizeiten,
Wie tief verachtlich Menschen sind;
Wer fiihlt, dem muR es Schmerz bereiten,
Wie schnell des Lebens Wahn zerrinnt.
Er kann nun all den Zauber missen,
Verzehrt sich in Gewissensbissen

Und spurt der Reue dumpfe Pein ...

LI

Sofort bestieg nach diesen Zeilen
Eugen die Post, um hinzueilen,

Mit stillem Groll darauf gefaft,

206




W yx 3apanee 3eBaii,
IIpuroroBnssck, JeHET pay,
Ha B310xH, CKyKy 1 0OMaH

(U1 Tem st Ha"wan Mo poMaH);
LI

K nokoifHuky co Bcex cTOpoH
Cbe3Kaluch HePYTH U APYTH,
OXOTHHKH JI0 TIOXOPOH.
IokoliHMKa HOXOPOHMJIN.
ITomsl u rocty enu, NUJIR

U nocie BaKHO Pa3oLLINCh,
Kax Gyaro nenom 3aHslINCh.
LIV

Xanzpa x/ana ero Ha CTpaxe,
U Gerana 3a HUM OHa,

Kak Tenp miib BepHasi jxeHa.
TJIABA 2

Xl

Taxk moan (T1epBblii Karoch )
OT denams Heueeo NPy3bsi.
XXIV

Ipu3HaThes: BKYCY OUSHb Mo
V Hac U B HAIMX UMEHAX

(He roBopuM y:x 0 cTHXAX);

Ham MPOCBCIICHBE HE MPHUCTAJIO

W Ham mocranock OT Hero
JKemaHcTBO,— 0OJIBIIIE HUYETO.
TJIABA 3

XXVI

JIOHBIHE TOP/BIH HAIIl SA3BIK

K nmoutoBoii npo3e He MPUBBIK.
XXVII

Kaxk ycr pymsiHBIX 0€3 yIbIOKH,
Be3 rpammaTndeckoif ommoOkn
51 pycckoii peun He JH00IIO.
T'JIABA 4

XVIII.

Xotst mozeit HeroOpPOXOTCTBO
B HeM He miaanno HUYero:
Bparu ero, npy3bs ero

(Uto, MOXKET OBITH, OTHO U TO KE)

Ero uectunu Tak u csk.
Bparos nmeer B Mupe BCSIK,
Ho ot npys3eii cnacu Hac, 6oxe!
V3K 9TH MHE Apy3bsl, IpY3bs!
OO0 HMX HEJJAPOM BCIIOMHMIT 51.
XX.

YTO 3HAYUT UMEHHO pooHble.
PopHbIe 10U BOT KakKue:

MpEI MX 00s13aHbI JIACKATD,
JIro6uTh, AyIICBHO YBAKATH
U, no o6sruaro Hapona,

O poXxJecTBe UX HaBeWATh,
Vnu o moute mo31paBJsTh,
Uto6 ocTanbHOE BpeMs roja
He mymanu o Hac oHW...

U rak, nait 60r um 10Ty IHu!
XXII

Jliobure camoro ceos,

JIoCTOMOYTEHHBIN MO YHTATE D!

IIpeamer HOCTOWHBIN: HUYErO

Dal ihm so manche Pein und Last

Bei Wehgestohn und Seufzermienen
Ums liebe Geld zu tragen blieb

(Wie ich's zu Anfang schon beschrieb);
LI

Von fern und nah zum Trauerhaus
Kam Freund und Feind herbeigefahren,
Begierig auf den Leichenschmaus.
Kaum barg das Grab die Erdenreste,
Bezechten Popen sich und Géaste

Und taten beim Nachhausegehn,

Als war's in frommer Pflicht geschehn.
LIV

Der alte Triibsinn kehrte wieder

Und hing ihm wie sein Schatten an,
Wie Weiber am geliebten Mann.
KAPITEL 2

Xl

Wie denn (mir selber ist's passiert)
Faulenzerei zur Freundschaft fahrt.
XXIV

(Von unsern Versen ganz zu schweigen)
Vermaogen wir trotz Bildungslack,

Wir alle, weder viel Geschmack

Noch eben viel Kultur zu zeigen;

Uns blieb vom Segen héhern Lichts
Nur Affektiertheit — weiter nichts.
KAPITEL 3

XXVI

Die eigne Sprache, stolz und tief,

Ist noch verpdnt beim Liebesbrief.
XXVII

Gleich roten Lippen ohne Lachen,
Sind Méadchen, die nicht Fehler machen
Beim Russischsprechen, mir verhaft
KAPITEL 4

XVIHI

Wenn auch die Mif3gunst andrer Leute
An ihm kein gutes Hérchen lieR.

Bei Freunden (die, wie sich erwies,
Oft mehr zu fiirchten) wie bei Feinden
War er gewohnlich tibel dran.

Nun, Feinde hat ja jedermann,

Doch Gott bewahr uns vor den Freunden!
Ich kannte selber ehedem

Von dieser Sippschaft — trau, schau, wem.
XX

Was so Verwandtschaft meist bedeute:
Verwandte sind die biedern Leute,

Die man in HerzensuberfluR

Verehren, lieben, hatscheln mu

Und denen man aus reinstem Triebe
Zum Wiegenfeste sehr geriihrt

Selbst oder schriftlich gratuliert,
Damit uns ihre Nachstenliebe

(Gott soll sie segnen!) fur den Rest
Des Jahres — ungeschoren laRt.

XXII

Mein hochverehrter Leser, hier

Den klugen Rat: dich selbst zu lieben,
Und dies Objekt wird obendrein
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JIroGe3Heil BepHO HET ero.
XXVIHI

Cro7a, Ha3/10 IPABONUCAHBIO,
CTuxu 6e3 Mepbl, 110 IPEIAHBI0

"Kmo nobum 6onee meos,

Ilycmo nuwem oanee mensn".
XXXV

ITyrao cTajfo IMKHX YTOK:

BHSIB NeHBIO €J1aIKO3BYYHBIX CTPOQ,
Omu cneraroT ¢ 6eperos.

I'IABA S

XXXIL.

Koueuno, He onun EBrenwnit
Cwmsarenbe TaHu BUAETH MOT;

Ho nenbro B30poB u cyxaeHui

B TO Bpemsi )KUpPHBIiT ObLT TPOT
(K HecuacTHIO, HepeCOICHHBII )
Jla BOT B OyTBLIKE 3aCMOJICHHOM,
Mexy sKapKuM 1 OJaH-MaHXKe,
HumisiHCKOE HECYT YKe;

3a HUM CTPOil PIOMOK y3KHX, [JUTHHHBIX,
ITomoGHO Tanmuu TBOEH,

3u3H1, KPUCTAILT AYLIH MOEH,
IIpeaMer CTUXOB MOMX HEBHHHBIX,
JIro6Bu mpuMaHuMBBIi s,

Thl, OT KOTO s IbsiH ObIBaI!
TJIABA 6

Ipumeyanus

“0 B neppoM u3iaHuK mectas

rilaBa OKaHYHMBaJIaCh CIICAYIOLMM 00pa3oM:

A TbI, MJIaI0€ BIOXHOBEHbE,
Bonnyii Moe BooOpaxeHbe,
Jlpemoty cepaua 0:KMBJIsIA,

B Moit yron yaie npuJjerait,

He nait ocTITh mymIe moaTa,
O’KeCTOYNTHCS, 0UEePCTBETh

U HakoHer okaMeHeTh

B MepTBsIEeM ynoeHbe CBETa,
Cpenn 6e31yIIHBIX TOPAELOB,
Cpenn 6,iMCTATEIBHBIX IJIYNIOB,
XLVII

Cpean JyKaBbIX, MAJTOAYIIHBIX,
HIaabHBIX, 0aJOBAHHBIX JeTei,
3101€eB M CMEUIHBIX H CKYYHBIX,
TynbIX, NPUBSI3YUBBIX CY/I€id,
Cpean KOKeTOK 60roMo/IbHbIX,
Cpenu xoJ1011beB 100pOBOJILHBIX,
Cpean BceTHEBHBIX, MOTHBIX CII€H,
Y4THBBIX, TACKOBBIX H3MEH,
Cpean X010THBIX IPHTOBOPOB
KecTokocepaoii cyersl,

Cpeau 10cajHoii mMycTOTHI
PacueroB, 1yM 1 pa3roBopos,

B cem omyTe, Tae ¢ Bamu st
Kymnarock, Muiibie Apy3bsi.

TJIABA 7

XXII

B xoTopsbIX oTpasmics Bek,

W coBpeMeHHbII YeraoBeKk
M300paxeH T0BOJIBHO BEPHO

Dir zweifellos das liebste sein!
XXVIII

Und Verse wimmeln, nach Belieben,
Verbalhornt oder falsch geschrieben,

»Wer dich noch lieber hat als ich,
Versuch's und schreibe hinter mich. «
XXXV

Den wilden Enten unwillkommen:
Vor meiner Strophen Harmonie
Entfleucht das ganze Federvieh.
KAPITEL 5

XXXI1

Zwar hatte mancher bei der Fete

Den Fall bemerkt: doch eben kam,
Allseits begruft, die Fleischpastete,
Die Aug' und Mund in Anspruch nahm
(Nur leider stark versalzen schmeckte);
Auch ging, was lauten Jubel weckte,
Jetzt zwischen Braten und Dessert
Champagnerwein (vom Don) umher,
In Glésern, schlank wie deine Glieder,
Sisi, du Herzensideal,

Du meiner Seele Lust und Qual,
Entziicken meiner jungen Lieder,

Du Liebeskelch, kristallenklar,

Davon ich selig trunken war!
KAPITEL 6

Keine Ubersetzung der Anmerkungen

KAPITEL 7

XXII

Worin die nackte Wirklichkeit,
Zumal der Mensch der heut'gen Zeit,
Sich scharfumrissen widerspiegelt,
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C ero 6e3HpaBCTBEHHOI! TyIIOH,
Cebsu1t001BOM 1 CYXOid,
MeuTaHbIO PEIaHHOH Oe3MepHO,
C ero 037100JI€HHBIM YMOM,
Kunsmm B feficTBUH IycTOM.
XLV.

Ho B HUX He BUJIHO IIEPEMEHBI;
Bcé B HUX Ha cTaphlii 06pa3en:
VY TeTymku KHsKHBI EneHbl

Bc€ TOT e TroIEeBBIN Yerelr;

Bcé 6eaunres Jlykepss JIbBoBHa,
Bcé To xe ket JIro60Bb IleTpoBHa,
HWBan IleTpoBuu Taxke IJym,
Cewmen IlerpoBuy Takxe Ky,

V Ilenaren HukonaBHsI

Bcé 1ot e apyr Mmocsé Ounmymni,
M TOT K€ IIIHIL, U TOT 3Ke My:K,
A oH, Bc€ Ki1y0a uJIeH UCTIPABHBbIA,
Bcé€ Tak jxe cMHMpeH, Tak ke TJIyX,
M Tak jxe ecT H NbeT 32 IBYX.

Wie er, moralisch ohne Halt,

Voll Egoismus, niichtern-kalt,
Besténdig in Phantasmen klugelt,

An bittrer Weltverachtung krankt

Und inhaltslos durchs Leben wankt.
XLV

Man selber nur in trockner Schéne
Blieb unverandert wie zuvor:

Die alte Exzellenz Helene

Tragt immer noch den Spitzenflor,
Noch geht geschminkt Lukerja Lwowna,
Noch immer lugt Ljubow Petrowna,
Noch ist Iwan der biedre Tropf,

Semjon der geiz'ge Rappelkopf.

Frau Bas' Pelagia scherzt noch téglich
Mit Herrn Finemouche, dem Hausgalan,
Hat noch den Spitz, den tauben Mann,
Und der ist immer noch vertréglich,

Hat seinen Klub und sein Gemt

Und seinen Bérenappetit.

Prieb

Keil

KAPITEL 1
|
Da seufzt man wohl und denkt fiir sich:
Wann endlich holt der Teufel dichl«

\Y

Was soll man mehr? Die Welt entschloss:
Er sei sehr klug und bravourés.

\Y

Wir lernten alle auch ein wenig

VVom Irgendetwas irgendwie,

So kdnnen, Gott sei Dank, wie Kdnig
Leicht glanzen uberall doch wir.

Xl

Erflehen, fordern Anerkennung,

Belagern Herzen Stuf” um Stuf’,
Verfolgen Liebe, bis ihr Ruf

Den Treff erzwingt, dann bis zur Trennung
In Zweisamkeit nach seinem Stil,

Thr unterrichten leis” und still!

Xl

Zufrieden stets mit sich, mit Leib,

Mit Mittagessen, seinem Weib.

XVII

Onegin flitzt nun zum Theat're,

Wo jeder hélt das Spiel in Schach

Und gleich beklatscht den Entrechat,
Bepfeifft Phaedrus, Kleopatra,

Moina ruft ins Biihnenlicht,

(So jeder présentiert nur sich).

XXIX

Auch ihr, die Mutterchen! Im Stillen
Guckt euren Tochtern strenger nach,
Behaltet die Lorgnetten wach!
Ansonsten... Tja, um Gottes willen!
Deswegen schreib’ es fiir euch ich,

Weil langst schon suindige selbst nicht.
XLI

Der Apostat von Bacchanalen,

Er sperrte sich zu Hause ein,

Ergriff die Feder, seelisch rein,

KAPITEL 1
|
Zu seufzen, wo man denkt fur sich:
Wann endlich holt der Teufel dichl«
v

Was braucht es mehr fiir Etikett:
,,Begabt und ausgesprochen nett!*

\%

Ein biRchen lernten wir ja alle

Wobhl irgendwas und ungeféhr,

So ist, gottlob, in unsrem Falle

Mit Bildung gl&nzen gar nicht schwer.

Erhorung zu erflehn, zu fordern,
Vom ersten Herzenstone an

Der Liebe nachzustellen, dann

Ein heimlich Treffen zu beordern ...
Und dann, im stillen Kammerlein,
Sie padagogisch zu betreuen!

Xl

Zufrieden mit sich selbst, genau

Wie mit dem Essen und der Frau.
XVII

Eilt dort Onegin hin, wo jeder

Der Freiheit frischen Hauch genieft,
Den entrechat mit Beifall grufit,
Anzischt Kleopatra und Phédra,
Moina rausruft (da man ja

Bemerkt: auch er ist wieder da).
XXIX

Auch ihr, Mamachen, paft doch bitte
Den Tdchtern etwas strenger auf:
Falt fester die Lorgnette am Knauf!
DaB nicht ... daB nicht, was Gott verhiite!
Mit gutem Grund schreib ich das her,
Wenn ich auch selbst nicht stindig(e?) mehr.
XLII

Abschworend des Genusses Brausen
Blieb er in hauslichem Asyl,

Griff gahnend nach dem Federkiel,
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Und wollte schreiben — doch das Schuften
War ihm zum Kotzen; also nichts
Entsprang der Feder so ans Licht,

Und so verpasst” er Zunft von Schuften,
Welche zu schmahn, steht mir nicht zu,
Denn selbst gehdre ich dazu.

XLVI

Wer denkend lebte, kann verachten
Die Menschen nur in seinem Geist.
Wer fiihlte, wird nur stets betrachten
Gespenst schon langst vergangner Zeit:
Vor Reizen wird gleich Einem bange,
An Andrem nagt Erinnrungsschlange,
Zerfleischt den Dritten seine Reu’.

LI

Erfahrend die betriibte Nachricht,

Hat Eugen mit dem Onkel Nachsicht
Und rennt per Post sogleich hinaus.

Er géhnt ermidet, im Voraus

Bereitend sich, des Geldes wegen,
Zum Seufzen, Ligen vor dem Mann
(Womit begann ich mein Roman).

LI

Zum Toten kamen allerseits

Die Freunde, Feinde, unter ihnen
Liebhaber vom Begrébnisreiz.

Der Tote war dann auch begraben,
Und alles soff und aB wie Raben,

Und dann verschwanden sie im Nu,
Als ob gleich jeder hitt” zu tun.

LIV

Handra belauert’ ihn derweilen,

Sie klebte schon an seinem Leib

Wie Schatten oder treues Weib.
KAPITEL 2

X1

So Menschen sind (ich z&hl” dazu)

Die Freunde auch durchs ,,Nichts-zu-fun “.
XXIV

Gestehen hier: Es ist sehr wenig
Geschmack in Namen auch bei uns
(Geschweige denn von Dichtungskunst).
Mit Bildung sind wir noch in Trennung,
Uns blieb von deren kleinen Stich
Gehabe nur, doch mehr auch nichts.
KAPITEL 3

XXVI

Bis heute fand Briefschreiben-Kunst

In unsrer Sprache keine Gunst.

XXVIII

Ich mag das Russisch nicht von Seele,
Ganz ohne viel Grammatikfehler

Wie ohne Lécheln Lippenrot.
KAPITEL 4

XVIHI

Wenngleich die Weltbosheit indessen
Nahm ihn sehr ruppig in Gebrauch:
Die Feinde wie die Freunde auch

(Die sind ja oft dieselbe Réude),
Beschimpften ihn auf jede Art.

Die Feinde sind zu jedem hart,

Doch bei der Arbeit auszuharren,

War ihm zu lastig — kein Gedicht
Bracht® seine Feder je ans Licht,

So stieR er nicht zur Zunft der Narren,
Doch wag ich hier kein Urteil mehr,
Dieweil ich selbst dazugehér.

XLVI

Wer lebt und denkt, der muf3 im Innern
Verachtung fir die Menschen nahrn;
Wer fiihlt, muR bebend sich erinnern
Der Tage, die nicht wiederkehrn:

Den wird kein holder Zauber fangen,
Ihn werden die Erinnrung Schlangen
Zernagen und der Reue Zahn.

LI

Nach so betriiblicher Lektire

Macht eilig sich im Postkuriere
Ewgenij auf zum Stelldichein

Und géhnte schon im vorhinein,

Als er des Geldes wegen schickte

Zu Seufzen und Betrug sich an

(Und so begann ja mein Roman);

LI

Von allenthalben warn vereint,

Die sich auf ein Begrabnis freuen,

Des Hingegangnen Freund und Feind.
Man setzte bei des Onkels Reste.

Es schmausten Geistlichen und Géste
Und gingen wiirdig fort sodann,

Als hatten sie was Rechts getan.

LIV

Der UberdruR lag auf der Lauer

Und lief ihm nach genausogut,

Wie’s Schatten oder Gattin tut.
KAPITEL 2

X1

So schlieBt man (ich gesteh’s, auch ich)
Oft Freundschaft, weil man langweilt sich.
XXIV

Einzugestehn, daR selbst fiir Namen
Uns jeglicher Geschmack gebricht
(Von Versen reden wir schon nicht),
Bei uns bleibt taub der Bildung Samen,
Und der Erfolg des Unterrichts

Ist Affektiertheit — weiter nichts.
KAPITEL 3

XXVI

Denn unsre stolze Sprache stréubt

Sich, dal man sie prosaisch schreibt.
XXV

Erst Lacheln macht den Mund sympathisch
Erst, wenn es nicht ganz stimmt grammatisch,
Kann ich am Russischen mich freun.
KAPITEL 4

XVIHI

Wenn auch der Menschen Lust am Tadel
An ihm kein gutes Haar mehr JieR:
Wer Feind ihm war, wer Freund sich hiel
(Was oft die gleichen Leute waren),
Sie alle héngten ihm was an.

Nun, Feinde hat hier jedermann,
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Doch Gott bewahr’ vor solchen Freunden!
O Freunde! Mir treibt mein Gehirn
Erinnrungsrunzeln auf die Stirn.

XX

Was heift es ndmlich, die Verwandtschaft.
Verwandte sind nun eine Mannschaft,
Die man liebkosen immer muss,

Auch lieben, ehren, senden GruR,

Und, nach gebréuchlichem Verfahren,
Besuchen sie zur Weihnachtskost

Und sonst begliickwiinschen per Post,
Damit sie Rest des ganzen Jahres

An euch erinnerte nicht mehr...

Gib ihnen viele Tage, Herr!

XX

Lieb’ doch am besten nur dich selbst,
Mein ehrenwerter Buchbesucher!

Das Ding ist wiirdig, ohne SpaR:

Es gibt kein Besseres als das.

XXVIII

Hierein, zuwider der Rechtsschreibung,
Konnt’ jeder maBlos’ Verslein schreiben
(.)

,, Wer liebt noch wesentlich mehr dich,
Soll weiterschreiben hinter mir .
XXXV

Und ich verscheuche wilde Enten:
Sie fliegen weg dem See entlang,
Vernommen meiner Strophen Klang.
KAPITEL 5

XXXI1

Natirlich merkte die Verwirrung

VVon Tanja Eugen nicht allein.

Doch alle blickten zur Zeit gierig

Auf fette Pie und auf den Wein

(Die Pie war leider etwas salzig).

Doch schon bringt man nach Mandelsulze
Tsimlianskoe, versiegelt schon —

Firs Salz der spritzschdumig Lohn,
Weinglaser kamen, lange Trichter

Wie deine Taille dhnlich schmal,

Sisie, mein seelisches Kristall,

Objekt der harmlosen Gedichte,

Phiole, mir so herzlich lieb,

Von der ich stets betrunken blieb!
KAPITEL 6

Anmerkungen

0 In der ersten Ausgabe endete das
sechste Kapitel wie folgt:

Und du, Begeisterung der Jugend,

Reg’ weiter mich mit schonen Liigen,
Belebe meines Herzens Schlaf,
Komm’ 6fter her und gib mir Kraft,
Lass nicht erkalten Geist Poeten,

Und grasslich nicht erstarren ihn,

Und schlieBlich nicht versteinern drin
In tétendem Ergdtzen Stéadte,

Unter geistloser Arroganz

Inmitten der Dummkopfe Glanz,
XLVl

Und unter Listigen und Feigen,

Mag Gott von Freunden uns bewahren!
Ach, Freunde, Freunde wolln das sein?
Sie fielen mir nicht grundlos ein.

XX

Was denn Verwandte nun bedeute?
Verwandte, das sind solche Leute:

Wir missen tun, was sie begehrn,

Sie herzlich lieben und erehrn

Und sie zu Weihnachten wohl war es,
Besuchen, wie’s im Volke Brauch,
OdEr per Post Gliick wiinschen auch,
Damit sie fiir den Rest des Jahres
Uns rasch vergessen ... Also gut,
Lang leben sie in Gottes Hut!

XX

Anstatt, da er sich selber liebt.
Versuchen Sie’s hochwerter Leser!
Ein wiirdiges Objekt firwahr:
Nichts stellt sich liebenswerter dar.
XXVII

Wo Madchen sich mit falschen Rhythmen
und Rechtschreibfehler Verse widmen,
(.)

,,.und wer dich lieber hat als ich,

Der schreibe sich gleich hinter mich.«
XXXV

Und schreck der wilden Enten Meute:
Wenn sie der Strophen siien Ton
Vernehmen, flattern sie davon.
KAPITEL 5

XXX

Nattrlich konnte nicht alleine

Ewgenij sehn Tatjanas Schock,

Doch fesselte die allgemeine
Aufmerksamkeit grad ein Pirog,

Gar fett (und salzig auch) geraten;
Doch da bringt man schon, nach dem Braten
Und vor dem Blancmanger, herein

Die Flaschen mit Zymljansker Wein,
Dazu der schlanken Kelche Menge,
Wie deine Taille lang und schmal,

Zizi, mein innigster Kristall,

Objekt unschuldiger Gesénge,

Der Liebe lockernder Pokal,

Die mich berauscht so manches Mal.
KAPITEL 6

Keine Ubersetzung der Anmerkungen
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Verruckt, verwohnt und infantil,
Den Ubeltéater tot langweilig,

Den Richtern, ganz bléd und subtil,
Unter koketten, frommen Laien,
Unter freiwilligen Lakaien,
Alltaglich neuem Moderat,

und zartlich hoflichem Verrat,
Der kaltblutigen Urteilsprechung
Erbarmungsloser Eitelkeit,
Belastigenden Nichtigkeit,
Berechnungen und Leergesprachen,
Im Strudel, wo, mein Leser, ich

Mit dir zusammen bade mich.
KAPITEL 7

XX

Sie spiegeln wider unsre Zeit,

Der Mensch ist auch, modern bereits,
Dort dargestellt geméaf der Wahrheit
Mit seinem Geist gar ohn” Moral,
Muit seiner selbstherrlichen Qual.

In Traum verbannt in seiner Narrheit,
Mit seinem l&ngst erbosten Sinn,

Im Leergang kochend vor sich hin.

KAPITEL 7

XXI1I

In denen spiegelt sich die Zeit,

Und worin auch der Mensch von heut
Recht wahr gemalt ist nach dem Leben
Mit seiner Seele Unmoral,

Die, eigensiichtig, dirr und kahl,
Phantasmen maRlos sich ergeben,

Mit seinem aufgebrachten Geist,

Der sich in leerem Tun verschleift.

Anhang 3.4. Weisheiten und Maximen von jungem Puschkin

Ko »xun u Mplcini, TOT He MOKeET
B nyme ne npesupars Jo/ei;

KT0 4yBCTBOBA, TOrO TPEBOKHT
IIpu3pak HEBO3BPATUMBIX JAHEH:
LIX

Iloracmmii menen yxx He BCIBIXHET,
51 Bcé rpymly; HO CIIE3 yX HET,

U cxopo, ckopo Oypu cren

B nymie moeit coBceMm yTHXHET
TJIABA 2

X

Tak o4 (TIepBbIii KatCh 51)

Ot denamp Heueeo NPy3bsi.

XXXI

IIpuBbIUKa CBBIIIE HAM JaHa.
3ameHa C4aCTHIO OHa.

XXXVIII

Tak Harre BeTpeHoe 1miemMs

Pacrer, BonHyeTCsl, KHIIUT

U k rpo0y npageoB TeCHUT.
[Mpuner, mpuaeT v Haiie BpeMms,

W Haum BHYKH B 10OpBIii 4ac

W3 Mupa BbITECHSAT U Hac!

XXXIX

Be3 HenpumerHoro cinena

Mee 65110 6 TPYCTHO MUP OCTABHTD.
JKuBy, nuury He IS TOXBAJ;

Ho s 0b1, kaxercs, xenan
[TevanbHbIi )xpeduil CBOIT MPOCTABHTE,
Yt06 060 MHE, KaK BEpHEIi JpyT,
HarmoMHMI XOTh €AMHBIH 3BYK.

Puschkin Commichau
TJIABA 1 KAPITEL 1
XLVI XLVI

Wer lebt und urteilt, lernt beizeiten,

Wie tief verdchtlich Menschen sind;
Wer fiihlt, dem muR es Schmerz bereiten,
Wie schnell des Lebens Wahn zerrinnt.
LIX

Kein Funke kann im Busen ztinden,
Der Seufzer starb, ich traure nur,

Und bald wird auch die letzte Spur

Der einst'gen Seelenstiirme schwinden.
KAPITEL 2

X1

Wie denn (mir selber ist's passiert)
Faulenzerei zur Freundschaft fahrt.
XXXI

Hat Gott doch dem, der Gliick entbehrt,
Gewohnheit als Ersatz beschert.
XXXVIII

So spriefit in kurzen Erdentagen

Die Menschensaat und welkt hinab,

Zu ihrer Ahnen dunklem Grab.

Auch uns wird bald die Stunde schlagen,
Da unsern Leib, wie's Gott so lenkt,

Der Enkel in die Grube senkt!

XXXIX

Ich mdchte nicht verurteilt sein,

Ganz spurlos aus der Welt zu scheiden;
Begehre keinen eitlen Ruhm —

Nur soll mein Erdenpilgertum

Sich noch in solchen Schimmer kleiden,
DaR freundlich, wenn auch matt beschwingt,
Ein Schall doch von mir Kunde bringt,
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T'JIABA 3

XXV

Kaxk ycr pymsiabix 6e3 yasiokn,
be3 rpamMarnyeckoii ommoOku
51 pycckoii peun He 1100610,
TJIABA 4

XVI.

"MeuraM ¥ rojiaM HeT BO3Bpara;

()

K Gene HeonbITHOCTD BemeT"
XXI

Tak Bamra BepHas moapyra
BriBaet BMur yBieueHa:
JI1060BBIO IIYTUT caTaHa.

XXII

JIro6ure camoro cebs,
JIOoCTONOYTEHHBII MOii YnTaTE b!
IIpenmer nocToliHbIi: HUYEro
JIroGe3Heit BepHO HeT ero.

XXVII

OH OCTaBIISIET HEXKHBIH CTHX,
Be3MoNBHBIN MAMSATHUK MEUTAHbS,
MrHOBEHHOM TyMBI IOIATHH CIex,
Bce ToT %€ mOCIe MHOTHX JIET.
TJIABA 5

VIl

Hacranu cBatku. To-To pagocTs!
Tamaer BeTpeHas Mi1a10cTh,
Kotopoit Huuero e xainsp,
Ilepen KOTOPOIi KHU3HU AaTb
Jlexwur cBetna, He0O03pHMa;
T'amaer crapocTh CKBO3b OUKH

YV rpo6oBoii cBoeii 10cKH,

Bcé nmotepsiB HeBO3BpaTNMO;

U Bcé paBHO: HagexIa UM

JIXeT IeTCKUM JICTIETOM CBOHM.
TJIABA 6

v

U naxce yecTHbIT yenoBeK:

Tak ucnpasinsieTcs Ha Bek!

VIl

Sed alia tempora! <<13>> V¥ nanocts
(Kak con m00BH, apyras M1anocTb)
[TpoxomuT ¢ IOHOCTBIO JKUBOH.

Xl

U BOT 00I1I€CTBEHHOE MHEHBE
[IpyxuHa gectH, Ha Kymup!

U BoT Ha ueM BepTUTCS MUp!
XXI.

CTHuxu Ha cioy4ail COXPAHUJINCh;
51 ux UMeEr0; BOT OHU:

"Kyna, Kyza Bbl yAQIHINCh,
Becusl Moeii 3matbie gau?

Yo IeHb rpamyluii MHE FOTOBHT?
Ero moii B30p HampacHo JIOBHT,
B riy6Goxoii Mrie TauTcst oH.

Hert Hy>xzb1; IpaB Cy1b0bI 3aKOH.
Many mu 51, cTpenoi MPOH3EHHBIH,
Witb MUMO TIPOJICTHT OHA,

Bcé Gnaro: 61eHus U cHa

KAPITEL 3

XXV

Gleich roten Lippen ohne Lachen,

Sind Médchen, die nicht Fehler machen
Beim Russischsprechen, mir verhait
KAPITEL 4

XVI

Die Jugend flieht, ihr Wahn entschwindet;

(.

Wer Schaden fiirchtet, hiite sich.«
XXII

Ist auf versprochene Schaferstunden
Fir uns mitunter kein Verla® ...

Mit Liebe scherzt ja Satanas.

XXII

Mein hochverehrter Leser, hier

Den klugen Rat: dich selbst zu lieben,
Und dies Objekt wird obendrein

Dir zweifellos das liebste sein!

XXVII

Ein schlichtes Verschen untenhin,

Als stummes Denkmal sel'ger Zeiten,
Als zarte Spur der Traumerei,

Die ewig zeugt: ich bin dir treu.
KAPITEL 5

Vil

Es nahn die heiligen zwolf Néchte;

Da werden nun die Schicksalsméachte
Vom jungen Vélkchen, das noch bliiht
Und sorglos froh ins Leben sieht,
Befragt, was sein flir Lose warten,

Und selbst das Alter, das gebeugt

Sich langsam schon zum Grabe neigt,
Legt sich noch einmal still die Karten.
Ob jung, ob alt — der glaub'ge Sinn
Gibt sich so gern der Tauschung hin.
KAPITEL 6

v

Kurz, als ein Mann von Ehre lebt.

Wie schnell doch heut Moral sich hebt!
VI

Sed alia tempora! Dem Triebe

Der Rauflust (wie dem Spuk der Liebe —
Zwei Plagen!) setzt die Zeit ihr Ziel.
Xl

Da seht: die &ffentliche Meinung,

Den Gotzen, der die Ehre zwingt,

Dem alle Welt ihr Opfer bringt!

XXI1

Sie wurden spater aufgefunden;

Hier folgt die Abschrift, wortgetreu:
»Wohin, wohin bist du entschwunden,
Du meiner Jugend glildner Mai?

Was bringt er mir, der kiinft'ge Morgen,
Des Antlitz, tief in Nacht verborgen,
Annoch unfabar meinem Blick?
Gleichviel, gerecht ist das Geschick.
Und fall' ich auch, ins Herz geschossen,
Soll mir das Blei voriibergehn —
Schlaf oder Wachen, mag geschehn,
Was droben {iber mich beschlossen.
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IIpuxoaut yac onpeneaeHHbIN,
BuarocinoBen u 1eHb 3a00T,
Bnarocnosen u TeMbI Ipuxof!
XLIV

V3Kenb ¥ BIPSIMb U B CAMOM JIeTIe
bes3 anernueckux 3arei

BecHa Moux npomuanach JHen
(Yro s urytst TBepANI ocene)?

U eit yxenp Bo3BpaTa HET?
Vokenb MHE CKOPO TPHAUATH JIeT?
XLVI.

A TBI, MJIa/I0€ BIOXHOBEHbE,
Boanyii Mmoe BooOpaxeHbe,
Jlpemoty cepaua 0:KHBJIsIA,

B moit yron vanie npuieraii,

He naii ocTbITh Ay1ue mosra,
O’KeCTOUUTHCS, 04ePCTBETh

U nakoHel okamMeHeTh

B MmeprBsiieM yrnoeHse cBera,

B cem omyTe, riie ¢ Bamu 5
Kynaroch, musbie npy3bs!
I'JIABA 8

XXVII

O mosu! Bce MOX0XKHU BB

Ha npapoaunTensuuiy OBy:

Yro BaM J1aHO, TO HE BJIeYeT;

Bac nenpecranHo 3muii 30BeT

K cebe, K TAMHCTBEHHOMY APEBY:
3anpeTHslii II10]] BaM 10/1aBaii,
A 6e3 Toro BaM paii He paii.
XXIX.

JIx06BH BCe BO3PACTHI TOKOPHBI;
Ho 10HbIM, AEBCTBEHHBIM cepauam
Ee nopeiBe1 671aroTBOpPHEL,

Kak 6ypu Bemnue nosusm:

B noxne cTpacreit onu CBeKeIOT,
U oGHOBIAIOTCS, ¥ 3PEIOT -

W »xu3Hp Morymas 1aer

W nplmHBI HBET U CIAKUI II0L.
Ho B Bo3pact nmo3auuii u 6eCIIOAHbIH,
Ha nosopore Hammx ser,
Ilewanen crpactu MEpTBBIi crea:
Tak OypH OCEHH XOIOTHON

B 6onoto obpamaror myr

U obHaxaroT jiec BOKpYT

Willkommen sei des Lebens Not,
Willkommen auch ein friiher Tod!
XLIV

Ruft kein elegisch banges Klagen
Den Lenz der Jugend mir zuriick?
Ist's wahr, daR all das einst'ge Glick
(Wie ich im Scherz oft vorgetragen)
Nun ohne Wiederkehr dahin?

Und daf ich selbst bald Dreif3ig bin?
XLVI

Und nun, Begeistrung, ewig rege,
Beflugle meines Herzens Schlage,
Entziinde meine Phantasie,

Sei meine Zuflucht spét und frih,
Hilf, daB ich nicht verzweifeln musse,
Nicht untergehe stumpf und schal
Vor Ekel, Scham und Seelenqual

Im Strudel dieser Weltgenisse,

In diesem Pfuhl, drin alle wir

Uns walzen, Freunde, ich und ihr.
KAPITEL 8

XXVII

Entruickten, strahlend hellen Stern
Der schénen, kaiserstolzen Newa.
Wie toricht seid ihr Menschen doch!
Euch lockt die Schlange immer noch
Zum Suindenbaum wie Mutter Eva:
Kein Eden hat euch je erfreut,

Wo nicht verbotne Frucht gedeiht!
XXIX

Ein jedes Alter front auf Erden

Der Liebe — doch der Jugend nur
Kann ihre Macht zur Wohltat werden,
Wie Lenzgewitter junger Flur:

Der Leidenschaften Maienregen
Entsprieft ein reicher Blitensegen,
Der in des Lebens Erntezeit

Zu voller, stiBer Frucht gedeiht.
Doch wehe, wen in spaten Tagen
Der Liebeswahnsinn ibermannt!
Ihm hinterlaRt er totes Land:

Wie wenn im Herbst, vom Sturm zerschlagen,
Der Wald sein welkes Laub verliert
Und Feld und Flur Morast gebiert.

Prieb Keil
KAPITEL 1 KAPITEL 1
XLVI XLVI

Wer denkend lebte, kann verachten
Die Menschen nur in seinem Geist.
Wer fiihlte, wird nur stets betrachten
Gespenst schon I&ngst vergangner Zeit:
LIX

Erlosch‘ne Glut macht keine Schmerzen,
Ich traure noch, doch weine nicht

Und bald, sehr bald erloscht das Licht
Der Liebe ganz in meinem Herzen
KAPITEL 2

X1

So Menschen sind (ich zdhl’ dazu)

Die Freunde auch durchs ,,Nichts-zu-un .

Wer lebt und denkt, der muB im Innern
Verachtung fur die Menschen néhrn;
Wer fiihlt, muR bebend sich erinnern
Der Tage, die nicht wiederkehrn:

LIX

Nichts facht mehr an der Asche Schwele,
Ich traure, aber wein nicht mehr,

Und bald, bald wird der Stirme Heer
Sich ganzlich legen in der Seele:
KAPITEL 2

X

So schliet man (ich gesteh’s auch ich)
Oft Freundschaft, weil man langweilt sich.
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XXXI

Gewohnheit gab uns lieber Gott

Als unsres Gliicks Ersatz und Tod.
XXXVII

Auch unsre leichtsinnige Gattung,
Erwdchst und brodelt, und fallt ab

Zu ihren Ahnen auch ins Grab.

Auch unsre Zeit kommt der Bestattung,
Uns dréngen unsre Enkel weg

Zu guter Stunde aus dem Weg!
XXXIX

Es wire wehmiitig” Verdruss

Hier abzutreten ohne Spuren.

Ich lebe, schreibe nicht fiirs Lob,
Doch wiisste trotzdem zu gern, ob
Mein tristes Los Ruhm wird beriihren,
Und als Erinnerung und Lohn

Nach mir bleibt mindestens ein Ton.
KAPITEL 3

XXVII

Ich mag das Russisch nicht von Seele,
Ganz ohne viel Grammatikfehler

Wie ohne Lacheln Lippenrot.
KAPITEL 4

XVI

Die Traume, Jahre kehrn nicht wieder.
(..
Zum Unglick fuhrt Unreife sonst*.
XXI

So wird auch eure treue Gattin

Im Nu verliebt, solang’ du lebst.:
Mit Liebe scherzt der Satan selbst.
XXII

Lieb” doch am besten nur dich selbst,
Mein ehrenwerter Buchbesucher!
Das Ding ist wiirdig, ohne SpaR:

Es gibt kein Besseres als das.

XXVII

Erinnrungstréchtiges Gedicht,

Ein stilles Denkmal edler Traume,
Des Kurzgedankens lange Spur,
Dieselbe ewig, tiefer nur.
KAPITEL 5

VII

Es kam nun Julfest. Was flr Freude!
Da sagen wahr die Jugendfreunde,
Der Jugend tut ja noch nichts leid,
Vor ihr steht Leben weit und breit
Unbersichtlich und grell blendend.
Das Alter sagt durch Brille wahr
Bereits der Stille Grabes nah,
Verloren alles schon am Ende.

Und doch die Hoffnung ligt ihm auch
Mit Kinderstimme voller Rausch.
KAPITEL 6

v

Sogar ein Mensch mit viel Anstand:
So &ndert Zeit unser Verstand!

Vil

Sed alia tempora! Die Kiihnheit

(Wie Liebestraum — der andre Streich halt)

XXXI

Gewohnbheit ist ein Himmelschatz:

Des Gliickes wirksamer Ersatz.

XXXVIII

So wachst, larmt, regt sich in der Runde
Auch unser windiges Geschlecht

Und weist zum Grab der Ahnen Recht.
Es kommt, es kommt auch unsre Stunde,
Die Enkel haben, eh man’s denkt,

Auch uns zur Welt hinausgedréngt.
XXXIX

Zu traurig wir’s, den Erdenlauf

Ganz ohne Spur zu End zu bringen.

Ich leb und schreib zwar nicht flir Ruhm
Doch géb ich offenbar was drum,

Mein traurig Los so zu besingen,

DaR, wie ein Freund, der mich noch liebt,
Ein Ton von mir noch Zeugnis gibt.
KAPITEL 3

XXVII

Erst Lacheln macht den Mund sympathisch,
Erst, wenn es nicht ganz stimmt grammatisch,
Kann ich am Russischen mich freun.

KAPITEL 4

XVI

Wie Traum und Zeit nicht wiederkehren,
(.

Naivitét kann schlimm ausgehn“.

XXI1

So wird die Freundin, die sie hatten,
Entzogen lhnen unverhofft:

Mit Liebe scherzt der Teufel oft.
XXII

Anstatt, daB er sich selber liebt.
Versuchen Sie’s hochwerter Leser!
Ein wiirdiges Objekt furwahr:

Nichts stellt sich liebeswerter dar.
XXVII

Noch ein paar Verse zart und lieb
Als stummes Denkmal seiner Traume,
Wo, was ein kurzer Einfall war,
Erhalten bleibt manch langes Jahr.
KAPITEL 5

VI

Doch nun war Julzeit: Welche Freude!
Nun lockt der Zukunft Rétzel beide:
Der Jugend Unbekimmertheit,

Vor der das Leben liegt so weit.
Uniiberschaubar, Glanz und Fiille ...
Das Alter, das am Grabestor
Unrettbar alles schon verlor

Und dennoch rétselt durch die Brille.
Gleichwohl: die Hoffnung triigt sie all
Mit ihrem kindischen Gelall.
KAPITEL 6

\Y

Und ist sogar ein Ehrenmann:

So schreitet unsre Zeit voran.

Vil

Sed alia tempora! Die Streiche

(Von Liebestraumen gilt das gleiche)
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Vergeht mit Jugendzeit parat
Xl

Gleich da ist 6ffentliche Meinung!3®
Ein Gotze, der fur Ehre zahlt!

Um diese dreht sich unsre Welt!

XXI

Gedichte hab’ ich aufgehoben

Und stelle die fiir sie bereit:

,»Wohin, wohin bist du verflogen,
Die meines Friihlings goldne Zeit?
Was mir der néchste Tag bereitet?
lhn fassen kann mein Blick nicht weiter,
Er ist in Dunkelheit versetzt.

Des Schicksals greift zu Recht Gesetz.
Ob sterbe ich am Pfeiles Stacheln,
Ob fliegt er doch an mir vorbei,
Gesegnet alles sei dabei:

Die Stunde Schlafes oder Wachens,
Gesegnet sei der Tag, der wacht,
Gesegnet sei die dunkle Nacht!
XLIV

Verflog ob wabhrlich, ob tatsachlich
Und ohne Elegien bereits

Der Frihling meiner Lebenszeit
(Wovon ich sprach bisher mit L&cheln)?
Ob werde ich ohn’ Riickkehr alt?

Ob bin ich wirklich DreiRig bald?
XLVI

Und du, Begeisterung der Jugend,
Reg’ weiter mich mit schénen Lugen,
Belebe meines Herzens Schiaf,
Komm’ 6fter her und gib mir Kraft,
Lass nicht erkalten Geist Poeten,

Und grasslich nicht erstarren ihn,
Und schlieRlich nicht versteinern drin
In tétendem Ergdtzen Stadte,

Im Strudel, wo, mein Leser, ich

Mit dir zusammen bade mich
KAPITEL 8

XXVII

Ach Mensch! Wie dhneln wir Eva,
Der unsren altbekannten Ahne:
Langweilt das Vorhandene uns,

Die Schlange treibt uns nur in Brunst
Zu ihr, zum Apfel, zur Verbannung:
Verbotnes Obst ist uns nur st}

Und ohne dies — kein Paradies.
XXIX

Amor kann treffen jedes Alter

Doch jungem Herzen gibt der Stof
Der Liebe den Elan zum Walten

Wie Friihlingssturm dem Pflanzenspross:

Im Liebesregen wird es reifer,
Erfrischt, erneuert und ergreifend —

Jedoch im fruchtlos spéten Alter,

Am Wendepunkt der Lebensjahr’,

Ist Leidenschaft nicht wunderbar,
Nur tote Spur: So Herbststurms Kalte
Verwandelt Wiesen schnell in Sumpf,
Des Waldes Pracht in kahlen Rumpf.

Vergehn uns mit der Jugendzeit.

X1

Ja, ja, die offentliche Meinung!

Der Gotze Ehre treibt uns an —

Und darum dreht die Welt sich dann!
XXI

Die Verse haben sich gefunden,

Zum Gluck besitze ich sie heut:
,»Wohin, wohin bist du entschwunden,
Du meines Friihlings gildne Zeit?

Was wird der neue Tag mir bringen?
Vergebens such mein Blick zu dringen
Ins tiefe Dunkel, was ihn hallt.

Wozu? Mein Schicksal wird erfullt.
Und stiirzt* ich hin, durchbohrt vom Pfeile,
Und stiind ich, weil er mich nicht traf,
Recht ist’s: Das Wachen wie der Schlaf
Hat seine vorbestimmte Weile;

Ein Heil dem Tag, der Sorgen bringt,
Ein Heil dem Dunkel, wenn es sinkt!
XLIV

Ist — nicht elegisch Ubertrieben,
Vielmehr in voller Wirklichkeit —
Voriber meine Friihlingszeit

(Was ich sonst oft im Scherz geschrieben)?
Kommt sie nie wieder, ist das wahr?
Bin ich im Erst bald dreiig Jahr?
XLVI

Du junge Eingebung vor allem,

LaB‘ noch die Phantasie mir wallen,
Beleb des Herzens Schlafrigkeit,

Flieg oft in meine Einsamkeit,

DaR mir die Seele nicht vereise,
Verbittert werde, sprod und hart,

Und schlieBlich ganz zum Stein erstarrt
Im Taumelgift mondane Kreise,

In diesem triiben Pfuhl, wo ich

Mit euch, ihr Freunde, suhle mich!
KAPITEL 8

XXVII

O Menschen! Alle gleicht ihr ja

Der Altermutter Eva. Ehrlich:

Was euch gegeben reizt euch kaum,

Zu dem geheimnisvollen Baum

Lockt euch die Schlange unaufhérlich;
Wenn’s nicht vebotne Frucht verspricht,
Gilt Eden euch als Eden nicht.

XXIX

Der Liebe beugt sich jedes Alter,

Doch jungen, keuschen Herzen ist

lhr Aufruhr Wohltat und Entfalter

Wie Feldern Sturm zur Frihlingsfrist:
Erst in Leidenschaften Regen
WachsEn der Reife sie entgegen —

Doch traurig bleibt in spéaten Tagen,
Wenn abnimmt unsre Lebenskraft,
Die Spur der toten Leidenschaft:

So wandelt kalter Stlirme Jagen

Im Herbst zum Sumpf das Wiesental
Und macht die Walder trist und kahl.
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Anhang 3.5. Dichte der Verbreime bei Puschkin und seiner Ubersetzer am Beispiel von

,, Tatjanas Brief zu Onegin “

Puschkin

Commichau

Iucomo Tarpsinbl K OHEeruHy

51 x BaM mumry — uero ke 6omne?
Yro st Mory emie ckazaTh?
Teneps, 51 3Ha10, B Ballei Boje
MeHsl Ipe3peHbeM HAKA3ATh.

Ho BbI, k MOC#T HECUACTHO# 10ITe
XO0Tb KaIuiio )KauocTu XpaHsi,

Bel He ocTaBuTEe MeHs.

CHavasna s MOJTYaTh X0TeJa;
TToBepbTe: Moero cTeIa

Bbl He y3HAIM O HUKOTAA,

Kornma 6 Hapexny s mMesia

XOTb pesKo, XOTh B HEEGIIO pa3

B nepeBHe Hauieii BUieTh Bac,
YT00 TONIBKO CIBIIATE BAIlIM PEYH,
Bam c110B0 MOJIBUTS, 1 TIOTOM
Bcé mymath, nymats 00 ogHOM

1 nenb 1 HOYB 1O HOBOW BCTpEUH.
Ho roBopsiT, BbI HEIOIHM;

B riymm, B nepeBHe BCE BaM CKy9HO,
A MBL... HHYeM MBI He OJIECTHM,
XO0Tb BaM | PaJibl IIPOCTOYIITHO.
(4+0)

3ayeM BbI HOCETHIIH HAC?

B rurymu 3a6bITOro ceNieHbst

SI HuKorja He 3Haja O Bac,

He 3nana 6 roppbKOro My4ueHbs.
JlyIIy HEeONbITHOH BOIHEHBS
CMupHB co BpeMeHeM (Kak 3HaTh?),
Ilo cepauy s Hamuta 661 ApyTa,
Brina 651 BepHas cynpyra

W nobponerensHast MaTh.
Jlpyroii!.. Het, HuKomy Ha cBete
He ornana 651 cepana s!

To B BBIIIHEM CYK/IEHO COBETE...
To Boust HEOA: 51 TBOSI;

Best xu3Hb MOsI ObLIa 327I0TOM
CBuIaHbs BEPHOTO ¢ TOOOII;

51 3Hat0, THI MHE ITOCJIAH 00T oM,
Jlo rpoba Tl XpaHUTEINb MOH...
Tbl B CHOBU/ICHBSIX MHE SIBJISLICS,
Hespumeiii, Tl MHE OBLT YK MHII,
TBoii 4yAHBIN B3I MEHS TOMUII,
B nymie TBoIi ronoc pazaasajcs
JIaBHO... HET, 3TO ObLI HE COH!

Thl 4yTh BOLIEI, 51 BMHT Y3HAJIA,
Bcst o6omuiena, 3anbLiagia

W B MbICTISIX MOBUIIA: BOT OH!

He npaspa 11? st Tes caabixaga:
TBI TOBOPUII CO MHOM B THIIH,
Korpna st 6etHbpIM moMoraJa

Wnn MonmTBOI yeaamaaia
Tocky BonHyeMoit mymm?

U B 5TO caMmoe MTHOBEHbE

He Tb1 111, MUJIO€ BUJICHbBE,

B npo3padHoil TEMHOTE MeJIbLKHY.I,
IIpUHHUKHYN THXO K H3TONOBBIO?

Tatjanens Brief an Onegin

»Ich bin so kiihn, an Sie zu schreiben —
Ach, braucht es mehr als dies allein?

Nun wird gewi8 — was soll mir bleiben? —
Verachtung meine Strafe sein!

Doch wenn, wo Angst und Qual mich treiben,
Ein Flinkchen Mitleid fir mich spricht —
O dann verwerfen Sie mich nicht!

Erst wollt' ich schweigen, hatte nimmer,
Was nun zu Schmach und Schande ward,
Dem strengen Auge offenbart,

Ach, bliebe nur ein winz'ger Schimmer
Von Hoffnung, Sie von Zeit zu Zeit

In unsrer Abgeschiedenheit

Zu sehn, zu griiRen, im geheimen

Mich ihres klugen Worts zu freun,

Um selig-froh fiir mich allein

Vom néchsten Wiedersehn zu trdumen ...
Doch heiBt's, Ihr Stolz vertriige nicht,

In niedren Hutten einzukehren;

Und wir —sind Klein, gering und schlicht,
Nur dankbar, einen Gast zu ehren.

(7+4)

Ach, warum kamen Sie aufs Land,

Wo wir so still verborgen waren?

Ich hatte nimmer Sie gekannt

Und nie solch Herzeleid erfahren.

Ich hétte, kliger mit den Jahren,
Vielleicht ein ander Ziel erstrebt

Und, einem andern treu verbunden,

Ein friedlich Glick bei ihm gefunden
Und frommer Mutterpflicht gelebt.

Ein andrer ... Nein! Es kann auf Erden
Mein Herz sich keinem andern weihn!

So lieR des Schopfers Hand mich werden,
So will's der Himmel: ich bin Dein.

Dich zu gewinnen, war mein Leben

Ein einzig' Pfand nur, fort und fort;

Gott selber hat Dich mir gegeben,

Bis an das Grab bist Du mein Hort ...

Du warst's, der mich im Traum begliickte,
Langst liebt" ich Dich, eh'ich Dich sah;
Dein Antlitz strahlte mir so nah,

Und Deiner Stimme Klang entziickte
Mich langst ... Das war kein Traum, o nein!
Sowie Du eintratst, gleich erkannte

Mein Herz Dich wieder, jauchzte, brannte
Und rief: er ist's, er mul es sein!

War's nicht Dein Hauch, der mich umwehte,
Mir zusprach, wenn ich einsam stand,
Wenn ich der bittren Armut Note

Zu lindern ging, wenn im Gebete

Die bange Seele Tréstung fand?

War's nicht Dein Bildnis, glanzumwoben,
Das néchtlich dann vom Himmel droben
Herabglitt in mein Schlafgemach,

Sich fliisternd an mein Kissen schmiegte
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He 151 115, ¢ 0Tpa0it 1 11060BBIO,
Ci10Ba HaJEX/Abl MHE IIEMHYJI?
Kro Tb1, MOIi aHTeN T XpAHUTEb,
Vinu KoBapHBIH HCKYCHTETb:
Mowu cOMHEHbS pa3pemIn.

BbITh MOXKeET, 9TO BCE MycCTOE,
OOMaH HeOoIbITHON JyIu!

U cy,JIeHO COBCEM HHOE...

Ho rtak u 6b1TB! Cy160y MO0
OrtHbIHe 51 TeOe BPY4Yalo0,

Ilepen To60r0 cressl bk,
TBoeii 3amIUTH YMOJISIO. ..
Boobpasu: s 31ech oaHa,

Hukro MeHs He HOHUMAeT,
Paccynok moii u3Hemoraer,

W Moya THOHYTH 5 JOJDKHA.

51 &y TeOs: eMHBIM B30POM
Hanexnpl cepaua 0:kuBH,

Wb coH TsKenblil mepepBH,
VBBI, 3aCITy’)KEHHBIM yKOpOM!
(15+5)

Konuato! Ctpamrao nepedects...
CTBIIOM H CTPaXxoM 3aMHPAI0...
Ho mHe nmopykoii Bama 4ects,
U cmeno eit ce0s BBepsIo...

Und mich mit stiRen Worten wiegte,

Aus denen sel'ge Hoffnung sprach?

O komm und I6se meine Zweifel:

Wer bist Du, Engel oder Teufel,
Versucher oder Schutz und Freund?

Ach, wenn nun Traume nur mich narren,
Mein téricht' Herz vergeblich weint,

Und andre Lose meiner harren ...?
Gleichviel! Es ruht ja mein Geschick
Von nun an doch in Deinen Handen,
Dich sucht mein tranenfeuchter Blick,
Nur Du vermagst mir Trost zu spenden ...
O sieh: hier steh' ich ganz allein,
Niemand versteht mich, unbeachtet

Ich muB vergehn in stummer Pein.

O komm: der Seele banges Hoffen

Belebt ein einz'ger Blick von Dir;

Wenn anders — dann zernichte mir

Dies Wahngebilde hart und offen!

(20+9)

Ich schlieBe! Wie mich Wort um Wort
Schon reut — ich filhle Scham und Grauen ...
Doch Ihre Ehre sei mein Hort:

lhr will ich frei mich anvertrauen ...«

(2+1) (0+1)
(21+6) (27+14)
Prieb Keil

Tatjanas Brief zu Onegin

Ich schreib® zu Euch nun — was fiir Stihne!
Wias soll ich fligen noch hinzu?

Ich weiB, jetzt liegt’s in Eurem Sinne,
Mich zu verachten nahezu.

Doch Ihr, verspiirend tief im Innren

Zu meinem Los Barmherzlichkeit,
Verlasst mich nicht in dieser Zeit.
Zunéchst wollt’ ich bewahren Schweigen.
Vertraut Ihr mir: Von meinem Schmach
Erfiihrt Ihr nie, hétt” ich nur schwach,
Nur wenig Hoffnungen etwaige,

Nur selten, wdchentlich einmal

Zu sehen Euch bei uns normal,

Zu horen wie lhr redet trefflich,

Ein Wort zu sagen Euch und dann

Zu denken Tag und Nacht fortan

An Eins nur bis zum neuem Treffen.

Man sagt doch, Ihr seid menschenscheu.
Und es ist Euch im Dorf langweilig,

Und wir... Wir sind nur schlicht und treu,
Doch freuen uns auf Eu’r Verweilen.
(0+0)

Wozu besuchtet Ihr uns hier?

In Eindde vergessnen Ortes

Ich hatte Euch gekannt ja nie,

Erfahren nie Qual dieser Sorte.

Und Seelenflug in diesen Worten.

Mit Zeit gebdndigt (wer’s schon weiR?),
Find’ ich 'nen Freund nachm Herzens Rate
Und wiird’ zur treuen Ehegattin,

Tatjanas Brief an Onegin

Ich schreib an Sie — muR ich's begriinden?
Sagt dies nicht mehr, als Worte tun?

Sie dirfen, wenn Sie's richtig finden,
Mich strafen mit VVerachtung nun.

Doch wenn Sie etwas mitempfinden

Mit meinem traurigen Geschick,

So stoBen Sie mich nicht zuriick.

Sie hétten niemals, glauben Sie,

Mich so beschamt gesehen, nie,

Koénnt ich nur hoffen, daB Sie kamen,
Nicht oft, nur einmal wéchentlich,

Und schauten rein; es freute mich,

Nur lhre Stimme mal zu héren,

Ein Wort zu wechseln, und alsdann

Bei Tag und Nacht zu denken dran,
Dran denken, bis Sie wiederkehren.
Doch heif}t es, Sie sind menschenscheu;
Hier drauBen kann Sie nichts zerstreuen,
Wir ... bieten auch nicht viel; dabei
Wiird Ihr Besuch uns ehrlich freuen.
(9+1)

Warum kam Ihr Besuch zustand?

Im Kreis vergener Landdomaénen

Haétt ich Sie sonst doch nie gekannt,
Hatt nie gekannt dies bittre Sehnen.
Der unerfahrnen Seele Stéhnen

Hatt ich beruhigt und wohl gar

Den Freund, der zu mir pafit, gefunden,
Mich ihm als Gattin treu verbunden
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Und tugendhaften Mutter einst.

Ein Andrer!.. Nein, ich hatte keinem
Mein Herz verschenkt, das war’ Verrat!
Nach Himmels Willen bin ich Deine.
Bestimmt ist das im hdchsten Rat...

Als Pfandgut war mein ganzes Leben

Fiir sich’res Treffen nur mit Dir.

Ich weiR, dass Gott schuf Dich soeben
Und als Beschiitzer schickte mir...

Und Du erschienst mir schon in Traumen
Unsichtbar noch warst Du mir lieb,

Dein schoner Blick war Herzensdieb,

Die Stimme klang in Brust wie Reime
Schon lange... — Nein, das war kein Traum! —
Erkannte Dich ich und gedanklich
Gesagt: ,,Das ist er!“ Mir ward’s schwankend
Sogleich, als Du betratst den Raum.

Ist das nicht wahr? Dich hort” ich dankend:
Du sprachst gelegentlich zu mir,

Als ich den Armen half und Kranken,
Statt Gram die Freud' versucht' zu tanken
Durch flammendes Gebet zu Dir?

Warst Du das nicht, charmant’ Erscheinung,
Wer fur Moment, nach meiner Meinung,
In klarem Dunkel mir erschien,
Verneigend sich zu meinem Kissen,

Die Hoffnungsworte lieB mir flieBen

Und Seele schmelzen schlicht dahin?
Bist Du mein Schutzengel gesuchter,
Oder heimttickischer Versucher?

Na komm’, zerstreue mein Zwielicht.
Vielleicht ist alles nur noch Leere,

Der jungen Seele falsche Sicht!

Die Zukunft bringt mir andre Lehren...
Doch sei es drum! Und mein Schicksal
Vertrau’ ich Dir nun an fiir ewig,

Ich weine aus Dir die Tribsal,

Und fleh’ um Schutz Dich unterténig...
Stell Dir das vor: Ich bin allein,

Versteht mich niemand, meine Seele,
Vernunft bei mir verwelkt unselig,
Zugrunde geh ich, wie es scheint.

Auf Dich ich warte in der Hoffnung,

Dass du mein Herz zum Leben weckst.
Sei denn, damit’s nicht weiterwéchst,
Du brichst den Traum durch Vorwurf schroffen!
(5+4)

Nun Schluss! Den lese ich nicht mehr...
Mir ist’s beschdmend, angst und bange...
Eu’r Anstand ist nun mir Gewihr,

Ich iiberlass” mich dem solange...

0+0

5+4

Und Mutter seiner Kinderschar.

Ein Andrer! ... Nein! Niemand hienieden
War ich imstand mein Herz zu weihn!
Im hochsten RatschluB ist's entschieden...
Der Himmel will es: ich bin Dein;

Mein Leben war dafir verpféndet,

DaR Du mich triffst und 16st es ein;

Ich weil es: Gott hat Dich gesendet,
Mein Hiiter bis ans Grab zu sein...

Du bist mir oft im Traum erschienen,

Ich liebt' Dich, eh ich Dich gesehn,

Dein Zauberblick lieR mich vergehn,
Und Deine Stimme klang tief innen

Mir langst...das war kein Traum, viel mehr!
Kaum tratst Du ein, und ich erkannte,
Ich fiihlte nichts mehr, ich entbrannte
Und sprach im Geiste: das ist er!

Es stimmt doch, daf ich oft Dich horte:
Sprachst Du mir nicht im stillen zu,
Wenn ich den Armen Brot bescherte
Und wenn ich im Gebet begehrte,

Das meine Seele finde Ruh?

Und warst grad eben hier im Zimmer
Nicht Du das liebe Bild, der Schimmer,
Der, aus dem Dunkel aufgetaucht,

Zu meinem Kissen sanft sich neigte?
Warst Du’s nicht, der mir Trost erzeigte
Und Lieb‘ und Hoffnung zugehaucht?
Wer bist Du? Engel, der mich hitet?
Versucher, der Verderben britet?

Mach mich von meinem Zweifel frei.
Vielleicht ist gar nichts dran an allem,
Ist's nur naive Schwarmerei,

Und anders ist das Los gefallen?
Wie dem auch sei! Mein Schicksal will
Ich Dir ab heute anvertrauen;
Vor Dir vergiel3 ich Trénen still,

LaR mich auf Deinen Schutz nur bauen....
Bedenke: Ich bin hier allein,

Kein Mensch ist da, der mich verstiinde,
Und wenn ich keine Lésung finde,

Wird es mein stummes Ende sein.

Ich harre Dein: Mit einem Blicke

LaR Hoffnung neu ins Herz mir ziehn,
Wenn aber Vorwurf ich verdien,

Reill meinen schweren Traum in Stiicke!
(23+8)

Ich schlieBe! Schrecklich, was ich schrieb...
Ich sterbe fast vor Scham und Grauen...
Doch da mir Ihre Ehre blieb,

Will ich mich kiihn ihr anvertrauen.
(2+1)

(34+10)

Puschkin: (21+6); Commichau: (27+14); Prieb:

(5+4); Keil: (34+10).
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8.2 Anhiinge zum Kapitel 4: ,,Faust*

Anhang 4.1. Goethes fliinfhebiger Jambus ohne Reim (Blankverse)

Erhabner Geist, du gabst mir, gabst mir alles,11K
Warum ich bat. Du hast mir nicht umsonst 10k
Dein Angesicht im Feuer zugewendet. 11K5

Gabst mir die herrliche Natur zum Kdénigreich,12k
Kraft, sie zu fiihlen, zu genieRen. Nicht 10k5

Kalt staunenden Besuch erlaubst du nur, 10k5
Vergdnnest mir, in ihre tiefe Brust 10k5

Wie in den Busen eines Freunds zu schauen.11K
Du fiihrst die Reihe der Lebendigen 10k5

Vor mir vorbei und lehrst mich meine Briider 11K
Im stillen Busch, in Luft und Wasser kennen. 11K
Und wenn der Sturm im Walde braust und knarrt,10k
Die Riesenfichte stiirzend Nachbaraste 11 K5

Und Nachbarstdmme quetschend niederstreift 10k5
Und ihrem Fall dumpf hohl der Hiigel donnert,11K
Dann fiihrst du mich zur sichern Hohle, zeigst 10k
Mich dann mir selbst, und meiner eignen Brust 10k
Geheime tiefe Wunder 6ffnen sich. 10k

Und steigt vor meinem Blick der reine Mond 10k
Besénftigend herliber, schweben mir 10k5

Von Felsenwanden, aus dem feuchten Busch 10k
Der Vorwelt silberne Gestalten auf 10k

Und lindern der Betrachtung strenge Lust. 10k

23ja> S [KKKKkKKKKKKkKkKkkkkkkkK]

O dall dem Menschen nichts Vollkommnes wird, 10k
Empfind ich nun. Du gabst zu dieser Wonne, 11K
Die mich den Géttern nah und naher bringt, 10k
Mir den Gefahrten, den ich schon nicht mehr 10k5
Entbehren kann, wenn er gleich, kalt und frech, 10k
Mich vor mir selbst erniedrigt und zu Nichts, 10k
Mit einem Worthauch, deine Gaben wandelt. 11K
Er facht in meiner Brust ein wildes Feuer 11K
Nach jenem schénen Bild geschéftig an. 10k
So tauml ich von Begierde zu Genuf3, 10k
Und im GenuR verschmacht ich nach Begierde.11K
11ja® [KKKKKkKKKKK]

Goethe Ch-kij
Wald und Héhle JIEC U TIEIIEPA
FAUST allein: daycr (0/11H)

Moryuwuii 1yx, Tel Bc€ MHE, Bc€ goctasui, 11K

O uém npocui s. He nanpacro mue 10k

CBOif JIUK SBUJI ThI B IUITAMEHHOM cusiHbe. 11 K

ThI 1an MHE B ApcTBO 4yAHYyIo npupoxy, 11 K

TlosHars €€, BKycuTb MHe cuitbl gai; 10 k5

51 B Hellt He TOCTb, C XOJIOAHBIM n3ymiieHseM 11 K

Jussiuiics e€ Benukoensio, — 11 K5

Her, mMue aHo B €€ cBsTYIO Ipyab, 10 k5

Kak B cepiue apyra, 6pocuts B3z rirydokuid. 11K

ThI OKa3aa MHE Psijl KUBBIX cozanmii, 11 K

Tol HayuuaI MeHs1 yBUIeTh OpatbeB 11 K

B Bonnax, u B Bo3ayxe, u B THxoi pomie. 11 K

Korpa B necy 6ymyer yparan 10 k

W nosepraer 6mxaue aepebs, 11 K

Jlomasich ¢ TpeckoM, Gorateips-cocHa, 10 K

U xonm e€ maziensio Tiryxo Broput, — 11K

B yenuHeHbe Th MeHs Bea€ib, 10 K

U cam cebst Torna st cozepuatro 11 K

W Buxy Taiinbl gyxa moero. 10 k5

Korya xe sicHbIil Mecsn 3a0iectut, 10 k

Menst cusinbeM KpoTkuMm o3apsisi, 11 K

Ko mue caeratot nerkoto tonmoo 11 K

C cenoit Bepiunnsl Biraxkuoro yréca 11 K

CepebpsiHbie TeHH cTapussl, 10 k

U cozepuianbst crporuii ayx cmsrdaror. 11 K
25ja° [KKKKKKKKKKKKKKKKKKKKkKKKKK]

Jlnst yenoBeka, BUKY 5 Tenepb, 10 kK5

Her coBepmiennoro. Cpenu Onaxencrsa, 11 K

Koropsim st Bo3BbILIEH ObLI, Kak Oor, 10 k

Tsl ciyTHHKA MHE AaiT; Terepb o MEe 10 K

Heobxomum; 1 aep3kuii u xonoausii, 11 K

Mens OH yHIXKaeT, U B HuuTo 10 K

Japs! TBOH, cMesich, OH obpamiaer. 11 K-

B rpyau moeii 6e3ymuyto o608s 10 k

K npekpacueiimemy o6pa3y on oyaut; 11 K

1, HaCIaXXIasICh, CTPAacTh cBoto Tymy 10 K

W nacnaxzaensem cHoBa crpacTh nmrao. 11 K
11ja’® [kKkKKKKKKKK]

O /lyx BO3BBIIICHHBIH, THI Aal, Bce nan Mue 11K
O uem npocwu s1. U e 3pst ko MHe 10 K

TBoe 1eno Bo mame oopatui Tel. 11 K
Ipupoy 4yaHyI0 MHE B KOPOJIEBCTBO nan 12k
U cuny nacnaxaarbes e, ee 10 K

He xnaaHo mmue3pers ol pazpemm, 10 k
Jlo3BomuI B Ayury eif IpOHUKHYTH Thl, 10 K
Kax B gyury apyra moero 3ariasayts. 11 K

Thl IpeACTaBISIENIb MHE KUBYIIHUX B psix 10 K
TIpen MHoO#, yua MeHst Moux Beex Opartbes 11 K
TTo3HaTh B THILIM JIECOB U CTPYsX BOAHBIX. 11 K
U xomu Gyps OyiictByer B Jecy, 10 K
I'mranTcka enb JoMaeT BKpYr B najense 11 K

Prieb P-ak
Jlec u newepa JIECHAS ITEIIEPA
DAVYCT ooun: daycr  (oxuH)

TIpecBetublii ayX, ThI Jall MHE, a1 MHE Bee, 10 K
O gem npocun 5. Tel He monanpacuy 11 K
JlunoMm K JiMiy siBUJICS MHe B orue. 10 K

Te1 oTAaM B TONB30BaHbe MHE npuposy, 11 K
Jan cuity Bocxuiuarses eif. Moii rias 10 k

He rocrs npyxento6HbIi B3rsin 6e3 crpactu,-11 K-
Ho s Mory mo camoro uytpa 10 k5

3arsabIBaTh B Hee, Kak B cepAre apyra. 11 K
TeI 1pe1o MHOI npoBoaUIIb Yepeny 10 K
JKuBbIX CylecTB U yuuiub BuaeTh O6patse 11 K
Bo Bcem: B 3BepsiX, B KycTapHHKe, B Tpase. 10 k
Korpa x Oymryer Oyps B TemHo# vame 11 K

U, pyurack HazeMb, BekoBas eib 10 K
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Cocenuu BeTBu 1 Kpymut crBomsl 10 K5

T'yn ux najeHbst XoaM Bocrpumer rinyxo, 11 K
Toraa cezelusb MeHs K neuepe 1o, 10 K
Menst uT00 mokasarb Moei ayme 10 k

W mHe, OTKpBIB Ti1y60KH dyaeca. 10 K

ITpen GinkoM uncras JiyHa B3oitger 10+
Hagcrpeuy MHe, cieTsat Ko MHe co cteH 10 k
TTewepHbIX, CKAIBHBIX, U3 TYCTBIX KycToB 10 K
CepeOpstHbl BHIEHbBs JpeBHOCTH, 10 K
Vrewns k HaOI0ACHBIO TAry MHe. 10 K

23 ja*® [KkKkkkkKKkKKKkKKkKkkkkkkkk]

Yro uenoBeKy coBepuieHcTBa Het, 10 K

TToznan s1. Tel k cemy man HacnaxkaeHsio, 11 K

K Goram mens uto 6ike Bee Hecet, 10 k

MtHe criyTHuka, s 6e3 koroporo 10 k5

BbITh HE MOTY, XOTh OH JIep3uT co MHOH 10 K

To yHmxKaer, To ogHuM ciaosuom 10 k

B Huuro TBOM napsl oH obpammaer. 11 K

B ayuie o pazayBaer aukuit mamens 11 K

Kenauuii oHOM ayaHOM Kpacotsl. 10 K

OT BOXKIENEHBS K HACTAXAEHbI0, Tak 10 K

U B HacnaxaeHbe K moxoTu Meuych 5. 11 K
11ja°[KKKKkkKKKKK]

JlomaeT no myTH CTBOMBI U cyubst 11 K
U rpoxoTy najieHbst BTOPUT Aaib, 10 k
TlomBoaunIIb THI MeHs K JIecHOH netuepe, 11 K
U tam, B yequHeHHOH Tumimse, 10 K
Jlaems MHE BHYTpPb ce0sl B3TJIIHYTh, Kak B kuury,1 1K
U Taiinbl yBUIATh U ThMBI yyzec. 10 kK5
51 BUKY MeCsIL, JIMUCThsS B KAIUIsIX, cbipocTh 11 K
Ha xamHe ckai 1 Ha Kope aepes, 10 k5
U tenn nrkymmxcs Tyd noxoxu 11 K
Ha uyauun nepoObiTHO#M crapunbt. 10 K

23ja° [KKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKKK]

Kaxk sicHo MHe Torja, urto coBepiuenctsa 11 K

MHe He naHo. B npuaady k Tsre BBbICh, 10 K

Kotopas pogaut mens ¢ 6oramu, 11 K5

Jlan Hu3kuit criyTHUK MHe. 51 6e3 Hero 10 K

He o6oiinych, Harepekop 6ecctbiacTBy, 11 K

C koropbiM oOpaiaer on B Hu4to 10 k5

Moii xpebuit n TBoe Giarociosenbe. 11 K

OH moKasain MHe 4yz10 Kpacotsl, 10 k5

3axker BO MHE U pa3ayBaeT miams, 11 K

U 5 10 xax 1y BcTpeuu, To Tomrochk 10 kK

Tockoro no nponasuieMy »enanbio 11 K
11ja® [KKKKKKKKKKK]
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Anhang 4.2. Die Vergleichstabelle fiir Ubersetzungen der ersten Szene

Die von kanonischen ,,Nachbesserern“-Ubersetzern

eheilte innere Zerrissenheit von Faust

Juristerei und Medizin, 8b

Und leider auch The-o-lo-gie! 8a

Durchaus studiert, mit heiRem Bemihn. 9b4(mix)

Da steh ich nun, ich armer Tor! 8¢

Und bin so klug als wie zuvor; 8c

HeilRe Magister, heile Doktor gar 10d5(mix)

Und zie-he schon an die ze-hen Jahr 9d4(mix)

Herauf, herab und quer und krumm 8e

Meine Schiiler an der Nase herum — 10e5(mix)

Und se-he, daB wir nichts wissen kdnnen! 10F4(mix)
Das will mir schier das Herz verbrennen. 9F

Zwar bin ich gescheiter als all die Laffen, 11G5(mix)
Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen;11G4(mix)
Mich plagen keine Skrupel noch Zweifel, 10H4 (mix)
Furchte mich weder vor Hélle noch Teufel — 11H4(da)
Dafir ist mir auch alle Freud entrissen, 111

Bilde mir nicht ein, was Rechts zu wissen, 101 5(tr)
Bilde mir nicht ein, ich kénnte was lehren,11K5 (mix)
Die Menschen zu bessern und zu bekehren.11K 4(mix)
Auch hab ich weder Gut noch Geld, 8l

Noch Ehr und Herrlichkeit der Welt; 8l

Es mochte kein Hund so langer leben! 10M4 (mix)
Drum hab ich mich der Magie ergeben, 10M5 (mix)
Ob mir durch Geistes Kraft und Mund 8n

Nicht manch Geheimnis wiirde kund; 8n

DaR ich nicht mehr mit saurem Schweif3 80

Zu sagen brauche, was ich nicht weil3; 904 (mix)

DaB ich erkenne, was die Welt 8l

Im Innersten zusammenhalt, 8l

Schau alle Wirkenskraft und Samen, 9P

Und tu’ nicht mehr in Worten kramen. 9P

16ja*°1tr®1da‘14mix*5(32)
[ababccddeeFFGGHHIIKKIIMMnnoollPP]

Goethe Ch-kij

Nacht Hous

FAUST: ®daycr

Habe nun, ach! Philosophie, 8a4 (mix) 51 punocoduro nocrur, 8a

51 cran IopucToM, CTas BpadoM... 8b
VBbI! ¢ ycepabeM i TPYIoM 8b
U B 6orociioBbe s MPOHHUK, - 8a
U He ymHeii st cTa) B KOHIIE KOHIIOB, 10C
Yewm npesxze Obut... inynen st u3 riynuos! 10C
Marwuctp u fokTop s — 1 BotT 8d
Tomy nomwén aecsirolit rox; 8d
YdeHukoB Tyza, cloga e
51 3a HOC MPOBOJKY Beerja. 8e
W BrKy BCE Xk, 4TO HE JaHO HaM 3HaHbs. | 1F
W3HbLIa IPYB OT XKrydero crpaganbs! 11F
ITycts s pasymHeii Bcex riiynios — 89
ITucak, MomoB, MarucTpoB, TOKTOpoB, -10g
ITycTh He cTpajiaro OT IMyCThIX COMHeHHi, 11H
ITycts He Gorock yepTeit u npuBuAeHuH, 11H
ITycTh B caMblii &)1 CIIyCTHTHCS s TOTOB, -109
3ato s pagocteit He 3Hato, 9 |
Hanpacuo uctuny uuty, 8k
3aro, koraa mozeii yay, 8K
VX Hay4uTh, HCTIPaBUTH Bee Meutaro! 11 |
[Iputom st HULL: He Bejaro, Gennsik, 101
Hu nouecreii moackux, HU pasHbix ouar... 101
Tax néc He cran 6ul xkuTh! [Tornbmu roasl!11M
Bot mouemy st Maruu pemun 10n
I[Ipenatbes: sy OT Ayxa cioB u cui, 10n
Y106 MHE OTKPBUINCH TAUHCTBA pUposl, 1 1M
Yt06 He GonTaTh, TPyAACH HO MycTsKam, 100
O ToM, Yero He BeJaro s cam, 100
YT006 s mocTHr BCe AeiicTBHs, Bee TalHbl, 11P
Bcro Mupa BHYTpPeHHIOIO CBs3b; &I
U3 ycr Moux 4To0 ucTHHA mack, 101
A He Habop peueil ciydaitnbrii. 9P

33ja*s
[abbaccddeeFFggHHgIkkIIIMnnMooPrrP]

Boryuni! ®unocoduro, 8a4 (mix)

IOpucruky u BpaueBars, 8b

W, k ropto, Teocopuro!  8a

Brionue crapaics ycepacrsosats. 9b4 (mix)
Temneps s TyT, cMenHo# GonBan! 8C

YMeH Kak npex/ie u npodan. 8c

3Banbe MarucTp u aaxe gokrop ot 10d5(mix)
Boxy 3a HOC JecsiThii yak rog,  9d4(mix)

U BHU3, 1 BBepX, U HOMEpeK  8e

TiynbIX IKOJILHHKOB CBOMX BCex He BIpok.10e5(mix)
U Buky, uTo Beero 3HaTh He MoxkeM! 10F5(mix)
Yro cepare MHe cxuraet Toxe. 9F4

Xotb nousiTiMBee s Beex cmontses, 11G5 (Mix)
V4eHbIX, MHCAK, CBSATOI, BeeX JieHTseB. 11G4(mix)
CoMHeHuii, coBecT HeT, HeT npasui, 10H5(mix)
MHe He crpanbl Yk Hi Ax i vu J{psiBon —11H4 (da)
3aTto 3aka3zaHa tobast pagocTs, 11 15

3nalo, mpaBa YTo He 3Halo KJiaaa, 10 | 5 (tr)

3Hal0, YTO y4uTh He Mory Yemy-to 11K5 (mix)
Yayuwuts oeit, 00paTuthb K yemy-10.11K4 (mix)
Hu newer nery, Hu 106pa, 8l

Hu gectn, Hu Kpachl Mupa. 8l

Prieb P-ak
Hous Hous
DAYCT: ®daycr

Sl GorocnoBbeM oBIanen, 8a

Han dunocodueii kopren, 8a
FOpucnpynenuuio gonbun 8b

U MeuupHy H3y4nIL. 8b

OpHako s IpH 3TOM BceM  8C

Bbut n ocrancs gypakom.  8C

B marucrpax, B 10KTOpax xoxy 8d

U 3a HOC zecsth JieT Boky  8d
VueHukos, kak OykBoen, 8e

ToJKys TaK U CSK mpeaMeT.  8e

Ho 3nanbs 310 1aTh He MoxkeT, 9F

U sToT BeIBOA MHe cep/ue riozkeT, 10F4(mix)
Xors s pasymHee MHOrux xBaros,11G4 (mix)
Bpaueii, monos u agBokatos, 9G

WX To4HO Bcex momyTai Jiemuii, 9H

51k u npej; yepToMm He orenry, - 9H

Ho u ceb6e s 3na10 1eny, 9 |

He Temrych Mpicanio HagMeHHOIA, 9 |

Yro cBeTod 51 Mozackoro poxa IK

U BBepeH Mup Moemy yxoay. 10K4 (mix)
He naxui yectn u o6pa 8l

U He BKycHI, 4eM Xku3Hb octpa. 8l
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Tax He XoTes ObI M Mec KHTh Aaibine! 10M4(mix)

Tak st rerieps Maruu otaajcs, 10M5(mix)

Wb cuna 1yxoB MoxeT ObITE 8N

TTomosxeT TaiiHy MHE OTKpBIT. 8N

Yro He MOMOXKET TPYHbIH MOT, 80

TTousTs MHE TO, uTO 3HaeT F'ocnoab.  904(mMix)

Yro MHE M03HATh NaBHO mopa, 8l

Yro K JepXKUT Bce BHYTpH Mupa, 8l

V3peTs BCIo cuily JeiCTBHIl I1aBHbIX, 9P

He peiThest 4T00 B ClI0BECHOM Xname. 9P
16ja*21tr®1dak*14mix*5(32)

[ababccddeeFFGGHHIIKKIIMMnnoollPP]

U nec ¢ Takoii Ob1 xM3HM B3BBLT! 8M

W k maruu s obpaTuics, 9N

Yro6 nyx no 308y MHe sBuiics ON

U TaiiHy ObITHSA OTKPBUL.  8M

Yrob 51, HeBek1a, 63 KoHIa 80

He xopunn Gonbure Myapena, 80

A noHsin Obl, YEJUHSACh, 8p

BceneHHO# BHYTPEHHIOO CBSI3b, 8P

IToctur Bce cyuiee B ocHoBe 9R

U He BraBaics B cyecioBse. 9R
29ja*3mix*(32)

[aabbccddeeFFGGHHITKKIIMNNmooppRR]

Anhang 4.3. Knittelverse in weiteren Szenen

Tabelle 1 Ob innere Disharmonie oder duBere Kunterbuntheit — alles von Kanonisten ausgebiigelt

Goethe Ch-kij
Faust und Wagner @aycr u Barnep.
FAUST: ®daycr:

Vom Eise befreit sind Strom und Béche 10A4 (mix)

Durch des Fruhlings holden, belebenden Blick;11b6(mix)

Im Tale griinet Hoffnungsgliick; 8b
Der alte Winter, in seiner Schwéche, 10A4 (mix)
Zog sich in rauhe Berge zuriick. 9b4 (mix)
VVon dorther sendet er, fliehend, nur 9c4 (mix)
Ohnmachtige Schauer kornigen Eises 11D6 (mix)
In Streifen tber die griinende Flur; 10c5 (mix)
Aber die Sonne duldet kein Weiles, 10D5 (mix)
Uberall regt sich Bildung und Streben, 10E5 (mix)
Alles will sie mit Farben beleben; 10E4 (mix)
Doch an Blumen fehlt's im Revier, 8f4 (mix)
Sie nimmt geputzte Menschen dafiir. 9f4 (mix)
Kehre dich um, von diesen Hohen 9G4 (mix)
Nach der Stadt zuriickzusehen. 8G4 (tr)
Aus dem hohlen finstern Tor 7h4 (tr)
Dringt ein buntes Gewimmel hervor. 9h4 (mix)
Jeder sonnt sich heute so gern. 8i4 (mix)
Sie feiern die Auferstehung des Herrn, 10i4(mix)
Denn sie sind selber auferstanden, 9K

Aus niedriger Hauser dumpfen Geméchern,11L5(mix)
Aus Handwerks- und Gewerbeshanden, 9K
Aus dem Druck von Giebeln und Déchern, 9L4 (mix)
Aus der Stralen quetschender Enge, 9M5 (mix)
Aus der Kirchen ehrwiirdiger Nacht 9n5 (mix)
Sind sie alle ans Licht gebracht. 8n4 (mix)
Sieh nur, sieh! wie behend sich die Menge 10M4(tr)
Durch die Gérten und Felder zerschlagt, 904 (mix)
Wie der FluB, in Breit und L&nge 8M4(tr)
So manchen lustigen Nachen bewegt, 1005 (mix)
Und bis zum Sinken Gberladen 9P mix
Entfernt sich dieser letzte Kahn. 8r
Selbst von des Berges fernen Pfaden 9P
Blinken uns farbige Kleider an. 9r4(mix)
Ich hore schon des Dorfs Getimmel, 9S
Hier ist des Volkes wahrer Himmel, 9S
Zufrieden jauchzet groB und Klein: 8t
Hier bin ich Mensch, hier darf ich’s sein! 8t

10ja*4tr*24mix*>5(38)
[AbbAbcDcDEEffGGhhiiKLKLMnnMoMoPrPrSStt]

YMuanucs B Mope pa3éuThic JIbAnHbL; 12A4(am)

XKusoro yabi6koii cusier BecHa; 11b4(am)

Becenneii kpacoto Gmucraror goaunbl; 12A4(am)

Cepast 3uma ocnabena: B TecHuHbl, 12A4(am)

B BbIcOKHE ropbl yXoauT ona. 11b4(am)

Tyna ona mpstuercst B 37106¢ Gecnioanoii 12C4(am)

U chimuiet noporo MeTelIbio XoJ1o0aHoi 12C4(am)

Ha cBexyo, HeKHYIO 3eJieHb BecHbl,- 11d4(am)

Ho couHiie He xoueT TepneTs Genmsubl; 11d4

IToBcroy xHBoe cTpeMienbe poaurcs, 12E4(am)

Bcé BbIpacT Xo04er, ClelnT pacuBeTuTses, 12E4(am)

U ecin mossina emé He userér, 11f4(am)

To BMecTO 11BETOB Hapsauiics Hapoa. 11f4(am)

BsrusiHu, 00epHHCh: U3-T10/ apKHU crapuHHO# 12G4(am)

BbIX0HT TOJNA BEpEHUIUECIO JIMHHOIT; 12G4(am)

W3 aymHoro ropoja B nmoie, Ha cser 11h4(am)

TecHHTCs HapoOJ, OXKUBJIEH, pazoaeT; 11h4(am)

Tlorperbcsi Ha coJIHIIE — UL BCeX HaclakaeHbe,1214(am)

Ouu Top)KecTBYIOT XpHCTa BOCKpecenbe 1214(am)

U camu kak 6yaro Bockpecin onn: 11k4(am)

Ipoun Geckoneursie 3umune auu, 11k4(am)

W3 KoMHATBI AYHIHOM, ¢ paGoThI TskENoM, 121 4(am)

W3 naBok, U3 TeCHOI cBOel MacTepekoii, 11m4(am)

V3 TBMBI 4ep/1aKoB, U3-110/] KpbILIK pe3Hoii 11m4(am)

Hapon ycrpemuuics ryps6oro Becénoii, 12L4(am)

U mociie MOJHTBBI BO Mpake 1epkseii 11n4(am)

Tak c1a10CTeH BO3/yX 3eJIeHbIX noJeil. 11n4(am)

CMOTpH e, CMOTPH: 1 11oJist U gopora 1204(am)

TTokpeITh Becérnoi u mécrpoii Tommoii; Al1lpd(am)

A Tam, Ha peKe, 1 BO3H#, U TpeBora, 1204(am)

U 1010k MesbKaet GecuncnenHslii poii. 11p4(am)

U BOT y3K TIOCJIeAHHI YeITHOK Harpy:KkénHbiii 12R4(am)

C yeuabeM oTyanui, 1o Kpas B soge; 11s4(am)

U pasxe BBepXy, Ha rope otnaiaénHoit, 12R4(am)

BuzHerorcs nécrpsie miaaThs Besje. 11s4(am)

Yy! Caplmures roBop Toamel Ha noasiHe; 12T4(am)

Tyt ucruuHbli paii um! Jlukyror ceasne, 12T 4(am)

U crapsiii u Manblii, B Becénom kpyry. 11ud(am)

3/1eCch BHOBB YEIOBEK 51, 371eCh ObITH M Mory! 11ud(am)
39am*

[AbAAbCCAdEEffGGhhIIkkLmmLnnOpOpRsRsTTuu]

Prieb

P-ak

Daycm u Bazuep

Dayct u Baruep.
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DAVYCT:

C py4beB U peK CHATBI Jbia oexabl 10A4 (mix)

He:xublii 1 skuBsiIMii panHeii BecHs 61mk.11b6(mix)

O3eneHua JoIuHbI JUK. 8b

3uMbI-cTapyxu mporuas Hajaexab 10A4 (mix)

Ha rop cypoBbix 3acHexublil muk. 9b4 (mix)

[lner, yOeras, orryaa aumb 9¢4 (Mix)

JIbaa 3epHucToro 6eccuibhbl ocanku 11D6 (Mix)

[lITpuxamu Ha 3eJ1eHb JOIMHHBIX HuwI. 10¢5 (MiX)

Counue x He Tepnut Genbix ocratkos, 10D5 (Mix)

3apoxaenns KpyroM u crpemiienbs 10E5 (mix)

Xouer 0HO, 11BeTOB 0:kMBJIeHbsI. 10E4 (MiX)

MaJio Bce k HBeTOB B MecTe ceM, 8f4 (mix)

Hapox 3ato usetHoii 31ech coBeem. 9f4 (mix)

IoBepuucs 51 1 B ceil otpane 9G4 (mix)

IocmoTpu Ha ropox c3aau. 8G4 (tr)

M3 y1pobsI Tex Bopor 7h4 (tr)

IMecrpast Tosna K Ham cioza npet. 9h4 (Mix)

3aroparor Bce TyT 1 Tam. 8i4 (Mix)

Jlenb npasanyior Bockpecensst Xpucra, 10i4 (Mix)

TTockombKy camu 31ech Bockpecan 9K

W3 HU3KKX AOMOB HX, 3aTXJIOCTH KoMHaT, 1115 (mix)

W3 mena gen ux u pemecen, 9K

M3-1m0/ KpbI KUJIHIL HX YKPOMHBIX, 9L4 (MiX)

M3 ux TecHpIX yuaun gasumx, IM5 (mix)

M3 nourenneiinieii Houn uepkseii In5 (Mix)

BeIuuig oHu 110 CeHb BeTBei. 8n4 (MiX)

IocmoTpu To/ima Kak BeIXoasiuux, 10M4 (tr)

ITo xonmuam Bpo3s GbicTpo Teyer, 904 (MiX)

Kak norok peku 0ypJsimeii, 8M4(tr)

Pe3Bsich, nHOM veiH Beceablil HeceT, 1005 (Mix)

U BeIme 6opra neperpyxen 9P

VX0auT Bajib NOCIEIHUN YenH, 81

W naxe ¢ rOpHBIX TpoI cHapyxu 9P

Ham 6J1ecTHT UBET JIOACKKMX MJIaTheB BOJH. 9r4(Mix)

Vi cabliry Tonuero cena s, 9S

31ech BbICh HEDEC BceM HeseMHast, 9S

B noBonbeTBE 3716CH M cTap U Mai: 8t

S uenosex 371eck, 31ech uM cran! 8t
10ja*4tré24mix*55(38)

[AbbAbcDcDEEffGGhhiiKLKLMnnMoMoPrPrSStt]

®daycr

Pacrasin nez, myMat noToku, 9A

JIyra 3enenetor nox Jackoii Teria. 11b4(am)

3uMa, pa3MAKHYB Ha mpHreke, 9-A

B cyposbie ropsi nopagbiue yiuia. 11b4(am)

Orryza ona kpynoro meikoii 10C4(am)

3abpaceiBaet 3eiens, 8d

Ho connne Beio ee mobenky 9C

CwmbiBaer K cepeanne jaus. 8d

Bce xo4er 1BecTh, POCTOK U BeTKa, 9E

Ho Ha users! BecHa ckyna, 8f

U BMecTO HUX cBOei pacuBeTkoi 9E

IMectput BockpecHas Tonma. 8f

Bsrisiau otcrona BHu3 ¢ yTeca 9G

Ha ropojumko y otkoca. 9G

CMOTpH, KaK BaIMT BAaJIb Hapoxa 8h

W3 cTapbix ropockux Bopot. 8h

Bcem xoueTcst B3J0XHYTh cBOOOHEH, 91

Bce pByTCst BOH n3 TONKOTHH. 8K

B nenw BockpeceHus rocropus 91

Bockpecnu takke u oHu. 8K

OHu BoccTanu u3-moj raera 9L

Konyp, nozxsanos, Bepcrakos, 8m

Pemecnennsix okoB 6e3 cuera, 9L

HaBucmmux xpbinn i geppakos, 8m

W BbIchImanyu Ha nporyaky 9N

W3 xMypsimmeiics TEMBI IepKBei, 80

U3 y3enbkoro 3akoynka, 9N

U pacrexmnch pydbeB xKuBei, 80

W 6pocuitich K pedHbIM npuyanam, 9P

U peimyT noxku no peke, 8r

U Tsxeno rpectu yctansiv 9P

I'pebuam B mocieHeM denHoKe. 81

ITo ropke xomstT roposxkane, 9S

OHHU 0JIETHI IErONIbCKH, 8t

A B oTaneHbe Ha nossiae 9S

B nepeBHe sy T MyKHKH. 8t

Kak venoBexk, st ¢ HUMH Bech: 8U

51 BrpaBe OBITH UM TOJIBKO 3/1€Ch. 8U
35ja*3am+ (38)

[A bAbCdCEfEfGGhhIkIKLmLmNoNoPrPrStStuu]

Tabelle 2 Goethes weitsichtige Ironie iibers poetische Ubersetzen

Goethe

Chkij

Studierzimmer
FAUST mit dem Pudel hereintretend:
Verlassen hab ich Feld und Auen, 9A
Die eine tiefe Nacht bedeckt, 8b
Mit ahnungsvollem, heil'gem Grauen 9A
In uns die beRre Seele weckt. 8b
Entschlafen sind nun wilde Triebe 9C
Mit jedem ungestiimen Tun; 8d
Es reget sich die Menschenliebe, 9C
Die Liebe Gottes regt sich nun. 8d
8ja*[AbAbCdCd]
Sei ruhig, Pudel! renne nicht hin und wider!12A5(mix)
An der Schwelle was schnoperst du hier? 9b3(am)
Lege dich hinter den Ofen nieder, 10A5(mix)
Mein bestes Kissen geb ich dir. 8b
Wie du drauBen auf dem bergigen Wege 11C6(mix)
Durch Rennen und Springen ergetzt uns hast,10d4(mix)
So nimm nun auch von mir die Pflege, 9C
Als ein willkommner stiller Gast. 8d
3ja*lam®4mix*>6 (8)[AbAbCdCd]

Ach wenn in unsrer engen Zelle 9A
Die Lampe freundlich wieder brennt, 8b
Dann wird's in unserm Busen helle, 9A

KABUHET ®AVCTA

@aycT BXOUT C Iy EIeM.

ITokuHyx 51 monst ¥ HUBBI, 9A

OHH TyMaHOM 00eKIHCh. 8D

Jlymra, cMupu cBou mopbiBsi! 9A

Meura HeBHHHas, POCHUCH! 8D

Vrtuxna aukas Tpepora, 9C

U ne Gyiyer B skniiax kposb: 8d

B nymre Bockpecna Bepa B 6ora,9C

Bockpecna k 6amkHeMy Jr060Bb. 8d

8ja*[AbAbCdCd]

IMynens, Moun, He MeuHCch U He Goiics: 11A4(da)
IMosHo TeGe Ha mopore Bopuath; 10b4(da)
K neuke noam, ycrokoiics, corpeiics; 11A4(da)
Moskerb Ha MATKOH noayuike siexars. 10b4(da)
Hac noremas Ts1 oporoo AauHHoi, 11C4(da)
Ipeiran, ckakal 1 pe3BuIICs Bech myTh; 10d4(da)
JIsir ke Teneps u Beau cebst ymnuo, 11C4(da)
TocreMm npuBeranBbiM 6yab. 10d4(da)

8da‘[AbAbCdCd]

Korza omsiTe B cTapHHHOI Kenbe 9A
3abuneruer nama, Apyr Houeit, 8b

224




Im Herzen, das sich selber kennt. 8b

Vernunft fangt wieder an zu sprechen, 9C

Und Hoffnung wieder an zu bliihn, 8d

Man sehnt sich nach des Lebens Bachen, 9C

Ach! nach des Lebens Quelle hin. 8d
8ja‘[AbAbCdCd]

Knurre nicht, Pudel! Zu den heiligen Tonen,12A6(mix)
Die jetzt meine ganze Seel umfassen, 11B5(mix)
Will der tierische Laut nicht passen. 9B5(mix)
Wir sind gewohnt, dal die Menschen verhéhnen,11A4(da)
Was sie nicht verstehn, 5?3(tr)

Da sie vor dem Guten und Schénen, 9A3(am)

Das ihnen oft beschwerlich ist, murren; 10D5(mix)

Will es der Hund, wie sie, beknurren? 9D
1lja*1tri1da*lam®4mix5€ (8)[ABBA?ADD]

Aber ach! schon fhl ich, bei dem besten Willen,12A6(tr)

Befriedigung nicht mehr aus dem Busen quillen.12A6(mix)

Aber warum muf3 der Strom so bald versiegen,12B6(mix)

Und wir wieder im Durste liegen? 9B4(mix)

Davon hab ich so viel Erfahrung. 9C

Doch dieser Mangel 1ait sich ersetzen, 10D4(mix)4

Wir lernen das Uberirdische schatzen, 11D5(mix)5

Wir sehnen uns nach Offenbarung, 9C

Die nirgends wird'ger und schoner brennt9e4(mix)

Als in dem Neuen Testament. 8e

Mich dréngt's, den Grundtext aufzuschlagen, 9F

Mit redlichem Gefiihl einmal 8g

Das heilige Original 8g

In mein geliebtes Deutsch zu Ubertragen. 11F

7 ja*1tré6mix*>¢ (14)[AABBCDDCeeFggF]

Er schlagt ein Volum auf und schickt sich an.

Geschrieben steht: "Im Anfang war das Wort!" 10a

Hier stock ich schon! Wer hilft mir weiter fort? 10a

Ich kann das Wort so hoch unméglich schatzen, 11B

Ich muR es anders Ubersetzen, 9B

Wenn ich vom Geiste recht erleuchtet bin. 10c

Geschrieben steht: Im Anfang war der Sinn. 10c

Bedenke wohl die erste Zeile, 9D

DaR deine Feder sich nicht ubereile! 11D

Ist es der Sinn, der alles wirkt und schafft? 10e

Es sollte stehn: Im Anfang war die Kraft! 10e

Doch, auch indem ich dieses niederschreibe, 11F

Schon warnt mich was, daf ich dabei nicht bleibe. 11F

Mir hilft der Geist! Auf einmal seh ich Rat 10g

Und schreibe getrost: Im Anfang war die Tat!11g5(mix)

13 ja*51mix®(14)[aaBBccDDeeFFgd]

Soll ich mit dir das Zimmer teilen, 9A
Pudel, so la das Heulen, 7A3(mix)

So laR das Bellen!5B
Solch einen stérenden Gesellen 9B
Mag ich nicht in der Nahe leiden. 9C
Einer von uns beiden 6C3(tr)
Muf die Zelle meiden. 6C3(tr)

4ja242tr31mix3(7)[AABBCCC]

BosnukHeT THXOE Becenbe 9A
B ayute cmupuBuieiics moeii, 8b
U cHoBa Mbiciu 3aposites, 9C
Haznexna cuosa 3anserer — 8d
U BHOBB Tys1a MeuThl cTpemsrcs, 9C
Tze su3HU K04 cTpyéro ObET. 8d
8ja‘[AbAbCdCd]
Myzens, moman! K atim 3Bykam HebecusM, 11A4(da)
Tax oBiajgeBuInM Moero aywmoii, 10b4(da)
Kcraty b npuMernnBarh AMKUi TBOI Boii?10b4(da)
YacTto y HAC HaJl IPCKPAcHbIM 1 YecTHbIM 1 1A4(da)
JIrou cMeroTCes HacMenIkoro 3.0, 1004 (da)
Jlymbl BBICOKOIi OHSATH He ymes. 11C4(da)
3510610 BopyYAT IULIb, coboil He Brages. 11C4(da)
Tak ¢ Thl, IMy/1€J1b, BOPYHIIB T1pe o MHOi? 10b4(da)
8da‘[AbbAbCCh]
Ho rope mue! JIoBosbCTBa M cMupeHbs 1 1A
ViKe He dyBCTBYeT OoJIbHast TPy/ab Most. 12b
3aueM HCCSK Thl, KIIIOY yerokoeHbs? 11A
3ayeM OIsATh HAIPACHO xaxay si? 10b
VBEI, He pa3 ucnbIThiBal 5 310! 11C
Ho uto6 yrpaty cuacThsi 3aMeHuTh, 10d
MpI He3eMHOe yuumes nenuts 10d
U B otkpoBeHbe x1EM cebe oreera, 11C
A nyu ero Bcero scHeii ropur 10e
B TowM, uto 3aBet Ham HoBerit roBoput. 10€
Packporo ’x TEKCT st APEBHUM, BIOXHOBEHHBIH, 11F
IIpoHuKHYCH Bech CBATOIO cTapHHOi, 109
U uecTHO mepesaM s MOUTMHHUK CBSIIeHHBIH 13F
Hapeusto munomy I'epmanmu poxHoit. 129
14 ja>8 [AbAbCddCeeFgFq]
(OTKpBIBaeT KHUTY H COOHPAETCS IEPEBOIUTE. )
Harmmcano: «B nauaine 6su10 CroBo» -11A
U BoOT yiKe OTHO NPEMATCTBHE ToToBO: 13A
51 cI0BO He MOTY TaK BBICOKO IEHUTH. 120
Jla, B IepeBOie TEKCT s JOJKEH H3MCHHTb, 12D
Korza MHe BepHO 4yBCTBO nojckasaino. 11C
S1 Hanunry, 4To Mblcib — Beemy Hauano. 11C
Croii, He crem, 4T00 nepas crpoka 10d
Ot ucTuHbI Obl1a Henaneka! 10d
Benbs Mbicnb TBOpuTH 1 AeiicTBOBaTh He Moket! 11E
He Cuna nu - Hauano Bcex Hauan? 10f
IMnmry - 1 BHOBB s konebarbcest cran, 10f
U BHOBb COMHEHBE IyIIy MHE TpeBOXKHT. 11E
Ho cBer GnecHy - 1 BbIX0A BHXKy cMmeno, 11G
Mory mucars: «B Havaine 6su10 Jeno»! 11G
14ja>$[AAbbCCAdEffEGG]
Iyneins, He cMeii xke BU3KATH U MeTaThes, 11A4(da)
Ecin xenaems co MHOI0 octathes! 11A4(da)
CJIIMUIKOM J0KyueH ToBapuil Takoii: 10b4(da)
Mue 3aanMaThes Memaet tBoi  10b4(da).
S1 wiu ThI; XOTh ¥ poTUB 0X0ThI, 11C4(da)
TocTst mporHaTh NPUHYXAEH 5 3a 1Bepb. 10d4(da)
Hy, Boixoam e ckopee tenepb: 10d4(da)
IMyTs Ha cBOGOLY Haiixéwb TyT Jerko To1. 1 1C4(da)
8da‘[AAbbCddC]

Prieb

P-ak

Yuebuas xomnama

DAYCT, 6x00s ¢ nyoenem:
TlokuHy s osst U HUBBL, 9A
WX HOYb riry6oKa xommoaur, 8b
W KyTbI0 CBATO#, MOTUanuBoit 9A
B nac ayury syduryto 6yaut. 8b
VYeuynu aukue crpemieHbs 9C
C xenanbeM GelIeHbIM TBOPUTD, 8d
JI106BHM JUIIB K JIIOASM BO30YyX)aeHbe, 9C
JIx060Bb Ta, Boxbst, uiuik napur. 8d

8ja*[AbAbCdCd]

PABOYASI KOMHATA ®AVCTA
®daycr ¢ nmyaeneM.
OcrtaBu 5 1oJIst ¥ Topel, 9A
OkyTaHHbIC ThMOI HOUHOI1. 8D
OTKpBIIOCH BHYTpEeHHEMY B30py 9A
To syuiiee, 4TO ABHKET MHOM. 8b
B nymre, cmupuBiieii BoxkaeneHbs, 9C
Caepuaercs 1epeBopot. 8d
Ona 1060BBIO K MPOBHACHBIO, 9C
JI060BbIO K GiKHEMY *kuBeT. 8d
8ja‘[AbAbCdCd]




CrokoifHo myzens! XBarut Tebe KpykuThesi!12A5(mix)
Ha nopore Hamena uro Te1 Tam? 9b3(am)
He mopa Jin 3a nieus yx_J10:xuThest, L0A5(mMix)
Teb6e nmoayuiky sy4nry aam. 8b
Ha nopore ropmoii o1 KaK cHapyxu 11C6(mix)
Hac mo3abaBui NpbIZKKAMH BKPHBB-BKOCH, 1 0d4(mix)
IMomnyunuis 31ech yxox He xyxke, 9C
Kax MHe enaHHbIH, THXHIT rocTs. 8d
3ja*lan4mix*>8 (8)[AbAbCdCd]

AX, KOJIIb B KAMOpKe Haei TecHoit 9A

BuoBb nammna apysxecku ropur, 8b

Torpa B Aylie y Hac CBET JIECTHBI, 9A

U B cep/uie, MBUIKO YTO CTY4YHT, 8D

Kax npesk/e, roBopuTh ctai pasym, 9C

Hapesxna pacuseruiack BHOBb, 8d

TIpocHynack Tsra K %)u3HH cpasy, 9C

Ucrounnk »xu3Hn — Ax! — mo6oBs. 8d

8ja*[AbAbCdCd]
He ypun nyzens! PaBHbiM cuM cBsiTbiM TOHAM,12A6(mix)
Yro nyury ceiiuac Mue oxBaruan, 11B5(mix)
3Bykam 3Bepeii ObITh He 1o cuie. 9B5(Mix)
MbI ke BeTpedaeM ¢ 3/1eBKoii Bee To, Ham 11A4(da)
HenousiTHo uro, 5?3(tr)
Jlo6po, kpacoTa Ham JiMiIb cTOHBL, 9A3(am)
TsOKKH OHM TTOCKOJBKY Topoto. 10D5(mix)
Kak MbI cobaka Tox TyT BoeT? 9D
1lja*1tri1da*lam34mix>¢ (8)[ABBA?ADD]

Ho yBb1! He uyBcTBYI0 IpH BceM xoTeHbe, 12A6(tr)
BHyTpn MHe Gbomiero yaoBjeTsopenbs. 12A6(mix)
TouemMy HCCSIK MOTOK, YTO ObLT oAHAKABI, 12B(tr)
CHoOBA U3HBIBATH HaM OT Kaxasl? 9B5(Mix)
B tom mpakTrKy ckomui Gounblayo, 9C
T[Topok ceif MOKHO cMeHHTB 1oporo, 10D4(mix)
MBI yunmMcst Bee HeHHTDb HagzemHoe, 11D6(mix)
ITo 0TKpOBEHHMIO %k TocKyeM, 9C
JlocToiiHbIii ueil n npexpacHblii cBet 9e5(Mix)
Ortkpoer Hoblit Ham 3aBer. 8e
3a TeKCT OCHOB rOpIO cecTh cmeno, 9F
C cMupeHbst MBICIIER0 ITPOCTOi: 8¢
OpHrHHAT HCKOH CBATOH 8Q
B mo6umelit Moit Hemelkuii nepesnenars. 11F

7 ja*1tréemix*5€ (14)[AABBCDDCeeFggF]

On omKpuisaem mom u HayuHaem.
Hanucano: «B Hauaze 6su10 Ciioso!» 11A
Vk cran st Tyt! KT0 5% MHe momoxer croBa? 11A
Tak BBICOKO LIEHUTh MHE CJIOBO CJIOKHO. 11B
Wnadye nepesecTs 51 100keH, 9B
Kous JIyx Tak nmpocBeTiit yx Mot Mbicib. 10C
Hanucano: «B Havare 6su1 mimrs Cmbica.» 10C
IMpoaymait jtyuine nepBy cTpouky, 9D
He nait mepy petuars Bee ObicTpo B Touky! 11D
Bcé 11b cMbIcnia BacTh co3nana u Bepmmia? 11E
JlomkHo cTosiTh: «B Havane 6puta Cuna 11E
Ho 3anoxus u 3ToT naxe craryc, 11F
VK 3HaIO s, IPU 9TOM He ocTanych. 11F
IMomosxer [lyx! 51, Bapyr, Hauten coneiicrso, 11G
IMuy ysepen: «B nauase 6b1i10 JeiictBo!»12G5(mix)

13ja*51mix® (14)[AABBccDDEEFFGG]
Kok KOMHATY JIeIUTh 5 J0IDKEeH,9A
IMynenn, He Boii TbI TOXKE, 7A3(MiX)
OcrtaBb Tl J1aii TBOH! 5B
IMapTHep, 4TO Kpax TBOPHUT Takoi, 8B
He HyXeH MHE B MOHX TOKOsIX. 9C
Kro-T0, rie nac asoe, 6C3(tr)
Joazken crath usroem. 6C3(tr)

Mynens, yiiMuch 1 110 KOMHATE TecHOIT He Geraii! 14A5(da)
TostHO BopuaTh 1 0OHIOXHBATh ABEPD U nopor.13b5(da)
Hy-ka - 3a me4ky ¥ pacroJaraiics k Houery, 14A5(da)
Ipago, npusiTenb, Ha Ty MOAYIIKY Obl Jier. 13b5(da)
OueHb J1106€3H0 Hac ObLIO NPbLKKaMU 3a6aBuTh. 14C5(da)
B nose, Ha Boste, ymectHa TBost 6erornsi.13d5(da)
3neck Te0s MPOCAT U3IMIMHIO Pe3BOCTh ocTasuth 14C5(d)
YroMOHHCH 1 [OMH: ThI B TOCTAX y MeHs1. 13d5(da)
8da’[AbAbCdCd]
Korza B riry6okom Mpake Hount 9A
Kamopky namma o3aput, 8b
He Tonbko B koMHaTe paboueii, 9A
U B cepaute Kak Obl cBeT pasnut. 8b
51 capiuty pasyma BHymIeHbst, 9C
51 Bozposkaatoch 1 xouy 8d
IIpumnacTs K HCTOYHHKaM TBOpeHbs, 9C
K >kuBHTEIBHOMY HX KImody. 8d
8ja‘[AbAbCdCd]

Mypens, ocraBb! C BroxHoBenbeM MunyThl, 1 1 A4(da)
Bapyr oxsaruBIINM MeHst HeB3Havaii, 10b4(da)
HecoBmecTuMbl Bopuanbe 1 Jaii. 10b4(da)
Bouee coiicTBenHo ciecy HaxyToii 11A4(da)
JlasTh Ha TO, 4O TIIpeBbIuIe ce. 10c4(da)

Pa3zge u Mexay cobausrx yxsatok 11D4(da)
Boaures 3toT moackoii Henocratok? 11D4(da)
IMynens! OcraBp Gerotnio u BeiThe. 10c4(da)
8da*[AbbAcDDc]
Ho BHOBB Ge3Boibe, U ynanok, 9A
U BANOCTB B MBICISIX, U pa3dpos. 8b
Kak gacrto stot 6ecriopsiiok 9A
3a npocsetiieHbem Hacraer! 8b
TTanenss ot 1 ogbeMsl 9C
Kax B coBepmiencTse Mue 3Hakombl! 9C
OT HHUX eCTh cpeacTBO McKoHu: 8d
JlekapcTBo oT myuieBHO#t nenn 9E
BoxecTBeHHOE OTKpOBEHbE, 9E
BceecunbHoe ¥ B Hawu . 8d
Bcero cubree um corperst 9F
Crpannns! Hosoro 3aBeta. 9F
Bor, kcraru, psgom 1 onu. 8d
51 mo-Hemernku Bee nucanbe 9G
Xouy, He Hoanes crapanbsi, 9G
Vepunusumcs B3anepry, 8h
Kak cienyer nepesectu. 8h
17ja*[ AbAbCCdEEdFFdGGhh]
(OTKpBIBacT KHUTY, YTOOBI IPUCTYIHUTH K paboTe.)
"B nauane 66110 CoB0". C nepsbix ctpok 10a
Baraaka. Tak o moust s Hamek? 10a
Benp st Tak BBICOKO He cTaBIo clioBa, 11B
Yrto6 aymaTh, 4TO OHO BceMy OcHOBa. 11B
"B nagane Mbicib Osuta". Bot nepesoa. 10c
OH Gimske 9TOT CTHX mepezaet. 10C
IMoxymato, oHako, utoOsl cpasy 11D
He nmory6uts paGoTsl nepBoit ¢ppasoii. 11D
Mormna 11 MBICTB B CO3/1aHbE XKH3Hb BIOXHYTH? 10€
"bruta B Hauane cuna". BoT B yeM cyTs. 10e
Ho nociie He6onpioro konebaups 11F
51 oTKIIOHSAIO 5TO TOJNKOBaHbe. 11F
51 ObLI OIISATH, KaK BIXKY, C TOIKY cOout: 109
"B nagane 6bu10 gem0"”, - cTux riacut 109
14ja°[aaBBccDDeeFFgg]
Eciu Thl X04€lb JKUTH CO MHOIO, 9A
To 406 6e3 Bost. SA2
Yro 3a Bo3us? 4b
TTonsin b1, myaens? Cvorpu y mensi! 10b4(mix)
Kpowme roro, te aaii, He 6anyii, 9C4(Mix)
OueHnb Tbl, OpaT, Gecrnokoiinbii Manbiit. 10C4(mMix)
Opnuomy u3 Hac aBoux 7d4(tr)
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4ja2*2tr31mix3(7)[AABBCCC]

[Ipuaercs yopaTbes u3 cren moux. 10d4(mix)

Hy, tak Bo3bMHu Ha ce6st o10T war. 10e4(da)

Heuero aenats. Bor aBepb. Beex 6aar! 9e4(mix)
3ja241tr*1da*s5mix*(10)[AAbbCCddee]

Anhang 4.4. Klassische Strophen- und Gedichtsformen

Fausts Auferstehung in Madrigalform

Goethe

Chkij

Ein Feuerwagen schwebt, auf leichten Schwingen, 11A

An mich heran! Ich fiihle mich bereit, 10b

Auf neuer Bahn den Ather zu durchdringen, 11A

Zu neuen Spharen reiner Tatigkeit. 10b

Dies hohe Leben, diese Goétterwonne! 11C

Du, erst noch Wurm, und die verdienest du? 10d

Ja, kehre nur der holden Erdensonne 11C

Entschlossen deinen Riicken zu! 8d

Vermesse dich, die Pforten aufzureiRen, 11E

Vor denen jeder gern voriiberschleicht! 10f

Hier ist es Zeit, durch Taten zu beweisen, 11E

DaB Manneswiirde nicht der Gotterhohe weicht, 12f

Vor jener dunkeln Hohle nicht zu beben, 11G

In der sich Phantasie zu eigner Qual verdammt, 12h

Nach jenem Durchgang hinzustreben, 9G

Um dessen engen Mund die ganze Hélle flammt; 12h

Zu diesem Schritt sich heiter zu entschlieRen, 11 |

Und waér es mit Gefahr, ins Nichts dahin zu flieBen. 131
18ja*5S[ AbAbCACAEFEfGhGhII]

Bort kosecHuIa B miiamMeHu cusHpst 11A

Ko mue cneraer! Ipeno muoii a¢up 10b

W HOBBIiT TyTh B IPOCTpaHCTBAX MUPO3AaHbs. 11A

Tyna rotos JeteTs s — B HOBBIA Mup. 10b

O Hacnax/JeHbe XKHu3HbIO HezeMHowo! 11C

ThI CTOMILIB JIK €r0, ThI, XKaJIKUii 4epBb 3emiun?12d

Ja, pereHo: o6opoTuck cnuHow 11C

K 3emuoMy conHity, uto Guecrut Bami, 10d

U rposHble Bpata, KoTopbix u3beraetr 13E

Co cTpaxoM CMepTHBIH, cMelo Ham oTkpoii 10f

U noxasku, moxeprBosas coboii, 10f

Yro yenoBek Ooram He ycrymaer. 11E

ITycrs nepes Tem noporom pokosbiM 109

@anTasus B ucryre 3amupaet; 11E

Ilycrs nenelii an ¢ oruem ceoum 89

Bokpyr Hero cBepkaer u 3usier, - 11E

My:xaiicsi, COBEpLIH C BECeJIbeM CMelIblii mar, 121

Xorst 6 rpo3ui Tebe yHHUTOXKEHbsE Mpak! 12i
18ja*5[ AbAbCACdEFfEgEQEii]

Prieb

P-ak

ITaput Ko MHe KapeTa orHesas, 11A

Kak Ha BonHax! [TyreM uHbIM roTOB, 10b

TTpoHHKHYTE CKBO3b 3up, 5 510 3Hat0, 1 1A

Ko cepam uncTsIx, HOBBIX MHE JenoB. 10b

Beicoxkoit xu3nu 60sxbe HacnaxaeHse! 11C

Witb ThI, KaK pa3 JIHIIb YepBb, TO 3aciyxun? 10d

3eMHOTO COJIHIA MHUIIOMY cBeueHbio 1 1C

Tl nyduie cnuny nokaxu! 8d

Jlep3HH Temnepb Te pacTBOPUTH BopoTa, 11E

T'ne mumo Bee crapatores npoiitu! 10f

31eck BpeMs j10Ka3ath AeiaaMu 4To-To, 11E

Uro caH JIIOACKOMH He HIKe 60Kbell BeICOThI, 12

ITpen TemHoI Toi memepoit He Tpycuthest, 11G

Tze 1o panTazueil K MydeHusM mpokiist, 12h

K Tomy npoxozy Bee x ctpemuthes, 9G

Yeii y3kuii B0 BceM Azia miameneM oowat. 12h

K Takomy mmary c¢ sicHoctbio pemntbes, 11 1

C 0macHOCTBIO B HUYTO IPH 3TOM pacTBoputhes. 131
18ja*>S[AbAbCACAEfEfGhGhII]

Cneraer orHeHHast KojecHuna, 11A

W s TOTOB, pacmpaBuB WKpe rpyab, 10b

Ha wneii B a¢up crpenoio ycrpemutses, 11A

K HeBeoMbIM MUpPaM HAIpaBuTh yTh. 10D

O, 3Ta BBICh, 0, 3TO npocBeTieHbe! 11C

JIOCTOMH 1M ThI, Y€PBb, Tak BozHecTHCh? 10d

CHMHOIO K CONHILY CTaHb 6e3 coxanenbs, 11C

C 3eMHBIM CyILIECTBOBaHbEM pacrpoctucs. 10d

HaGpasmmce nyxy, BeutoMait pykamu 11E

Bpara, koTopbIx camslii B crpawut! 10f

Ha nene nokaxwu, uro npex 6oramu 11E

Pemocts vernoseka ycrout! 10f

YTo OH He ApOrHeT gaxe y npeaisepbs 116G

Tnyxoii newepsl, y Toro xepiua, 10h

I'ne MHMTENBbHAS cuna cyeBepbs 11G

Kocrpsl Beeit percnioaneii pazoxria. 10h

Pacnopsitck co6oit, mpumu pemense, 11 1

Xors Obl U 11eHOH yHHYTOXeHbs. 11 |
18ja’[AbAbCACdEfEFGhGhII]

Goethes Dichter spricht in klassischen Oktaven (Stanzen)

Goethe

Ch-kij

DICHTER:
O sprich mir nicht von jener bunten Menge,11A
Bei deren Anblick uns der Geist entflieht. 10b
Verhille mir das wogende Gedréange, 11A
Das wider Willen uns zum Strudel zieht. 10b
Nein, fiihre mich zur stillen Himmelsenge 11A
Wo nur dem Dichter reine Freude bluht; 10b
Wo Lieb und Freundschaft unsres Herzens Segen 11C
Mit Gétterhand erschaffen und erpflegen. 11C
8ja°[AbAbAbLCC]
Ach! was in tiefer Brust uns da entsprungen, 11A
Was sich die Lippe schiichtern vorgelallt, 10b
MiRraten jetzt und jetzt vielleicht gelungen, 11A

Moot:

He roBopu mMHe o Tosme 6e3ymHoi — 11A

Ona nHoit pas BloxHOBenne cuyruér; 12b

136aBb MeHs OT 3TOW JaBKHM MIyMHOU, 11A

Briekymeit MolHO B cBoii BogoBopoTt; 10b

Her, TMIIMHBI U1y 51, MHOTOAYMHBIH, - 11A

Jluiub Tam 1no3Ty pagocts pacuserér; 10b

Tam, ToJIbKO TaM 00KeCTBEHHOIO BiiacThio 11C

JIr0608Bb 1 pyx06a HAaC IPUBOJUT K cyacTbio. 11C
8ja>[ AbAbADCC]

Yro B riyOuHe cepieuHoit rpyas aeneer, 11A

Yro npocutes Ha pobkue yera — 10b

YauHo J1b, HET JH, - BBIATH 4yTh mocmeet 11A
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Verschlingt des wilden Augenblicks Gewalt. 10b
Oft, wenn es erst durch Jahre durchgedrungen, 11A
Erscheint es in vollendeter Gestalt. 10b

Was gléanzt, ist fir den Augenblick geboren, 11C
Das Echte bleibt der Nachwelt unverloren. 11C

Ha cBer - ero noryout cyera! 10b

Her, nyu4me mycts rogamu ayma speet, 1 1A
Yr06 coBepleHHOIT cTana kpacota! 10b
MuuiypHblit 611eck - co3anbe Beponomctsa 11C,
IpexpacHoe pojutest anst notomerpal 11C

8ja’[AbAbADLCC] 8ja’[AbAbAbCC]
Prieb P-ak
I1OOT: IMoaT

O He TONIKYif 31€Ch MHE O IecTpoii Macce, 11A

JInmb By ee Ham yousaet ayx. 10b

M36aBb MeHS OT 3TOM JaBKH K Kacce, 11A

Uro Hac HEBOJILHO BOBJIEKaeT B Kpyr. 10b

Her, GbiTh X0uy 51 B HeOa THXOM Kiacce, 1 1A

I'ne mamb [Toaty pagocts uetelit apyr, 10b

I'ne npyx06a u n060Bb 1151 cepara 6iaro, 11C

CosnanHoe, B3jenesiHHoe borom. 11C

8ja°[AbAbADLCC]

Ax! I'my©oKo B jy1ie 4To 3apouinock, 11A

YTO CKPOMHO IIeMYeT HaM BOJHEHbe Ty6, 10b

Uro yzmanock pa3, CHOBa pa3Bayiiocs, 1 1A

To nmoraoTHT MrHOBeHbe-AyIIery6. 10b

U gacto, MUIIb Y4TO B TOAAX COXPAHUIOCH, 11A

IIpeacraHeT COBEPIIEHHCTBOM JIOsIM, BApyr. 10b

CBepKkaer 4To0, TO poxJeHo it mura, 11C

A cymee — s Oyaymero mupa. 11C
8ja°[AbAbAbCC]

He roBopu MHe 0 Tonmne, moBUHHOH 11A

B oM, uTo npex Heil Hac oTopomns Geper 10b

Oma 3acacblBaeT, Kak TpsicuHa, | 1A

3akpyuuBaer, Kak BogoBopot. 10b

Her, yBean MeHs Ha Te BepiuHsl, 1 1A

Kyna cocpenorodennocts 308et, 10b

Tyna, rie 60xbeit co3pans pykoro 11C

O6urens rpes, cesitume nokost. 11C

8ja[AbAbAbCC]

Yro Te MecTa TBOCH aymie HaeroT, 11A

ITyckaii He pBetcs cpasy Ha ycra. 10b

Meury TiecnaBbe cBeTckoe pacceer, 1 1A

TIsroit cBoeii pacromyer cyera. 10b

I[TycTtb MbICIB TBOSI, KOTAa oHa co3peeT, 11A

TIpencraner Ham 3aKOHYEHHO 4ucta. 10b

Hapy»xHblii 61eck paccunTan Ha MrHOBeHbe, 11C

A npaBjia nepexoauT B nokoieHss. 11C
8ja’[AbAbADLCC]

und Sonetten

Goethe

Chkij

DICHTER:
So gib mir auch die Zeiten wieder, 9A
Da ich noch selbst im Werden war, 8b
Da sich ein Quell gedréangter Lieder, 9A
Ununterbrochen neu gebar, 8b

Da Nebel mir die Welt verhtillten, 9C
Die Knospe Wunder noch versprach, 8d
Da ich die tausend Blumen brach, 8d
Die alle Taler reichlich fiillten. 9C

Ich hatte nichts und doch genug: 8e

Den Drang nach Wahrheit und die Lust am Trug.10e
Gib ungebéndigt jene Triebe, 9F

Das tiefe, schmerzenvolle Gliick, 8e

Des Hasses Kraft, die Macht der Liebe, 9F
Gib meine Jugend mir zuriick! 8e

14ja*[AbAb CddC eeF eFe]

ToaT:

Ortpait sxe rojibl MHE 3J1aThie, 9A
Korna u cam s 6bi1 Hespen, 8b
Korza s necan monozasie 9A

He ycrasas Beuno nexn! 8b

B Tymane mup nepeso MHoio, 9C
CKpbIBaJICS; XKaTHOIO pyKoro 9C
TToscroy s uBetsI cpbiBan 8d

W B kax/10i m10uKe 9yza xaai. 8d

S Oenmen ObLI - ¥ BCE, uTo Hano 9E
Jlist cuactest yucroro, umen: 8f
CrpemiieHbeM K ucThHe Kumed, 8f

U 6pen meuts! MHe ObL1 O0Tpajal.. 9E

Otpaii MHE NIpeXHUIL XKap B KpoBH, 89
Mou nopbiBbI U cTpemieHbs, 9H
brnaxeHncTBo ckopOu, Mo1b J1100BH, 89
U MomHoi HeHaBUCTH pBeHbe, IH
W rozs roHble Mou! 89

17ja*[AbAb CCdd EffE gHgHg]

Prieb

P-ak

TODT:

Tak naii Te BpeMeHa MHE CHOBa, 9A
Korna 51 B cranoBieHbe 6611 8b

W, KaKk KCTOYHHK MECEH HOBBIX, 9A
DoHTaH CTUXOB M3 MeHs 0w, 8b

I'ne mup ykyras 6611 TyMasoM, 9C
I'ne B mouke uymo 5 Bujan, 8d
I{BetoB rae Thicsiun ciaoMan, 8d
TToKpBIBIIMX 10J1bI, KaK caBaHoM. 9C

51 OB XOTH HULL, HO BCe Xk Oorar 8e
C PEMIIEHBEM K IPABAE U KEJTaHbEM BPATh. 10e

Jlait cyactbs pexymue 6omu, OF

oot

Torzma BepHU MHE BO3PACT AMBHEI, 9A
Korpa Bce 66110 Briepeau 8b

U Bepenutieii 6ecripepriHOit, 9A
TecHUINCD MeCHU U3 rpyau. 8b

B Tymane mup sesxan Brepssie, 9C
U, uyay paayscek Bo BceM, 8d
CpsiBain 1BeTHI 5 nonessie, 9C
Tloscroy, pocume kpyrom. 8d

Korma st Huiy 6601 1 Gorat, 8e

JKuB npasaoii u Henpasje paj. 8e
Bepuu MHe JiyX HeyKpolueHHbIH, 9F
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Crpactb HeoOy3JaHHBIX OTpa, 8¢

Ty Biacts, 4to gapurcs no6ossio, 9F

Jlaii roHOCTH MHE MOIO Hazax! 8e
14ja*°[AbAb CddC eeF eFe]

JlHu MyKH 1 GiakeHcTBa AHH, 87

JKap HeHaBuCTH, IIBUI BIIOOJICHHBII, 9F

Jlnu 1oHOCTH Moeii Bephu! 89
14ja*[AbAb CdCd eeF gFg]
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Anhang 4.5. Goethes Sprachvitalitat und —freiheiten

Goethes anpassende Wortverkirzungen bzw. -verlangerungen
und —variationen

Gleich einer alten, halbverklungnen Sage
Kommt erste Lieb und Freundschaft mit herauf;

Und was sich sonst an meinem Lied erfreuet,
Wenn es noch lebt, irrt in der Welt zerstreuet

Es schwebet nun in unbestimmten Ténen
Mein lispelnd(es) Lied, der Aolsharfe gleich
Sagt, was ihr wohl in deutschen Landen
Wenn sich der Strom nach unsrer Bude drangt

Dies Wunder wirkt auf so verschiedne Leute
Der Dichter nur; mein Freund, o tu es heute!

Wo Lieb und Freundschaft unsres Herzens Segen

Besonders aber laf3t genug geschehn!
Man kommt zu schaun, man will am liebsten sehn.

lhr fihlet nicht, wie schlecht ein solches Handwerk sei!
Wie wenig das dem echten Kinstler zieme

Der saubern Herren Pfuscherei

Ist. merk ich. schon bei Euch Maxime.

Bedenkt, Ihr habet weiches Holz zu spalten
Was traumet Ihr auf Eurer Dichterhohe?

Geh hin und such dir einen andern Knecht!

Und in sein Herz die Welt zuriicke schlingt?
Wenn die Natur des Fadens ew'ge Léange,
Gleichgiltig drehend, auf die Spindel zwingt,
Wenn aller Wesen unharmon‘sche Menge

Wer sichert den Olymp? vereinet Gotter?
Und treibt die dichtrischen Geschéfte,

Dann sauget jedes zartliche Gemiite
Aus eurem Werk sich melanchol'sche Nahrung,

Vom schwer erreichten Ziele winket,
Wenn nach dem heft'gen Wirbeltanz
Die Néchte schmausend man vertrinket

LaRt mich auch endlich Taten sehn;
Kann etwas Nutzliches geschehn.

Ihr wiBt, auf unsern deutschen Biihnen

Drum schonet mir an diesem Tag
Und wandelt mit bedacht'ger Schnelle

Hattst du dir nicht das Lachen abgewdhnt.
Von Sonn' und Welten weil3 ich nichts zu sagen,

Hattst du ihm nicht den Schein des Himmelslichts gegeben;
Firwahr! er dient Euch auf besondre Weise.

Sowerd ich ihn bald in die Klarheit fuhren.
Weill doch der Gértner, wenn das Baumchen griint,
Das Bliit und Frucht die kiinft'gen Jahre zieren.

Juristerei und Medizin,
Durchaus studiert, mit heiRem Bemihn
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Und ziehe schon an die zehen Jahr
Dafir ist mir auch alle Freud entrissen,
Noch Ehr und Herrlichkeit der Welt

Triibsel'ger Freund, erschienst du mir!
Ach! kénnt ich doch auf Bergeshéhn
In deinem lieben Lichte gehn,

Den, bis ans hohe Gewdlb hinauf,
Ein angeraucht(es) Papier umsteckt;

Dich Tiergeripp und Totenbein.

Und dies geheimnisvolle Buch,
Von Nostradamus' eigner Hand

Wie spricht ein Geist zum andren Geist.
Umsonst, daB trocknes Sinnen hier
Die heil'gen Zeichen dir erklart:

Und sich die goldnen Eimer reichen
(bei mir: CeGe 3nar: Beapa noaasasi, )

Meine Stimme zu hdren, mein Antlitz zu sehn;
Mich neigt dein méchtig(es) Seelenflehn,
Da bin ich!- Welch erbarmlich(es) Grauen

Wo bist du, Faust, des Stimme mir erklang
Ein gliihend(es) Leben
Der trockne Schleicher stéren muR!

Verzeiht! ich hor euch deklamieren;
lhr last gewil} ein griechisch(es) Trauerspiel?
In dieser Kunst mdcht ich was profitieren,

Das Pergament, ist das der heil'ge Bronnen,

Die toricht g'nug ihr volles Herz nicht wahrten,
Erlaubt mir ein' und andre Frage

Mit gier'ger Hand nach Schétzen gréabt,

Ganz nah gediinkt dem Spiegel ew'ger Wahrheit

Hab ich die Kraft dich anzuziehn besessen,
So hatt ich dich zu halten keine Kraft.

In jenem sel'gen Augenblicke
Du stieBest grausam mich zuriicke

Dem Herrlichsten, was auch der Geist empfangen
Dann heift das BeRre Trug und Wahn.
Des Wandrers Tritt vernichtet und begrébt

Aus hundert Fachern mit verenget?
In dieser Mottenwelt mich drénget?

Was grinsest du mir, hohler Schadel, her?

Als daR dein Hirn, wie meines, einst verwirret

Den leichten Tag gesucht und in der D&mmrung schwer,
Mit Lust nach Wahrheit, jammerlich geirret.

Du alt Geréte, das ich nicht gebraucht,

Du alte Rolle, du wirst angeraucht,

Solang an diesem Pult die trilbe Lampe schmauchte.

Als wenn im nécht'gen Wald uns Mondenglanz umweht?
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Du, erst noch Wurm, und die verdienest du?
In der sich Phantasie zu eigner Qual verdammt
s ist meine Nachbarin dabei

Nichts Bessers weil} ich mir an Sonn- und Feiertagen

Und segnet Fried und Friedenszeiten.
Den kiinft'gen Liebsten leiblich sehen
Soldatenhaft, mit mehreren Verwegnen;

Aus niedriger Hauser dumpfen Geméchern
Aus der Straen quetschender Enge,
Aus der Kirchen ehrwiirdiger Nacht

Wie der Fluf, in Breit und Lénge
Er schmeichelte sie doch bei Seit

Und unter dieses Volksgedrang
So nehmet auch den schénsten Krug

Erwidr’ euch allen Heil und Dank

Die Miitzen fliegen in die Hoh;
Als kdm das Venerabile.

Hier wollen wir von unsrer Wandrung rasten
Der ber die Natur und ihre heil'gen Kreise

Hier war die Arzenei, die Patienten starben,

So kann dein Sohn zu héhrem Ziel gelangen
Betrachte, wie in Abendsonne-Glut

Entziindet alle Hohn beruhigt jedes Tal,
Den Silberbach in goldne Stréme flieRen.

lhr schmetternd(es) Lied die Lerche singt;
Des Vogels Fittich werd ich nie beneiden

Da werden Winternachte hold und schon
Ein selig Leben warmet alle Glieder,
Und ach! entrollst du gar ein wirdig Pergamen,

Was kann dich in der Dé&mmrung so ergreifen?
Zu kunft'gem Band um unsre FiRe zieht.

Es ist ein pudelnérrisch(es) Tier.
Du stehest still, er wartet auf;

Mit ahnungsvollem, heil'gem Grauen
Es reget sich die Menschenliebe
Als ein willkommner stiller Gast

Ach wenn in unsrer engen Zelle
Dann wird's in unserm Busen helle, (warum nicht heller?)

Knurre nicht, Pudel! Zu den heiligen Ténen, 12A
Die jetzt meine ganze Seel umfassen, 10B

Will der tierische Laut nicht passen. 9B

Wir sind gewohnt, daB die Menschen verhéhnen,11A
Was sie nicht verstehn, 5a

Daf sie vor dem Guten und Schénen 9A

Die nirgends wiird'ger und schoner brennt
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Wer sie nicht kennte,
Die Elemente

Bescheidne Wahrheit sprech ich dir

Von Kérpern stromt's, die Kérper macht es schon,
Ein Kdrper hemmt's auf seinem Gange;

So, hoff ich, dauert es nicht lange,

Und mit den Kérpern wird's zugrunde gehn

Nun kenn ich deine wiird'gen Pflichten!
Hier ist das Fenster, hier die Tlre,
Gesteh ich's nur! daf ich hinausspaziere,

Das Pentagramma macht dir Pein?

Und mein Gefangner warst denn du?

s ist ein Gesetz der Teufel und Gespenster:

Er schléft! So recht, ihr luft'gen zarten Jungen!

Nun, Fa(-)ust, trdume fort, bis wir uns wiedersehn. 12a

Ich mochte bittre Tranen weinen,
Den Tag zu sehn, der mir in seinem Lauf
Und doch ist nie der Tod ein ganz willkommner Gast.

Die blut'gen Lorbeern um die Schléafe windet,

Aus dieser Erde quillen meine Freuden,
Und diese Sonne scheinet meinen Leiden;

Doch hast du Speise, die nicht séttigt, hast 10a
Du rotes Gold, das ohne Rast, 8+

Wenn dies dir vollig Gniige tut,

Du hérest ja, von Freud' ist nicht die Rede.
Dem Taumel weih ich mich, dem schmerzlichsten GenuB,

Will ich in meinem innern Selbst geniefien,
Mit meinem Geist das Hochst' und Tiefste greifen,

Und, wie sie selbst, am End auch ich zerscheitern.
Ich décht, ihr lieRet Euch belehren

Des Nordens Dau'rbarkeit

GroRBmut und Arglist zu verbinden

Eh uns des Lebens Freude flieht.
Was Henker! freilich Hand und FuRe

Soll Speis und Trank vor gier'gen Lippen schweben;
Ich bin dabei mit Seel und Leib;

Das Erst wér so, das Zweite so,

Und drum das Dritt und Vierte so;

Und wenn das Erst und Zweit nicht war,
Das Dritt und Viert war nimmermehr.

Was in des Menschen Hirn nicht paft;
Ein préchtig(es) Wort zu Diensten steht
Als diktiert’ Euch der Heilig Geist!

Allem ich muR Euch noch bemiihn.
Wollt Ihr mir von der Medizin
(Juristerei und Medizin,

Durchaus studiert, mit heiRem Bemiihn.)
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Nicht auch ein kréftig Wértchen sagen?
Drei Jahr ist eine kurze Zeit

lhr durchstudiert die groR, und kleine Welt

Das liebe Heil'ge Rom'sche Reich
porusna, nonutuyna necHst! Tody!
Kanxa! 1 bory cnaBa kaxmo yTpo,
3a00T 4TO HeT y Bac 3a uMmeparpa!

51 papn, mo kpaiiHei Mepe, O4EHHO TOMY,
Hu kaiizep uTo, HU KaHIUIEP B TOM JOMY.
Ihr wifdt, welch eine Qualitat

Den Ausschlag gibt, den Mann erhoht.

Es war eine Ratt(e) im Kellernest,
Hatte sich ein Ré&nzlein angemast't,

Sie tat gar manchen Angstesprung,
Bald hatte das arme Tier genung

Wie sich die platten Bursche(n) freuen! (Fehler)

Und Herrn und Fraun am Hofe
Sie sind vom Rheine, wie ich spire.
Ihr habt doch nicht die Féasser vor der Tire?

Ich muR gestehn, den sauern mag ich nicht,

Es scheinet, dal Ihr uns nicht kennt.

Dich zu verjlingen, gibt's auch ein natirlich(es) Mittel;
Allein es steht in einem andern Buch,

Und ist ein wunderlich(es) Kapitel.
Da habt ihr ein groR(es) Publikum.

Was seh(e) ich? Welch ein himmlisch(es) Bild
Und fithre mich in ihr Gefild(e)!

Doch muR ich Euch ums altste bitten;
Die auch nicht mehr im mindsten stinkt
Wer will sich mit den Narrn befassen
Es ist ein gar unschuldig(es) Ding

Der begehrt jede liebe Blum(e) fur sich

Und duinkelt ihm, es war kein Ehr
Und Gunst, die nicht zu pfliicken wér

Bedenkt, was gehn und stehen mag!
Ich brauche wenigstens vierzehn Tag

Die Freud(e) ist lange nicht so grof

Wie's lehret manche welsche Geschicht(e)

Jetzt ohne Schimpf(en) und ohne Spal

An aller Hoffnung kinft'ger Freuden

Bei Freud(e) und Schmerz im offnen Arm empfangen
Der Fiill(e) und Ordnung um mich sduseln
Armsel'ger Faust! ich kenne dich nicht mehr

Und mir die weitre Miih(e) zu sparen

Nach Herzens Wunsch und Will(en) zu wenden

Und ist doch eben so warm nicht drau(en)
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Bin doch ein téricht(es) furchtsam(es) Weib
Z&hlt er seine Stadt(e) im Reich

Wenn nur die Ohrring(e) meine wéren

Die Kirch(e) allein, meine lieben Frauen

Strich drauf ein(e) Spange, Kett(e) und Ring'(e),
Als waren's eben Pfifferling'(e)

Schaff du ihr gleich ein neu(es) Geschmeid(e)

Ja, gnéd'ger Herr, von Herzen gerne.
Frau Marthe! Gretelchen, was soll's? 7a
In meinem Schrein, von Ebenholz 8a

O du gliicksel'ge Kreatur!
Freud muR Leid, Leid muB Freude haben

Ihr wéret wert, gleich in die Eh(e) zu treten:
Ihr seid ein liebenswiirdig(es) Kind

s ist eine der gréRten Himmelsgaben,
So ein ligb(es) Ding im Arm zu haben

Ach, die Erinn(e)rung tdtet mich

Hat er so aller Treu, so aller Lieb vergessen

Visierte dann unterweil(en) nach einem neuen Schatze.
Ich schwoér Euch zu, mit dem Beding(nis)

Wechselt ich selbst mit Euch den Ring

Du gut(e)s, unschuldig(e)s Kind 6a, statt 8a wozu???

Ein braver Knab(e)! ist viel gereist
Du bist und bleibst ein Liigner, ein Sophiste.
Ja, wenn man's nicht ein biRchen tiefer wiiBte.

Von einzig Gberallmécht'gem Triebe
Mein arm(es) Gesprach nicht unterhalten kann

Ja, aus den Augen, aus dem Sinn! 8a
Sie sind versténdiger, als ich bin. 9A 111
(Sie sind verstandiger, als ich es(???) bin 8a)

Und né&hn und laufen friih und spat; 8a

So akkurat! 4a

Nicht daR sie just so sehr sich einzuschranken hat; 12a
Wir kénnten uns weit eh'r als andre regen:

Mein Vater hinterlieR ein hubsch(es) Vermdgen,

Ein Hauschen und ein Géartchen vor der Stadt. 10a
Mein Bruder ist Soldat, 6a

Zu Eurem Vorteil hier zu regen gleich begonnte;
DaR ich auf Euch nicht bdser werden konnte

Und man kommt ins Gered(e), wie man sich immer stellt
Mutwill'ge Sommervogel!

Bin doch ein arm(es) unwissend(es) Kind,
Begreife nicht, was er an mir find(e)t.

Habt Ihr nun bald das Leben gnug gefiihrt?
Du waérest Teufel gnug, mein Glick mir nicht zu gdnnen
Alle sechs Tagewerk im Busen fuhlen

Sie steht am Fenster, sieht die Wolken ziehn
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Durcheinander begleitet)

Uber die alte Stadtmauer hin.

Schau ich nicht Aug in Auge dir

Und Brust an Brust und Seel in Seele drangen
Als des Menschen widrig(es) Gesicht

Man sieht, da3 er an nichts keinen Anteil nimmt;
Bildt sich was auf ihre Schonheit ein

Er war ein Narr! Ein flinker Jung(e) 8a
Hat anderwdrts noch Luft genung 8a

Mein Gretchen, sieh! du bist noch jung, 8a
Bist gar noch nicht gescheit genung, 8a

Nicht Worte gnug der Zunge finden
Mir's immer doch nicht schwarz gnug war
Wenn ich so sal bei einem Gelag(e) (Geldg)

Riuickt wohl der Schatz indessen in die Hoh(e), 10a (11A)
Den ich dort hinten flimmern seh(e) 8a (9A)  ???

Ich sag dir's im Vertrauen nur: 8a
Du bist doch nun einmal eine Hur(e) 9a

He da! mein Freund! darf ich dich zu uns fo(r)dern? (Fehler)
Was willst du so vergebens lodern

(Walpurgisnacht wird von dichterisch-metrischem

Der flieget nie, der heut nicht flog

Das nicht einmal zum tiicht'gen Schaden

Anhang 4.6. Maximen, gefliigelte Worte und Redewendungen

Goethe

Chkij

ZUEIGNUNG

Mein Busen fiihlt sich jugendlich erschiittert 11A
Vom Zauberhauch, der euren Zug umwittert. 11A

Und nennt die Guten, die, um schéne Stunden 11A
Vom Gliick getauscht, vor mir hinweggeschwunden.11A

Und was sich sonst an meinem Lied erfreuet, 11A
Wenn es noch lebt, irrt in der Welt zerstreuet. 11A

Was ich besitze, seh ich wie im Weiten, 11A
Und was verschwand, wird mir zu Wirklichkeiten. 11A

VORSPIEL AUF DEM THEATER

DICHTER:
O sprich mir nicht von jener bunten Menge, 11A
Bei deren Anblick uns der Geist entflieht. 1005
Verhille mir das wogende Gedréange, 11A
Das wider Willen uns zum Strudel zieht. 10b

Wo Lieb und Freundschaft unsres Herzens Segen —11A
Mit Gétterhand erschaffen und erpflegen. 11A

Was glénzt, ist fiir den Augenblick geboren, 11A
Das Echte bleibt der Nachwelt unverloren. 11A

TIOCBJAIIEHUE
Kax B roHOCTH, Bal BUI MHe rpy/b Bomyer, 11A
U nyx moii cHoBa yaps! Bamy gyer. 11A

U o6pa3ssl apy3eid, 13 ku3HU 10HOH 11A
Hcroprayreix, 00ManyTsix GopryHoit. 11A

A Te, KOMy Mos 3Bydaina jimpa, 11A
Ko xwuB emgé, - paccesHb! cpenb mupa. 11A

Bcé, uem Biaznero, Biab Kyia-To CKpbuioch; 11-
Bcé, uro nporwio, - Boccrano, 0xuBHIoCkH!. 11-

TIPOJIOT B TEATPE

oaT:

He roBopu MHe 0 Tonme 6e3ymuoit — 11A
Ona nHoM pa3 BIOXHOBeHHE cIyrHET; 12b
36aBb MeHs OT 3TOW JaBKHM IIyMHOMU, 11A
Bueky1ueii MomiHO B cBoil BogoBopoT; 10b

TaM, TosIbKO TaM O0KeCcTBEHHOIO BiacTbio 11A
JI1000Bb M Apyxk0a HAC MPUBOINT K cyacThio. 11A

MuinypHbIi 61€cK - co31aHbe BeponomceTsa, 11A
Ipexpacuoe poxurcst wis moromecrsal 11A
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LUSTIGE PERSON
Greift nur hinein ins volle Menschenleben! 11A
Ein jeder lebt's, nicht vielen ist's bekannt, 10b

Wer fertig ist, dem ist nichts recht zu machen; 11A
Ein Werdender wird immer dankbar sein. 10b5

Das Alter macht nicht kindisch, wie man spricht, 10a
Es findet uns nur noch als wahre Kinder.11B

DIREKTOR:

Der Worte sind genug gewechselt, 9A
LaRt mich auch endlich Taten sehn; 8b
Indes ihr Komplimente drechselt, 9A
Kann etwas Niitzliches geschehn.  8b

PROLOG IM HIMMEL

MEPHISTOPHELES

Ein wenig besser wiird er leben, 9A4

Héttst du ihm nicht den Schein des Himmelslichts gegeben;
Er nennt's Vernunft und braucht's allein, 8b4

Nur tierischer als jedes Tier zu sein. 10b5

Und l&g er nur noch immer in dem Grase! 11A
In jeden Quark begrébt er seine Nase. 11A

DER HERR:
WeiR doch der Gartner, wenn das Baumchen griint, 10a
Das Blit und Frucht die kiinft'gen Jahre zieren. 11B

Es irrt der Mensch, so lang er strebt. 8a

FAUST (Nacht)
Da steh ich nun, ich armer Tor! 8a
Und bin so klug als wie zuvor; 8a

Schau alle Wirkenskraft und Samen, 9A
Und tu’ nicht mehr in Worten kramen. 9A

"Die Geisterwelt ist nicht verschlossen; 9A
Dein Sinn ist zu, dein Herz ist tot! 8b
Auf, bade, Schiiler, unverdrossen 9A
Die ird'sche Brust im Morgenrot!" 8b

Ich fiihle Mut, mich in die Welt zu wagen, 11A
Der Erde Weh, der Erde Gliick zu tragen, 11A
(Wem oder wessen Weh und Gluck zu tragen?)

Doch werdet ihr nie Herz zu Herzen schaffen, 11A
Wenn es euch nicht von Herzen geht. 8b

Es tragt Verstand und rechter Sinn 8a
Mit wenig Kunst sich selber vor! 8a

WAGNER:
Und eh man nur den halben Weg erreicht, 10a
MuR wohl ein armer Teufel sterben. 9B

FAUST:
Wias ihr den Geist der Zeiten heift, 8a
Das ist im Grund der Herren eigner Geist, 10a
In dem die Zeiten sich bespiegeln. 9B

Die wenigen, die was davon erkannt, 10a5

Komuk
Besik ncnbiTan, koHe4dHO, 9yBCTBa 9TH, 11A
Ho penxuii 3HaeT, ckoibko B HUX gyzaec. 10b

KT0 mosmus1, Ha TOro He yroauus Hu4eM, .12a
A TOT, KTO HE co3pel, JoBojeH OyaeT Bcem! .12a

Yro cTapocTh B IETCTBO HAC IPUBOIMT - MYCTAKM: .12a
Jlo camoii CTapoCTH MBI - IETH, BOT B 4éM zeno! .11B

JlupekTop:
JI0BOJIBHO CIIOB, IOBOJIBHO CIIOPOB, 9A
U KOMIUTMMEHTOB, H YKOPOB! 9A

3auem Gonrath 1o mycrsikam? 8b
Ilopa 3a meno B3siTBCS HaM. 8b

[TPOJIOI' HA HEBECAX

Meducrodenn

EMy HeMHOXKO Jtyumie Obl xkuiock, 10a
Korna 6 emy Bnagets He JoBenoch 10a

Tem oTOneckom GoxecTBeHHOro cBera, 1B
Yro pa3zymoM 30BET OH: CBOKCTBO 3T0 11B
OH Ha 0JTHO JIULIb cMOT yroTpebuts — 10C
YT06 U3 CKOTOB CKOTHHOM OBITH! 8¢

W mycth emgé B TpaBe cuzen Ol OHO YIOTHO, - 13A
Tax Her e, IPSAMO B IPA3b OH JIe3eT MOMHHYTHO. 13A

T'ocnoas:
Caxast IepeBII0, CaJJOBHUK YK€ 3HAeT,
Kaxoii [IBETOK U ILIOJ C HErO MOIy4HuT OH. 12b

bry’aaer yenoBek, noka B HEM €CTh CTpeMiIeHbs 13A

®@aycr (Houb)
U He ymHell 51 cTan B KOHIIE KOHIIOB, 10a
Yem npesxae Obut... [mynen s u3 raymios! 10a

Y1006 st HOCTUT BCE NENCTBUS, BCE Taiubl, 11A
Bcro Mupa BHYTPEHHIOKO CBsi3b; 8h

U3 ycr Moux 4T06 MCTHHA Jniack, 10b

A He Habop pedeil ciydaitHbil. 9A

B Mup 1yxoB HaM JOCTYIICH ITyTh, 8a
Ho ym TBoii criut, usnemoras, 9B

O y4enuk! BoccTab, Kynas 9a

B nyuax 3apu 3emuyio rpyas! 8B

Tenepsb ceds 51 4yBCTBYIO cHibHEH — 10a
CHecy u rope 5 1 pagoctu 3emubie. 13B
(Hier: Wessen)

Ho cepaue k cepary peus He npusneyét, 10a
Ko He u3 cepana Bama peus TedéT. 10a

Korza ects ym u Tonk B croBax y Hac, 10a
Peus xopora 1 6e3 npukpac. 8a

Barnep:
A TyT, TOTO IIIIH, elé Ha momyTH 12a
Tpunéres Gemusiky U ¢ xu3HMIO paccTathest. 13B

®Paycr:

To, 4TO JUISL HAC Ha MepBBIH, Oerublit B3rsin 10a
Jlyx BpemeHnH - yBbl! - He uTO MHOE, 11B

Kax otpakeHbe Beka Bpementoe 11B

B nuie nucarens: ero auis Ayx U cknan! 12a

I'ie Te HEMHOTHE, KTO BEK CBOi o3HaBaiu, 13A
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Die téricht g'nug ihr volles Herz nicht wahrten, 11B
Dem Pobel ihr Gefiihl, ihr Schauen offenbarten, 13B
Hat man von je gekreuzigt und verbrannt. 10a5

Wie nur dem Kopf nicht alle Hoffnung schwindet, 11A
Der immerfort an schalem Zeuge klebt, 10b

Mit gier'ger Hand nach Schatzen grabt, 8b

Und froh ist, wenn er Regenwiirmer findet! 11A

Hab ich die Kraft dich anzuziehn besessen, 11A
So hatt ich dich zu halten keine Kraft. 10b

Ach! unsre Taten selbst, so gut als unsre Leiden, 13A
Sie hemmen unsres Lebens Gang. 8b

Du bebst vor allem, was nicht trifft, 8a
Und was du nie verlierst, das muBt du stets beweinen.13B

Die uns das Leben gaben, herrliche Gefiihle 13A6
Erstarren in dem irdischen Gewiihle. 11A5

Was man nicht nitzt, ist eine schwere Last, 10a
Nur was der Augenblick erschafft, das kann er nitzen.13B

Die Botschaft hor ich wohl, allein mir fehlt der Glaube;13A
Das Wunder ist des Glaubens liebstes Kind. 10b

O tonet fort, ihr stiBen Himmelslieder! 11A
Die Tréne quillt, die Erde hat mich wieder! 11A

Vor dem Tor
BETTLER
Nur der ist froh, der geben mag. 8a

DRITTER BURGER:
Herr Nachbar, ja! so laB ich's auch geschehn: 10a
Sie mogen sich die Kopfe spalten, 9B
Mag alles durcheinander gehn; 8a
Doch nur zu Hause bleib's beim alten. 9B

FAUST

Hier ist des VVolkes wahrer Himmel, 9A
Zufrieden jauchzet groR und klein: 8b

Hier bin ich Mensch, hier darf ich's sein! 8b

Was man nicht weif}, das eben brauchte man, 10a
Und was man wei3, kann man nicht brauchen. 9B

Ja, wére nur ein Zaubermantel mein, 10a
Und triig er mich in fremde Lé&nder! 9B
Mir sollt er um die kostlichsten Gewénder, 11B
Nicht feil um einen Kénigsmantel sein. 10a

Sie hdren gern, zum Schaden froh gewandt, 10a
Gehorchen gern, weil sie uns gern betriigen; 11B
Sie stellen wie vom Himmel sich gesandt, 10a
Und lispeln englisch, wenn sie ligen. 9B

Am Abend schétzt man erst das Haus. 8a

FAUST:
Du hast wohl recht; ich finde nicht die Spur 10a
Von einem Geist, und alles ist Dressur. 10a
WAGNER:

Dem Hunde, wenn er gut gezogen, 9A

Wird selbst ein weiser Mann gewogen. 9A

Ja, deine Gunst verdient er ganz und gar, 10b

Hu uyBcTB cBOMX, HU MbICIEH He ckpbiBany, 1 1A
C Ge3yMHOM CMENOCTBIO K ToJIIe HaBcTpedy uum? 12b
Wx pacriuHaim, 6, Kro... 8b

On Bcé Haneetcs! bes ckyku 6e3oTpagnoit 13A
Komnaercst B Belax ckyyHeifimmx u mycrsix; 12b
COKpOBHII MILET OH PYKOIO skanHoi — 11A

W paj, korja yepseil HaxouT 10k/AeBbIx!.. 12D

Te6s s BBI3BaTh MOT TOCKYIOIIIEH mymroto, 13A
Ho ynepxarb Te6st st cuiibl He umen 12b

VBbI, cebe cBoMMHU ke fenamu 11A
Tlperpapi craBum Ha mytu! 8b

Ilpen Tem, 4TO HE 'PO3HT, APOKATH OOpedeHsI; 12a
Eute He noTepss, Mbl miayeM o notepe. 13B

VBBI, TEpsIeM MBI CPEJIb )KU3HEHHBIX BOJHEHMH 13A
U gyBcTBa ITydmme U IBET CBOUX cTpeMiieHHi. 13A

B 1eM mosb3sl HET, TO TATOCTHO BABO¥HE, 10a
A 1oB3a TOJIBKO B TOM, YTO AacT Tebe MrHoBeHbe. 13B

A 5 — s CIIBIILY BECTh, HO HE UMero Bepbl! 13A
Menst 1m Bockpecutb? Mory i Beputs 51? 12b
A qyno — Bepbl ecTb JMobumoe auts! 12b

O 3ByKH AMBHbIE, IUIBIBUTE HA0 MHOIO! 13A
51 ciesbl JIbEO, MEPIOCH 51 € XKU3HHIO 3eMHOI0! 13A

Y I'OPOACKUX BOPOT
Hwumii
JIumib ToT GaXkeH, KTO MOXKET JIaTh. 8a

TpeTnii roposxkanuH:

Tak, Tak, cocent! Mbl cMUPHO 3/1eCh %UBEM, 108

A Tam, KTO X0uer, rycTth cebe nepéres! 11B
TlepeBepHHCh BeCh CBET BBEPX JHOM — 8a

JInme 351eck nO-cTapomy Iyckaii Bcé ocraéres! 13B

®dayct

Tyt uctunHbli pail um! JIukyior ceasine, 12A4(am)
U crapslii 1 Mmaubli, B Becénom kpyry. 11b4(am)
371ech BHOBB YENIOBEK s, 371eCh ObITH MM Mory!11bd(am)

Uro HY)KHO HaM, TOTO He 3HaeM MsI, 10a
Yro  3HAEM MbI, TOTO JUIsl Hac He Hajo. 11B

O, kak Obl 51 TIIANLY BoMmeOHOMY ObLT pan, 12a
Yro6 ynereTs Ha HeM K HeBejoMoMy Mupy! 13B
516 ornan 3a Hero pockoruHeiinmii Hapsiz, 12a
Ero 6 He npomesin Ha napekyio nopdupy! 13B

OHH criemar Ha 30B, TOTOBS THOens HaM: 12a
OHH NOKOPCTBYIOT, B 0OMaH yBjeds xenasi, 13B
Vono0istorest Hebec CBATHIM mmociam, 12a

U nieHbIo aHTeNIOB 1M0100HA JI0XKb UX 31as... 13B

Jla, TOJIbKO BEUEPOM MbI LIEHUM JIOM yKpoMHBIi! 13A

®daycr:

Tst pas, s ommbancs. [la: 8a

Bcé npeccupoBka TyT, a ayxa Hu ciefa. 12a
Baruep:

Jla, BOT k Takoit cobake npupy4énnoin 11A
Tpussokercst mopoit u Myx yuéHbiid. 11A
BocnuTaHHUK CTYEHTOB yaaibix, 10b
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Er, der Studenten trefflicher Skolar. 10b

FAUST
So nimm nun auch von mir die Pflege, 9A
Als ein willkommner stiller Gast. 8b

Dann wird's in unserm Busen helle, 9K
Im Herzen, das sich selber kennt. 8k
Vernunft fangt wieder an zu sprechen, 9K
Und Hoffnung wieder an zu bliihn 8k

Mich dréngt's, den Grundtext aufzuschlagen, 9A
Mit redlichem Gefiihl einmal 8b

Das heilige Original 8b

In mein geliebtes Deutsch zu Ubertragen. 11A

Das also war des Pudels Kern! 8a
Ein fahrender Skolast? Der Kasus macht mich lachen.13B

FAUST:

Wie nennst du dich?

MEPHISTOPHELES: Die Frage scheint mir klein 10a
Fir einen, der das Wort so sehr verachtet, 13B
Der, weit entfernt von allem Schein, 8a
Nur in der Wesen Tiefe trachtet. 9B

FAUST:

Bei euch, ihr Herrn, kann man das Wesen 9C
Gewdhnlich aus dem Namen lesen, 9C
Wo es sich allzu deutlich weist, 8d

Wenn man euch Fliegengott, VVerderber, Liigner heit.12d
Nun gut, wer bist du denn?

MEPHISTOPHELES: Ein Teil von jener Kraft, 12e

Die stets das Bdse will und stets das Gute schafft. 12e

FAUST:

Wias ist mit diesem Ratselwort gemeint? 10f

MEPHISTOPHELES:

Ich bin der Geist, der stets verneint! 8f

Und das mit Recht; denn alles, was entsteht, 10g
Ist wert, daf es zugrunde geht; 8g

Drum besser war's, dal nichts entstiinde. 9H

So ist denn alles, was ihr Stinde, 9H

Zerstérung, kurz, das Bése nennt, 8i

Mein eigentliches Element. 8i

FAUST:

Du nennst dich einen Teil, und stehst doch ganz vor mir?12j

MEPHISTOPHELES:

Bescheidne Wahrheit sprech ich dir. 8]

Wenn sich der Mensch, die kleine Narrenwelt 10k
Gewdhnlich fiir ein Ganzes halt: 8k

Ich bin ein Teil des Teils, der anfangs alles war, 12|
Ein Teil der Finsternis, die sich das Licht gebar, 121
Das stolze Licht, das nun der Mutter Nacht 10m
Den alten Rang, den Raum ihr streitig macht, 10m
Und doch gelingt's ihm nicht, da es, so viel es strebt, 12n
Verhaftet an den Korpern klebt. 8n

Von Korpern strémt's, die Kdrper macht es schén, 105
Ein Korper hemmt's auf seinem Gange; 9P
So, hoff ich, dauert es nicht lange, 9P
Und mit den Kérpern wird's zugrunde gehn. 100

FAUST:
Nun kenn ich deine wiird'gen Pflichten! 9A
Du kannst im GrofRen nichts vernichten! 9A
Und fangst es nun im Kleinen an. 8b
MEPHISTOPHELES:
Und freilich ist nicht viel damit getan. 10b
Was sich dem Nichts entgegenstellt, 8c

[1éc sToT CTOMT MHUIIOCTEH TBOMX. 10D

®daycr:
JIsir ke Tenepb u Beau ceds ynnuo, 11A4(da)
Toctem npuBeTMBbIM Gyab. 7h3(da)

Bosnukzer tuxoe Becense 9K
B nyue cmupuBuieiics moeii, 8K
U cuHoBa mbicin 3aposites, 9K
Hanexna cHosa 3ansereT 8k

Packporo % TEKCT s IPEeBHHUit, BIOXHOBEHHBIH, 1 1A
TIpoHUKHYCB BeCh CBATOIO cTapuHoi, 10b
W 4ecTHO nepeam st MOAINHHUK CBAMICHHBIH 13A
Hapeusto musomy ['epmanuu possoit. 12b

Tax BOT KTO B myzerne cuen: 8a
Cxounacr, B cobake cokpoBeHHbIi! 9B

®Paycr:

Kak 3Batp Te01?

Meducrodenn: Bonpoc 10BonbHO MenouHo# 12a
B ycrax Toro, kTo cnoBo npesupaer 11B

W, ay>xiplit BHEITHOCTH ITyCTOM, 8a

JInuib B cyTh Bemieii riybokuii B3op Brepser.11B
®daycr:

Yr06 y3HaTh 0 Baiiem Opate cyTh, 9¢5(tr

Ha nms cnesryer B3risiHyTh. 8C

Tlo cienpanbHOCTH Npo3BaHbe BaM naéres: 13D
Jlyx 3710081, IeMOH JDKH, KOBapcTBa - Kak npuaércs. 13D
Tak KT0 e ThI?

Meducrodeanr: Yacrb BeuHoit cuibl 5, 10e
Bcerna sxenaBmimit 3ma, TBopuBIIeit mmmib 6maroe. 13F
®daycr:

KynpsiBo ckazaHo; a mpouie - yto takoe? 13F
Meducrodenn:

51 oTpunaio BC€ - ¥ B 3TOM CyTh MosL. 12€

3areMm, 4TO JIHILIb Ha TO, YTO0 ¢ FPOMOM NpoBannThes, 13G
ToznHa Best 9Ta APsiHb, 4TO Ha 3emiie XKUBET. 12h

He nyume nb 66110 6 UM yx BoBce He poauthes! 13G
Kopoue, Bcé, uro 3mom Baw Gpar 308ér, - 10h
CTpeMIieHbe pa3pyIaTh, JIena 1 MbICIH 3ble, 131
Bor 910 BC€ — Mmos cruxus. 9l

®daycr:

Thbl MHE CKa3al: «5 YaCTby; HO BECh ThI IPEI0 MHO#H?12j
Meducrodensn:

S1 cKpOMHO BbICKa3aJI JIMIIB NpaBy, O3 comuenbs. 13K
Beb 910 TONIBKO BbI MHPOK Helenblii cBoit 12j

Cumnraere 3a BCE, 3a IIEHTP Bcero TBopenbs! 13K
A 5 - IMIIb YACTH YacTh, KOTOpas Obuta 121

B Hauane Bcé ToM TbMBI, YTO CBET npoussena, 121
HaymenHsIH cBeT, 4TO CIOPUTS cTal ¢ poxxaeHbs 11K
C moryueii HOubI0, MaTepbio TBOpeHbs. 11K

Ho Bcé x emy He nopactu 10 Hac! 10m

Yro 6 OH HM OPOAMI, BCE ITO KaXK/blit pa3 12m
Hepaznemmo cBszano ¢ tenamu, 11 ?

Ipousomuuio oT Tel, MPEKPacHO JHUIIE B Teax, 12n

B rpaHuuax ten J0/KHO Beeraa octatbes, 110

W - npaBo, KakeTcst, HeAoro Jokuaathes — 130

OH caM pa3BaJIUTCs ¢ TEJIaMU B TJIEH U Ipax. 12n

®daycr:

Tax BoT TBOE BhICOKOE 3HaueHbe! 11A

Bennkoe paspymuts Tl He Mor, 10b

Toraa mo Meno4am Tl Hadan paspymense! 13A
Meducrodensn:

Yro nenarb! Jla v TyT crapaics s He BIpok. 12b
Hpsinaoe Heuro, Mup HuuTOXHBIH, 9C
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Das Etwas, diese plumpe Welt, 8c
So viel als ich schon unternommen, 9D
Ich wulRte nicht ihr beizukommen, 9D
Mit Wellen, Stirmen, Schitteln, Brand — 8e
Geruhig bleibt am Ende Meer und Land! 10e

Und dem verdammten Zeug, der Tier- und Menschenbrut,12f
Dem ist nun gar nichts anzuhaben. 9G
Wie viele hab ich schon begraben! 9G
Und immer zirkuliert ein neues, frisches Blut. 12f
So geht es fort, man mdchte rasend werden! 11H
Der Luft, dem Wasser wie der Erden 9H
Entwinden tausend Keime sich, 8i
Im Trocknen, Feuchten, Warmen, Kalten! 9J
Hatt ich mir nicht die Flamme vorbehalten, 11J
Ich hétte nichts Aparts fir mich. 8i

FAUST:
So setzest du der ewig regen, 9A
Der heilsam schaffenden Gewalt 8b
Die kalte Teufelsfaust entgegen, 9A
Die sich vergebens tiickisch ballt! 8b

Was anders suche zu beginnen 9C
Des Chaos wunderlicher Sohn! 8d

Die Holle selbst hat ihre Rechte? 9A

Den Teufel halte, wer ihn halt! 8a
Er wird ihn nicht so bald zum zweiten Male fangen. 13B

In jedem Kleide werd ich wohl die Pein 10a
Des engen Erdelebens fiihlen. 9B

Ich bin zu alt, um nur zu spielen, 9B

Zu jung, um ohne Wunsch zu sein. 8a

Werd ich beruhigt je mich auf ein Faulbett legen, 13A
So sei es gleich um mich getan! 8b

Werd ich zum Augenblicke sagen: 9A
Verweile doch! du bist so schén! 8b

Dann magst du mich in Fesseln schlagen, 9A
Dann will ich gern zugrunde gehn! 8b

Wias bin ich denn, wenn es nicht moglich ist, 10a
Der Menschheit Krone zu erringen, 9B
Nach der sich alle Sinne dringen? 9B
MEPHISTOPHELES:
Du bist am Ende — was du bist. 8a
Setz dir Periicken auf von Millionen Locken, 13C
Setz deinen FuB auf ellenhohe Socken, 11C
Du bleibst doch immer, was du bist. 8a

Vernunft wird Unsinn, Wobhltat Plage; 9A
Weh dir, daf du ein Enkel bist! 8b
Vom Rechte, das mit uns geboren ist, 10b
Von dem ist, leider! nie die Frage. 9A

Ein Titel muB sie erst vertraulich machen, 11A

Daf Eure Kunst viel Kiinste ubersteigt; 10b

Zum Willkomm tappt lhr dann nach allen Siebensachen,13A
Um die ein andrer viele Jahre streicht, 10b

Grau, teurer Freund, ist alle Theorie, 10a
Und griin des Lebens goldner Baum. 8b

Mit wenig Witz und viel Behagen 9A
Dreht jeder sich im engen Zirkeltanz, 10b
Wie junge Katzen mit dem Schwanz. 8b

Conepuuk Beyroro Huuro, 8d

CrouT, He I HU Ha 4T0, 8d

U Bpe/ BBIHOCHT BCEBO3MOKHBIH: 9C

Bymryer nu noror, moxapsl, rpo3sl, rpag — 12e
W Mope u 3emiIs MO-TIpekHEMY CTosT. 12€

C mopo0ii rIynoro 3BepHHOM U moackor 13F
Bopotbes nHOTIa MHE He XBaTaeT cul — 129
Benp ckonbkux s yxe cryou, 89

A >xu3Hb Te4€T cBOEH MMPOKOI pekor. 13F
Jla, XOTb ¢ yMa coiiTH, - Bc€ B Mupe Tak Benéres,13H
Yro B BO3/1yXe, B BOJIC M HA CYXOM IIyTH, 12i

B Tenuie u B xom1071€ 3apobii pasoBséres, 13H
OnuH orous emé, cnacu6o, ocra ércsi. 13H

A 10 6 ybexuiua, eii-6ory, He Haiitu! 12i ?7??

®daycr:

Taxk, CHIIOH MOIIHOM, )KHBOTBOPHOH, 11A
TeGe BpaxeOHOO BiIeKOM, 8b

ThI TIIETHO, AEMOH HEMOKOPHBIH, 11A

Eit yrpoxaerus kynakom! 8b

Jlpyroe jydiie BeyiyMai ctpemiiense, 11C
Xaoca cTpanHoe TBopenbe! 11C

U an 3akoHOM cBsazan? 7A

Kro uépra nepxwur, ToT ero nepxu: 10a
He cxopo Benp onsth ero noiimaers. 1 1B

Yro HH HaJICHB, BCE MydyCh s XaHapoio, 1 1A
W y3 3eMHBIX He B cuiiax s 3a0bITh. 10b

Sl cnuikoM crap, 4To6 TemuThes urpoto, 11A
U cnuikoM 1oH, 4T06 Ge3 sxenanuii Obith. 10b

Kora Ha n0xe cHa, B JOBOJIBLCTBE U MOKoe, 13A
S1 ynany, Toraa Hactan Moii cpok! 10b

Korna BockiukHy st «MrHOBeHbe, 9A
TIpeKkpacHo Thl, IPOUIUCH, TOCTOM!» — 8h
Torja roroBs MHE LiETIb IUICHEHbs, 9A
3emuist pasBep3HUCH 100 MHO#! 8b

Yo %k 3Hady 5, KOJIb HE JOCTHTHY 1end, | 1A

Benia, kK KOTOPOMY CTPEMUTECS POJ JTOACKO, 12b

K xoTOpOMy I cam CTpeMITioch s Beei aymoii? 12b
Meducrodean

ThI 3HaUMIIb TO, YTO T HA camoM Jeine. 11A
Hanens napuk ¢ Munsonamu Kyzapeit, 10¢

CraHp Ha XO/ly/H, HO B iymie cBoei 10

ToI Oyzers BCE TAKMM, KaKoB ThI B caMoM aerne. 13A

BezymcTBOM MynpocTs cTaHer, 310M - 61aroe: 11A
Tepmu 3a T0, 4TO ThI HE nea! 8b

A npaBo HOBoE, pojHOe — 9A

O HéMm - yBbl! - u peun er! 8b

Bau TMTYs1 MM BHYIINT TOT BBIBOZ ACHBIH, 1 1A
Yt0 BBI - HCKYCHHK PEAKOCTHBIH, IpeKpacHblii, 11A
Kaxux Ha cBere Mano ectb; a Tam — 10b

BeI cpasy nmpumerech 3a Besiueckue mrydku. 13C
KoropsIx sxayT HHbIE 110 rogam; 10b

Cyxa, moii 1pyr, Teopus Be3je, 10a
A 1peBo KHU3HHM MbIIIHO 3eneneet! 11B

C ruIoxum ymoMm, ¢ 6oJIbIINM BecenbeM, B mupe 1A
Pebsita ckauyT B TaHue Kpyrosom, 10b
Toub-B-TOYB KOTATA 32 XBOCTOM. 8b
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Wenn sie nicht Uber Kopfweh klagen 9A

Den Teufel spiirt das Vélkchen nie, 8a
Und wenn er sie beim Kragen hétte. 9B

O nein! die Kraft ist schwach, allein die Lust ist groB.12a
Man kann nicht stets das Fremde meiden, 9B
Das Gute liegt uns oft so fern. 8c
Ein echter deutscher Mann mag keinen Franzen leiden,13B
Doch ihre Weine trinkt er gern. 8c

ALLE singen:
Uns ist ganz kannibalisch wohl, 8a
Als wie funfhundert Sauen! 7B

SIEBEL:
Betrug war alles, Lug und Schein. 8¢
FROSCH:
Mir deuchte doch, als trank ich Wein. 8c

MEPHISTOPHELES

Leb mit dem Vieh als Vieh, und acht es nicht fiir Raub,12c
Den Acker, den du erntest, selbst zu diingen; 11D
Das ist das beste Mittel, glaub, 8¢
Auf achtzig Jahr dich zu verjungen! 9D

Nicht Kunst und Wissenschaft allein, 8a
Geduld will bei dem Werke sein. 8a

FAUST
So etwas findet sich auf Erden? 9A
MEPHISTOPHELES:
Naturlich, wenn ein Gott sich erst sechs Tage plagt,12b
Und selbst am Ende Bravo sagt, 8b
Da muR es was Gescheites werden. 9A

FAUST:
Das ist ein allgemeiner Brauch, 8a
Ein Jud und Kénig kann es auch. 8a

MEPHISTOPHELES

So ein verliebter Tor verpufft 8a

Euch Sonne, Mond und alle Sterne 9B

Zum Zeitvertreib dem Liebchen in die Luft. 10a

Er facht in meiner Brust ein wildes Feuer 11K
Nach jenem schonen Bild geschaftig an. 10k
So tauml ich von Begierde zu Genuf, 10k
Und im GenuB verschmacht ich nach Begierde. 11K

Der ganze Strudel strebt nach oben; 9A
Du glaubst zu schieben, und du wirst geschoben. 11A

M TospK0 6 OBLT KpeauT B TpakTHpe 9A
Jla He Tpemnaia 6 ronosa, — 8C

Hapozen! Yépt mex HUX, a UM He joragatbes: 13A
XoTh NpsAMO UX 3a WHBOpoT Gepu. 10b

Oxorta ecTb, Jia HeBelMK Tajnant. 10a

51 He Gorock uyxoro aapa, 9B

U Braneke 1o6po ObiBaeT poxaeHo; 12¢

XoTh HeMIly KpOBHOMY ()paHILy3 coBceM He napa,13B
Ho ¢ pasoctbio Mbl kM (panIly3ckoe BUHO. 12C

Bce (moror)
TTo-kauunOanbLeku 1000 HaM, 8a
Kak Oyxro natucram cunbsm! 8a

3ubenn

Bce ObU10 TYT 00MaH, PEAATENbCTBO U JI0XKb. 12D
®pom

A TeM He MeHee MHE KaKeTcs, 4To Beé K 12b

51 nmun BUHO.

Meducrodens

JKuBm, Kak CKOT, Cpei CKOTOB §C
W Tam, rae xui s, Oyap roToB 8C
Cam yno6psaTs HaBo3oM moiie. 9D
IloBeps MHE: B 9TOM BeCh CEKpeT 8€
TTomoitoneTs XOTh B BoceMbaecsT JieT. 10e

31ech MaJo 3HaHbs U yMeHbs — 9A
31eck ThI He 000 EmbCs 6e3 Teprenps. 11A

®daycr

Haiinercs b uyzo Ha 3emie takoe? 1 1A
Meducrodenn

TIoHSATHO: IIECTh BEIb AHCH TPYANICS Ham TBoper 12b

U «6paBo» cam ceOe mpoMOJIBHII HakoHel, — 12b
Tak, BepHO, 4TO-HHOY/Ib A BBIILIO ke Oiaroe: 13A

®dayct
Ja, Bcé Oepér ona ceroans, kak Buepa! 12a
Kopouns n pocToBimk — Takue x Mactepa. 12a

Meducrodenn

BirobuBIIHiics ypak Ha MIynmocTu ropasa: 12a
U connue, 1 yHy, 1 3BE3/I6I OH OTAACT 128

Ha ¢eiiepsepk — kpacoTke Ha 3a6aBy! 11B

B rpyznu moeii 6e3ymuyio m0608b 10k

K npexpacheiimemy o6pasy o 6yaut; 11K
1, Hacaxaasch, cTpacTb cBoro Tymy 10k

W HacnaxeHbeM CHOBa cTpacTh mutar. 11K

CrpeMuTCs KBepXy Bech BOJIoBOpoOT: 10a
Ts! Jymaenib, 9TO caM TOJKaTh yMmeems, 1 1B
Tnsaaums — T1e6s Xk TokaloT Bee Biepes. 10a

Prieb

P-ak

[TOCBSALLEHUE
Kak B 10HOCTH Jiymia B TOT MUT ToMutes 11A
OT KOIJI0BCTBA, BOKPYT 4TO Bac Tautcs. 11A

U 100pbIX nMeHa, KTO B yac mpekpacHsiill A
Yrac npen MHOi, pa3odapoBaH cyacTeem. 11 A

M ut0 eme mMoeii Tam necHe pago, 11 A
Ente xosb %kuTh eif B Mupe gonro Hamo. 11 A

Yewm s BrIaJier0, BIDKY npexojsmmm, 11 A

[NOCBAILIEHUE

JloBmio AbIXaHbE Ballle TPYabI0 Beeroll A
U Bosue Bac nymoro monoznero. 11 A

51 Bcex, KTO JKHJI B TOT IOJJICHB Jy4e3apHblid 11 A
Omiath npunoMuHaw 6aarogapso. 11 A

A 1IpekHUE LIEHUTEIU U cyapu 11 A
Paccesnnck, KTo e, cpeu 6e3monps. 11 A

HacymHoe orxomut Bans, a JaBHocTh, 11 A
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Hcuesno uTo, TO BHXKY HacTosmmm. 11A

TTPEJIIOM B TEATPE

IO3T:

O He TONIKy# 3[ieCh MHE 0 mecTpoii Macce, 11A
JInwe By ee naw yousaer ayx. 10b

M36aBb MeHs OT 3TOi AaBKH K Kacce, 11A

Yro HaC HEBOJILHO BOBJIEKaeT B Kpyr. 10b

e npysx6a u 106086 Jutst cepina 6maro, 11A
CoznanHoe, B3aenesHHoe borom. 11A

CBEpKAeT YTO, TO POXKACHO it Mura, 11A
A cymee — juist 6yaymero mupa. 11A

BECEJIBYAK
JIrocKas )KM3Hb JUIS BaC MCTOYHMK MOnHb! 11A
Besik Ku3Hb KHBET, HE BCsK ee moctur, 10b

ToMmy, TOTOB KTO, TPYAHO Aath yTexy. | 1A
JInmp cranoBsAmuiics noasuacted BaM. 10b

He crapocTb Hac BBepraeT B AeTCTBa TOJNK, 10a
M5l K CTapOCTH JHIIb UCTHHHBIE AeTH. 1 1B

JIUPEKTOP:

CIIOBECHBIX XBATHT YKCKPEMEHTOB, 9A
TMopa u K Jeity IPUCTYHaTh. 8b
3a BpeMsl BaIlIMX KOMIUTUMEHTOB, 9A
U 1osib3y MOXKHO IpO3eBaTh. 8b

TTPOJIOT" B HEBE

ME®UCTO®Eb

Ow >u Obl J1yd1le B cBoM jieta, 9 A

He nan 661 emy ThI GokecTBEHHOTO cBeTa. 13A
Cupeus yma, X0Ts HyxkHeit 8b

Emy 3Bepunnee ObITh Beex 3Bepeil. 10b

Bcerna B Tpase nexanu 6 ati moaun! 11A
Cy1oT cBOif HOC OHM Bcerja u Bciony. 11A

rocro/b:
Benp user u GppykT yx B Oyaymem roxay. 10a
PocTok ykpacsT, TO % caoBHHK 3HaeT. 11B

ToT Gy uT XKe JHIIb, KTO HIET, 8a

DAVCT (nouv)
Temneps st TyT, cMenIHoi GonBan! 8a
VYMeH kak npexjie u npogas. 8a

V3pen BCo CHITy JeHCTBHI ITaBHBIX, 9A
He peitbest uT06 B C10BecHOM Xsame. 9A

,,MHp JIyX0OB BOBCE HE 3aKpPBIT HaM. 9A
TBo#t MO3T 3aKpbIT, Ayia Meprea! 8b
Berans, yueHuk, 1 6eckopbicTHO 9 A
Moii rpyzs 3emun B 3ape yrpa!“ 8b

51 emenocts omtymaio, B Mup noity, 11A
3em.ie 1 601b, U cuacThbe 4To0 HectH, 11A
(Hier: Wem: der Erde Weh und Gliick zu tragen)

[Ipu6au3uBIINCE, TpHoOpeTaeT siIBHOCT. 11A
A npaBja MepexoauT B HoKodaeHbs11A

TEATPAJIbHOE BCTYIIJIEHUE

Moot

He roBopu MHe 0 Toimne, moBUHHOH 1A

B tom, uro npex Heii Hac otoporns Geper. 10b
Ona 3acackIBaeT, Kak TpscuHa, 11A
3akpyuuBaer, Kak BOJ0BOpoT. 10b

Tyna, rae 60xbeil cozgansl pykowo 11A
ObuTenb rpe3, ceaTHAMIIE MOKOs. 11A

HapyxHsrit Geck paccuntan Ha MrHOBeHbe, 11A
A 1paBjia IepeXOoaNUT B HOKOJICHbs 11A

Komuueckwuii aktep
W3 rymwu xu3Hu 3arpebaiite npsamo. 1 1A
He xaxuplii co3Haer, ueM oH kuser. 10b

Ko BBIpOC, TOT yrpioMm u npusepeaus, 11A
Komy ewe pactu, Tot Bee mnoiimer. 10b

A uspeuense, Oyaro crapen Xuibiid 11A
K KoHIly BIiajaer B AeTCTBO, - KieseTa, 10b
Ho Bce MbI et 10 camoit Mormibl. 11A

JlupexTop
JI0BOJIBHO OONTOBHHU CallOHHOM.  9A
He Ham 1106€3HOCTH MIIECTH. 8b

UYeM 3psi OTBELIMBATE TOKIOHBL,  9A
Moriu 6 MbI K yTHOMY Tipuiita.  8b

TTIPOJIOT HA HEBE

Meducrodean

OH Jy4re 6 Xui1 4yTb-4yThb, He 03apu 10a
Ero Tb1 60xbeit nckpoit m3HyTpH. 102

On 5Ty Hckpy pasymom 30Bet 10b

U ¢ 910i1 HCKPO# CKOT cKOTOM kuBeT. 10b

O, ecnu 6 oH cuzaen B Tpase mokoca 1 1A
U Bo Bce apssru He coBai Obl Hoca! 11A

Tocnoan
Korna cagoBuuk cagut aepesuo, 10a
ITnox Hanepen u3BecTeH cagosoy. 11B

Kro umer, BemHyxk/eH OyxnaTh. 8a

®@aycr (Houv)
OpnHako st Ipu 3TOM BceM 8a
Bout u ocrancs gypakom. 8a

A mioHsI OB, yeIUHSACH, 8@
Bcenennoii BHyTpeHHIOIO CBA3b, 8&
Iloctur Bee cymiee B ocHoBe 9B

W ne BaBancs B cyecioBbe. 9B

"Mup nyxoB psIOM, ABEPh He Ha 3amope, 11A
Ho cam 18I criern, u Bce B Tebe MepTBo. 10D
Vmoiics B yTpenneit 3ape, kak B mope, 11A
O4HHCB, BOT 3TOT MU, Boiiau B Hero". 10b

51 pByCh BIEpe], KaKk BO XMeII0. 8a

Torza, py4aroch rojoBoii, 8b

T'oToB 3a Bcex oTaaTh 51 aymry 9C

(Hier: Weder Wem noch Wessen Weh und Gliick)
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Ho Tem He mokopuTh cepana MupsH Bam, 11A
Yro He OT cepAua K HuM sietut. 8b

VM U HOHAThE TOKIAmYT 8a
Ce0s 1 6e3 uckyccrsa B Tom! 8b

BAT'HEP:
W nonmytu eme TyT He npoiiaens, 10a
Kax yxx nomeuen cmepru crurmoit. 9B

DAYCT:

Kak 1yx BpeMeH ZOCTHTHET CiyX, 8a

Ilo cyrn, coGcTBEHHBII roco Ik ayX, 10a
Kax 3epkano BpeMeH COKpBITHIX. 9B

Hemuorue, k1o 9acts 0 ToM y3Hai, 10a

Kro rimymno cBoe cepare He manum, 11B

W 4epHU CBOM YyBCTBA M CBOI B3I OTKPHUTH, 13B
Tex BCAKHI pa3 KOCTEpP M KPecT JIMIIb jxaal. 10a

Kak Bce x Hajgex Iy roiosa seneet, 1 1A
Llemsisich B Heil Beeraa 3a myctsiku, 10b

Kitaz uier ¢ sxaiHoCTbIo pyKH, 8b

Uepsst 5 Haiifs, oHa peq HAM yx mieer! 1 1A

IIpuBneus Tebs Mos xBaTHia cuia, 13A
Ho ne cuepxarh, 4To0bl HOOBITH BOMM. 10b

Veoi! [lena mozeit, kak u cTpagaHbs Toxe, 13A
JInuib KU3HE TOPMO3ST NOPHIB. 8D

A dyBCTBa JTydIlIHe, YTO JaJH KM3HU KpoxH, 13A
B 3emHoii 3acThIHYT 3TO# cymaToxe. 11A

ITpen BceM APOKMM MBI, 4TO He B psi. 8a
Yto % HaM HaBeK, OIJIaKUBaeM, He IIyTs Mbl. 13B

Tocnanbe cipliy 51, BOT BEphI HET HH Kpoxu. 13A
Benb 1y0 — moposxkeHbe Bep Mo0bIx. 10b

3ByuuTe necHu HeOa cragkuM cinosom! 11A
Cnesa teder n y 3emun s caosa! 11A

ITlepeo eopomamu
50500005158
JInmb KTO Jaet, KUBET O0TpajgHo. 9A

TPETHIA MELLIAHVH:

Cocen! Ilo mHe, mycTh TOXE Oyner Tak. 10a
Cebe onu mycTh GOIIKK CIOMSIT, 9B

ITycts TaMm ciryunTest Bech Oapaak. 8a

Ho nycts Bce MupHo 6yaet roma. 9B

DAYCT

31ech BEICh HeDeC BceM HesemHast, 9A
B noBoibcTBe 31€Ch M cTap U Mai: 8b
S uenoBek 371eCkh, 37ech UM crai! 8b

Uro He3HAKOMO HaM, HaM HyXKHO To, 10a
A nos3naHHoe — 6e3 3HaueHbs. 9B

Kounb st BonmeGHsbI# Ob1 MMe Mokpos, 10a
Hec ou mens 6 B 3aMopcku cTpans! 9B
Ilenneit on 611 661 MHE OiEXK ] CynTaHa, 11B
Jlopoxe mapckux MaHTHii ¥ napos. 10a

Ho 6e3 nymm 1 moMBICIOB BbICOKHX 11A
Kusbix myTeii ot cepaua k cepauy Her. 10b

YuuTeck 4eCTHO I0CTHTaTh ycrexa [ 1A
U npusnekats Gnaroaaps ymy. 10b

A NOOPSIKYIIKH, TYJIKHE, Kak 9X0, | [A
Tlopyenka u He HyXHbI HUKOMY. 10b

Barnep
I'msiums, - ero Ha mommyTu 10a
Ynap ot npunexanbs XBaTuT. 9B

®dayct

A TO, 4TO IyXOM BpeMeHH 30ByT, 10a

Ectb ayx npodeccopos u ux nonstuid, 11B
Kotopsiii 311 rocnioaa Hekcratnl 1B

3a HCTHHHYIO JPEeBHOCTH BhIAAIOT. 10a

HeMHOrHX, IpOHNKABIIHX B CYTh Bemmel 10a
U packphIBaBIIMX BCEM AYyIIH CKprxaiu, 11B
Cikurany Ha KocTpax u pacnuHany, 1 1B

Kak BaM H3BECTHO, ¢ CaMbIX JaBHHX qHEl. 10a

Oxora HajpbiBaThes uyaaky! 10a

OH Ki1a/Ja UIIeT KaaHbIMU pykamu 11B

W, xak HaxozKe, paji, Konasck B xiaame, 11B
JIro6omy noxaeBoMy depBsky. 10a

51 mor Te0st IPUIATH 3aCTaBUTh, 9A
Ho ynepixars Te6st He mor. 8b

YT0 TpyAHOCTH, KOTAa MBI camu 9A
Cebe meuraem u Bpeaum! 8b

JKupeiimme u rydmue medts! 10a
B nac rubnyT cpenb xureiickoii cyersl. 10a

Ho Tonbko B3710p, HO J0%kHas Tpesora, 11A
Ho BbityMKa, HO MHUMas BuHa. 10b

A 371€ech BBl He Halifere Omarouectbs. 11A
Bep uyno - Bepsl Jy4uiee auts 10b

51 Bo3BpauieH 3emie. brarogapensel 1A
3a 9T0 BaM, CBATHIE IecHONEHbs! 11A

Y BOPOT
Hummia
Pyxka patomiero nerka. 8a4

Tpetnii roposxkanun

51 Toxe Tak cMOTpIO, cocell. 8a
Iycrs y apyrux uepaszdepuxa, 9B
Ilepenepuch X0Ts Bech CBET, 8a
Jla Tonpko 6 moma Obu10 THXO. 9B

®daycr

B nepeBHe msnryT MyXuku. 8a
Kak 4enosex, st ¢ HuUMH Becb: 8b

51 BripaBe OBITH MM TOJBKO 3/1Ch. 8b

B TOM, 4TO U3BECTHO, MOJIB3HI HET, 8a
OpHO HeBenoMoOe HyKHO. 9B

O, eciu 6 ruTai BoJIIEOHbIN B3SB, 8@
51 6 yneran kyna yrogso! — 9B

Mue 6 napckux MaHTHii 1 nepxkaB 8a
Muneit 66T 9TOT 1AM TOXOAHEIH. 9B
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Jlyx cayiuaer, ymep6aM HamuM paj, 10a
Ilocnymen, 4ro6 Hac obnamonmTs TyT X*e, 1 1B
Tocnanues He6a Hocut ou Hapsz, 10a
AHTIHIKEM LICMYeT, JIrath 4To0 Jiy4ie. 9B

JInms B Beuep J0M CBATOI HaM rpaib 8a

DAVYCT:

Ter_mpas. Ot ayxa HeT B HeM U ciena, 10a
OjiHa Jiuiib ApeccupoBKa, Kak Beerya. 10a
BATI'HEP:

K cobake ¢ 1o6psiM BociutanbeM, 9A

W cam Myzper; CKIOHEH BHUMaHbeM. 9A

TBOI OH MHJIOCT 3aCIy’KHII Kak jap, 10b
CTyaeHTOB OH NPEeKPACHbIit ThI — mKossp. 10b

DAVYCT:
Tomyunms 31eck yxon He xyxke, 9A
Kak MHe enaHHbI|, THXHH rocTh.8b

Torpa B fymie y Hac CBET JIECTHBII, 9A
U B cepaue, MBUIKO 4TO CTY4HT, 8D
Kak npeskae, roBOpuUTh cTal pasym, 9A
Hanex/a pacuseTuiach BHOBb 8b

3a TEKCT OCHOB rOPIO CEeCTh cMeno, 9A

C cMHpeHbsl MBICIEI0 pocToii: 8b

OpuruHan UCKoH cBsiToil 8b

B BIA MO nii epezenars. 11A

Tak BoT OblIa B YeM IyJulsd CyTh! 8a
Cxomnact 6posunit? Cydaii MHe CMEITHOIH, 1a naaHo.13B

DAYCT:

Kak 3Batb Te65?

ME®NCTO®EIb: B Bompoce menounocts 10a
Toro, KTO ¢lI0BO Tak He mo4uTaeT, 11B

KOMV TaK qy)l(ga BUAUMOCTbD, 8&

Kro cyru riy6s npeanounraer. 9B

DAYCT:

¥ Bac, rocnoj, Besb CyTh Bo3MoxkHO 9C

JIvwb U3 UMeH 3peTh BCeBO3MOKHbIX, 9C

T'ze Bac Torga ik Bee noiimyt, 8d

Kous Yepr nib Jlroundep, b Jlpsison Hasosyt. 12d
Hy uTo0 X, TaKk KTO TEI €CTh?
ME®UCTO®EJIb: EcTh yacTh TOM cuibl s, 12€
UYro Beuno xouer 31a, Beceraa JIoopo TBopst. 12e
DAYCT:

Yto * ThI CKa3a 3arajgkoi otoii eiyx? 10f
ME®UCTO®DEJIb:

51 Beunblii orpunanbs Jyx! 8f

U ¢ npaBoM, Bezib BO3HHUKIIEE [aBHO, 100
Hcue3ner BHOBB U TEM IIEHHO. 8(

Tak syumre 6 HUYero He Bo3HuKano. 1 1H

Yro paspyiienbeM Bbl HasBaau, 9H

I'pexom Ju, 3110M B J11060# MOMeHT, 8i

Ectb coGcTBeHHbI MO dieMeHT. 8i

DAVYCT:

Kouib yacTh Tbl ecTb, Te€6s 4TO X 1eibM 3pio? 10j
ME®OUCTO®EIIb:

51 ckpoMHYy TIpaBy ToBOpIO. 8j

To yenosek celst, cBOi Mup cmentHoi 10k

JInuws BUAMT HENbHOCTBIO 0HOM: 8K

515k yacTh TOW YacTH, YTO B Hayaiye Beex Obuia, 121
Yacts TeMsI, uto CBet cebe koraa-to poauna 12|

He nosepsiite myxam TemHOTHI, 108
Posimumcs B HeHacTHOM cepoit nbiMke, 11B
Kaxumu 6 anrenamu go6potst 10a

Hu nputopsiauck 31 HeBuanMku. 11B

Xopour 110 Beuepam yroT gomamiHuit! 11A5

®dayct

Jla, oH He 060POTEeHb, Aeno icHo. 11A

K Tomy ke, BHIHO, BBIIIKOJICH IIpeKkpacHo. 11A
Barnep

Cepbe3HoMy yueHOMY 3a0aBHO 11A

Mmeth cobaKy ¢ BbIy4KOi HermpaBHOM. 11A
Ilec sror, cyns mo ero urpe, 10b

HaBepHo, y cTyaeHToB 6b11 B MymiTpe. 10D

®aycr
3nech TeOst MPOCST U3IMLIHION Pe3BOCTh ocTaBuTh4A5(da)
YroMOHMCH U TIOHMHM: ThI B TOCTSX y MeHs1.13b4(da)

He Tonbko B koMHaTe paboueii, 9A
W B cepaue Kak Obl cBet paznut. 8b
51 cnpiy pasyma BHyLIEHbs, 9A

51 Bo3porxkaaoch u xouy 8b

51 mo-HeMelkH Bee mucanbe 9A
Xouy, He noxaieB crapanbs, 9A
Venuuusumcs B3arnepru, 8b
Kak caenyer nepesecru. 8b

Bort, 3Haunt, yem Obu1 mynens HaunHeH! 10a
CxpsiBaia wkossipa B cebe cobaka? 9B (Ch-kij)

®dayct

Kak b1 30Be11bCs?

Meducrodenn Memnousstit Bonpoc 10a

B ycrax Toro, kTo 6e3pasimyeH k cnoBy, 11B

Ho x neny mumb otHocHTes Beepbes 10a

U cMOTpHUT B KOpEHB, B CyTh Bellleil, B ocHoBy, 11B

®daycr

OJHako crennanbHbIi atpudyT 10C

Y Bac 00bIyHO siBcTBYET M3 Kinyek: 11D
MymuHbIH 1apb, 0OMaHIIHKK, Bpar, 06uauuk, 11D
CMOTps Kak KakJ0ro u3 Bac 30ByT: 10C

Tsl kTO?

Meducrodenn Yactb cuibl Toit, uto Ge3 uncina 10e
TBoput 106po, BeeMmy xenast 3ma. 10e

®dayct

Henb3st 1 910 nipowe nepenars? 10f
Meducrodens

S nyx, Beerja npuBbIKimii orpunars. 10f

U ¢ ocHOBaHbEM: HUUYero He Hajo. 11G

Her B mupe Beww, crosiieit nomaast. 116G
TBopeHbe He roguTes HuKyaa. 10h

Urak, 5 T0, 4TO Baa Mbicib cBsizana 111

C HOHSATbEM pa3pyllieHbs, 313, Bpeaa. 10h

Bor npuposknennoe Moe zayano, 111

Mos cpena.

®ayct Tbl FOBOPHIIIb, ThI - YACTh, @ CAM Thbl BeCh 14j
Crouuib nepesio MHOO 31ech? 8j

Meducrodenn

51 BepeH ckpomHoii ipasje. Tonbko creck 10j
Jlrozckas Balia ¢ caMoMHeHbeM cmeltbiM 11K
Ce0s cunTaer BMECTO 4acTi 1enbiM. 11K

1 - yactH yacTh, KoTOpas Gbura 101

Korna-to Bcem u ceer npoussena. 101 (Ch-kij)
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Tot ropasiit Cser, koTopslit Mateps-Houb 10m
C Tex mop U3THATh MBITAETCS BCE Mpoyb, 10m

Ho tmerno! Kak 65! nansme He crapaics oH, 12n
OH ¢ KaX/IbIM TEJIOM BE/lb CKpEIUICH. 8N

OT Ten UCXOAUT, yKpamaeT ux, 100

Onu niperpaoit Ha nopore. 9P

VYBepeH, jxk1ath yxe HeMHOro 9P

U on ¢ Tenamu BMecTe cruHeT BMuT. 100

DAYCT:

Temnepb y3HaI TBOM JONT MOYETHBIH! 9A

Her cun Guth o Gonbiiomy cuery! 9A

ThI HAYAN ¢ MAZIOrO KPYWIHUTh. 8b
ME®UCTO®DEJIb:

W BrpsiMb, TYT MHOTO C T€M He COTBOpHTH. 10D
Yro cynpotus crout Huuro, 8C

To HeuTo — 5T0T MHp I1pocTOi, 8C

U ckoabko 6 s TyT He cTapaics, 9D

51 tak ¢ HUM U He pa3obpaics, 9D

Wb Gypeit, Tpsckoii m, oraem — 8e

3emutst 1 Mope ocTatotcst B Hem! 10e

A TOT mpoKJIATHII U3 3Bepeii, rozeil mokpos, 12f
Ero xe uctpe6uts Het cuist! 9G

V3K ckoJIBKO s U3BEN, cryomn ux! 9G

Ho mmpkynupyer Bce HOBa, cBexa Kposb. 12f
W tak uner Brepen, cBUXHyTCs MokHO! 11H
U3 Boj, 3eMun, U3 BceX BO3MOXKHBIX 9H
BocxoasaT Teicsun cemsiH, 8i

B cyxom, B ceIpoM, B TeIIE Jib, BO Xaaze! 9J
Kab ne Obu1 ObI ¢ OTHEM ewie 5 B yiaze, 11J
Tax uto 6 ocranocs it meHs? 8i

DAYCT:

310poBoii cuite co3umanbs 9A

Toit MOILIHM, 9TO BO BCEM KUBOM, 8h
B noGebl TiIETHOM OHIaHbe 9A
I'po3umib Tl YepTa Kyaakom, 8b
Wiwm Hayars yxe apyroe, 9C

ChlH xaoca, nycroii mupax! 8d

V Ana naxe ecTb 3aKoHBI? 9A

Jlep ke yepTa, Koub moiman! 8a
IToBTOPHO HUKOMY TOT JIOB He ynaBascs. 13B

B mo6om cmory s m1aTke TosbKo 6onb 10a
TTo3HaTh 3eMHOIi ceit kKU3HH TOpbKoit. 9B
S1 cuuIkoM crap, UrpaTk 4tob TonbKo, 9B
U 101, 4TO0 HE XKENaTh MHE CTOJb. 8a

Kosb 51 cMOry MOKOWHO#M J1eHbI0 HacHaauThest, 13A
To Gyab MHe TyT ke U kKoHen! 8b

Ckaxy OTHaX[IbI 51 MTHOBEHBIO: 9A
«IToOyzmp xe! Tol mpekpacHo Tak!» 8b
Torna B TBOEM s 3aTOUYEHBE, 9A
Torza, roTOB s CTUHYTB Besik! 8D

A 4T0 5 ecTh, KOIIb HepeanbHa crech 10a

J10 KpOHBI MHE JIIOJICKOH 106paTkes, 9B

K neit uyBcTBa Bce Mou ctpemsarcsa? 9B
ME®UCTO®DEIIb:

ThI €CTh B KOHIIE TOT, KTO ThI €CTh. 8&

Hansuis napuk cebe KyApsiBblil X0Tb, npocToii m,13C

CBeT 3TOT - MOPOXKICHBE ThMbI HOYHOH 10m

U otHan mecTo y Hee camoid. 10m

OH c Hell He ciaauT, Kak Obl HU XoTell. 10N
Ero yzen - moBepxHOCTb TBEp/bIX Te. 10N

OH K HUM ITPUKOBaH, CBSA3aH C UX cyabp00ii, 100
JIuIb ¢ MOMOIIBIO UX MOKET ObITH 000, 100
W ectb Hafexa, 4o, korja rtena 10p
Paspymiarcsi, croput 1 on notiaa. 10p

®aycr

Tax BOT OH B ueM, TBOH TpyJ HOYTEHHBIH! 9A
He cniajs B nieniom co Beenennoit, 9A

Tel eif Bpeaub mo Menodam? 8b
Meducrodenn

U GesycrenHo, Kak st Hu yrpsim. 10b

Mup GObITHS - JocaaHo Manblif mTpux 10C
Cpeay HeOBITHS ITPOCTPAHCTB IMycThIX, 10C
OJHAKO /10 CHX MOP OH HempekIoHHo 11D
Mou Hamajiku cHocuT 6e3 ypona. 11D

51 nonuman ero semierpsiceHbeM, 11E
Tloxapamu necoB 1 HaBoaHeHbeM. 11E

U xot1b 651 utTO! 51 €M He goctur. 10f

U mope B uenoctn u Matepuk. 10f

A mroau, 3BepH M nopojia ntuubs, 11G
Mopu ux He MOPH, UM TpbIH-TpaBa. 10h
Tlnomsites Beuno ot cymectsa, 10h

U xu3Hb Beerna uMeercs B Hannube” 11G
WHoi, eit-eii, pexuyicst 661 ¢ Tocku! 10i

B 3emue, B Bozie, Ha Bo3ayxe cBoOoaHOM 11J
3apopiiu positest U poctku 10i

B cyxoM ¥ BIaXHOM, TEIIOM U X0soxHoM 11J
He 3aBnazeii s o6nacteio orus, 10K
MecTteuka He HaILIOCh Obl 11 MeHs. 10K

®dayct

Wrak, )uBUTENBHBIM 3a71aTKaM, 9A
TIponsBosmmm Bee Kpyrom, 8b
OObaATHI 3aBUCTH TTPHTIAAKOM, 9A
T'posuib ThI 3106H0 Kynakom? 8b
Yo x Th mouHTEpecHei aena 9C

Cebe, cbin Houn, He npunac? 8d

AX, TaK 3aKOHBI €CTh y Bac B axy? 10a

ToI cam nomascs u onsTh, 3m0/¢ei, 10a
He nambcs MHe, ymeamm u3 kankana 11B

B nro6om Hapsiie 6yay s no npasy 11A

TocKy cyliecTBoBaHbs co3Hasars. 10b

51 cnmmmkoMm crap, 4To6 3HaTh OHH 3abaBbl, 11A
U cnumkoMm 1oH, 94T00 BOBCe He kenath. 10b

IIycts Mura Gobiie s He IpoTaHy, 10a

B TOT camslif yac, korza B ycrnokoeHse 11B
TIpuciyiuaocs s K JIecTH BocxBaneHwuit, 11B
Winu npenamces nenn wm cuy, 10a

EnBa st MUT oT/IeNbHBIH BO3BeHYy, | 1A
Bcekpuuas: "MrHosenue, noBpemenn!" — 10b
Bce xoHueHO, U st TBOs 100bI4a, 1 1A

U MHe cnaceHbs HeT M3 3anagHu. 10b

Yro s Takoe, eciu s Berna 10a

Vewunmii yenoBedyeckux He croro, 11B

K xotopomy ctpemstcs Bee cepaua? 10a
Meducrodean
Tl - TO, 4TO MpeJCTaBIseNIb Thl co00t0. 11B
HaJtenp napuk ¢ MHJIbOHOM 3aBHTKOB, 10C
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Hanens kabiyk X0Tb B JIOKOTb BbIcOTOI0, 11C
Th1 ocTaembCst, KTO ThI €CTh. 8@

Tawm paszym Open, 1o6po kak Myka. 9A

VBbI, TaM peun BoBce Het. 8b4

O npase, ¢ KoM Ml ipuxoaum B Ceer, 10b
Tebe e rope mib kKak BHyKy! 9A

TBoit TUTYI 0JKEH eif BHYINTB JoBepbe, 11A
Yro jap TBOI NpeBbILIaeT aap aApyrux. 10b
JKenau Torma HallTH MOHATKH THI 3a IBEpblo, 13A
I['zie KTo pyroii rogamu uier ux, 10b

Cepa, Moii apyr, Teopus Besze, 10a
A n1peBo xH3HH 3eneHo. 8b

Bes3 myTok, HO ¢ GonbIuM BecenbeM 9A
Bpatuaercst Kpyramu B TaHue Besik, 10b
Korsra 3a xBoctamu kak.8b

Ko He Gomut Gamika ¢ moxmenbs. 9A

W uept HapoIy TyT He JHX, 8a
XoTb OH sepxai ero 6 3a Bopot. 9B

O uert! Xenanbsi MHOTO, CHJTBI XK€ JI0 ce3. 12a

Uy»x0e TPYIHO BCE XK OTIOXKHTH, 9A

Ko 1006poe nexut Braam. 8b

Tepmanert uctblit @panies Beb TepreTs He MOxeT,13A
Ho mber oxoTHO BiHa UX. 8b

BCE noiom:
Hawm xanHHOGansHO X0po1o, 8a
Kak cBuHbsM msTicTaM Bcem! 7B

3UBEJIb:

On o6MaHy1 Hac Bce paBHO. 8a
OPOII:

MHe Bce X Ka3alock, b0 BUHO. 8a

ME®HCTODEIb

JK¥BH, KaK CKOT, M HE CUMTaii IIpH TOM noTeph, 12a
CBoto caM IamHio yo6psii k npumiony. 11B

To cTpeacTso Jydiiee, MoBepb, 8a

Omonoauthest oT npupojsl! 9B

HckyccTBo 1 Hayka 371ech 8a
He Bce, Tepriense neny 4ects. 8a

DAYCT:
BeiBaer 310 Ha 3emie au? 9A

ME®OHCTODE]Ib:

Kowneuno, eciu Bor Tak My4niics mectsb JHel, 12b
B koHIe 5k cam BocxuTHIICA €, 8D

To ectb 31eCh IIyTHE B caMoM zene. 9A

DAYCT:
OOGbIyaii, 4To ¢ APYrUMH CXOK, 8a
JKun u kopoib To MOTyT TOXK. 8a

ME®UCTODEJb:
BuroGuieHHbIi mIyT oTAacT ceii yac 8a

IToBbIch KabiTyk Ha HECKONIbKO BepiKoB. 10C
Thl - 3TO TOJBKO ThI, HE YTO UHOE. 11B

On Gitarom 6511, HO B CBOM 4epen 8a
Cran u3 GnarojesiHbs Mykoi. 9B
Best cyTh B €CTECTBEHHBIX TIpaBax. 8C
A UX ¥ BTaNTBIBAIOT B Npax. 8C

BBl Tak OYTEHHBI B HX OlleHKe. 9A
Xo3sitHuuaiiTe x 6e3 cThiaa, 8h
Tak HakJIOHSsACH K TanueHTKe, 9A
Kak xaxzer kro-HuOyap roga. 8b

Teopwus, MOit ApyrT, cyxa, 8a
Ho 3eneneer xu3nu npeso. 9B4

31ech ¢ HeOa He XBaTalOT 3BE3[1, 8a

Ho Becenstes no ynany. 9B

Tax masele koTsiTa pajsl, 9B

BepTsck Bech ieHb, JIOBUTH CBO XBOCT. 8a

Yept psioM, a Ha TO HET CMETKH, 9A
XOTb IPsIMO UX XBaTail 3a IIOTKA. 9A

JroOuTens, HO moYTH uTO Ge3rojoc. 10a

3auem BO BceM 4yxIaTbesi HHO3eMueB? 11A
Ectb 1 y HUX 370poBoe 3epHO. 10D
DpaHily3bl He KOMIaHKs 1715 Hemies, 11A
Ho mosxHO nuth dpaniysckoe BuHo. 10b

Bce (moror)
Pasnonbe 1 0JaXKEHCTBO HaM, 8a
Kak B myxe cBHHbAM msiTHCTaM! 8@

3ubean

Her, nagyBarenscTBo 0/1HO. 82
®pom

A KaxeTcs, 4TO MU BHHO. 8a

Meducrodenn

CkoTuHe cefys B cMUpeHbe. 9A
Bcrasaii ¢ KopoBamu 4yTh CBET, 8b
Tloreii u He cTbiauck HaBo3a — 9C
Tebs Ha BoceMbaecsT AeT 8b
Omonomut Metamopdosza. 9C

T'oToBUTH BBITSDKKY 13 TpaB — 8a

Tpyn HermoMepHoro TeprneHbs. 9B
Heo6xoaum criokoitHbIi Hpas, 8a

Yt06 BBDKIATH MHOTO JIET GposkeHbs. 9B

®aycr

U veyxenn He oOMaH, 8a

W gro-To BrpaBay ecth Ha cBete, 9B
Kak Gecriofio0Hblit 3TOT cTaH, 8a

W ronosa, u pyku 3tu? 9B
Meducrodean

Eute 651! Bor, Tpyzscs mects aHei 8¢
U Ha cenpMoii BockmkHyB "6paBo", 9D
Mor uTo-HHGYab co3aaTh Ha cnaBy. 9D

®aycr
Kaxk u Bcesinen pocroBuuk espeii 10a
U rnaBHbIi KOponeBckuit kasHayeit. 10a

Meducrodenn
BiroOneHHbIX MaHus - nogapku. 9A
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Bce 3Be3b! v yHY, U conHue, 9B
JIroGumyro 3a6aBUTh 4T06 XOTH Hac. 8a

B nymre o pasayBaer gukuii miamens 11K
JKenanuii oHoit 4yHOI KpacoTsl. 10K

Ot BOXKIeseHbs 5 K yenaze THych 10K

A oT yciazbl CHOBa K BoxkJieeHbto 11K

Bes konoBepth nper Ha Bepunny. 9A
ThI {yMan ABUraTh, Oyaemb el noABuHyT. 1 1A

Xotb HebO Bce eMy obmaps 8b
Ha 3Be3ztb1 s ero cyaapku. 9A

OH 1oKa3san MHe 4yz10 KpacoTsl, 10K
3axer Bo MHe M pa3ayBaet mams, 11K
U s TO XKax Ly BCTpeur, To ToMmochk 10K
Tockoro 110 nponasueMy xeinanpo. 11K

K BepimHe JBUHYICS MOTOK. 8a
TIuxaeus B 00K, COMBAIOT C HOT. 8a
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Anhang 4.7. Folklore
Tabelle 1 Soldatenlied:

Goethe

Prieb

Chkij

P-ak

SOLDATEN:

Burgen mit hohen
Mauern und Zinnen,
Madchen mit stolzen
Héhnenden Sinnen
Mécht ich gewinnen!
Kihn ist das Mihen,
Herrlich der Lohn!
Und die Trompete
Lassen wir werben,
Wie zu der Freude,
So zum Verderben.
Das ist ein Stirmen!
Das ist ein Leben!
Madchen und Burgen
Miissen sich geben.
Kihn ist das Mihen,
Herrlich der Lohn!
Und die Soldaten
Ziehen davon.

COJIAATBI: (6 mempe
08YXCMONHO20 OAKMuis)
Kpenoctu croiiku,
Crensl ¢ 3ydnamu
JleBy1IeK KOJIKUX,
Topapix cepauamu
Tlokopum camu,
Jlep3ku cTapaHbs,
Kyua narpan!

Tyt xe k Garanbe
TpyOs! TpyOHIM

B pazocts connary,
Kak u B moru6ens.
Bot tak araku,

9710 ke Ku3Hs!
Kpenocts, neBaxu
Craatbes TOMKHBI HaM.
Jlep3ku cTapaHbs,
Kyua narpan!

CHOBa B CpaxXxeHbE
Tsuer congar.

Connarer:

Bamnu ¢ 3ybriamu,
Hawm nokopurecs!
T'opaslie neBbl,
Hawm yneioHuTECH!
Bce BBI ciaaurecs!
CrnaBHas mara
CwmenbM Tpyaam!
ITogBur conmara
CrnagocTeH HaM.
CBaTaHbl Bce MBI
3BOHKOH TPYyOOIO
K panoctu mymHoii,
K cmepTHOMY 6010.
B 6uTBax ¥ mrypmax
JlHu HaIIK MuaTcs;
CTeHbI 1 IeBbI
Hawm noxopsitest.
CrnaBHas ruata
CwmensivM Tpyaam!
Mur — u connara
Her yxe Tam.

Coapgarel

PBEIL, yacTOKOIMEL,
CreHbl, Orpajsl,
Kenckoro nona
Topapbie B3rmsibl
Ilepen ocamoit

He ycrosr.

Panu narpaznet
Brercs conmpar.
Ilepen Hagamom
Bcesikoii ataku,
Tlepen nmpusanom
Tpy0st BosKH.
HITypM™BI ¢ mageHbeM
JKeHIuH U cTeH,
BoT 4T0 MBI IICHUM,
IIpouee - TeH.
Pangu narpagst
Brercs conpar.
Y1pom yxoaut
Janbie otpsin.

Tabelle 2 Tanz und Gesang:

Goethe

Ch-kij

Bauern unter der Linde.

Tanz und Gesang.

Der Schafer putzte sich zum Tanz,
Mit bunter Jacke, Band und Kranz,
Schmuck war er angezogen.

Schon um die Linde war es voll,
Und alles tanzte schon wie toll.
Juchhe! Juchhe! Juchheisa!

Heisa! He!

So ging der Fiedelbogen.

Er driickte hastig sich heran,

Da stiel er an ein Madchen an

Mit seinem Ellenbogen;

Die frische Dirne kehrt, sich um
Und sagte: Nun, das find ich dumm!
Juchhe! Juchhe! Juchheisa!

Heisal He!

Seid nicht so ungezogen!

Doch hurtig in dem Kreise ging's,
Sie tanzten rechts, sie tanzten links,
Und alle Récke flogen.

Sie wurden rot, sie wurden warm
Und ruhten atmend Arm in Arm,
Juchhe! Juchhe! Juchheisa!

Heisal He!

Und Huft an Ellenbogen.

Und tu mir doch nicht so vertraut!
Wie mancher hat nicht seine Braut

Kpecmovsne (manyyrom noo nunoii;
NACKA U nexue):

ITycTuics B IIACKY HAacTYIIOK;

Ha HeM U JICHTBI, U BEHOK,

W kypTka KpacoBajachk.

Hapox oz nunamu kuen,

U Tanen OemieHblit KKIIEN,

U ckpunka 3a1uBanach.

B Tonmy Heme st OH BieTel
U n0KkTEM JEBYLIKY 3a/1e]1
Jlns nepBoro Havana.

Ho 6oiiko neByIKa IisIuT:
«Kax 910 ri1yno, - roBOpHT, -

Torumre 6 He Memano !

Ho oH, 06BuB €€ pykoii,
ITycTuncs ¢ Hero B IIISIC TUXOii-
JInmis 100ku pa3BeBaInCh.

Ee on moansn Ha JoKTe,

WM craiio sxapko B TECHOTE,

U 006a 3a1bIXaUCh.

«ITycrtu, MeHs He poBegib!
51 3HAI0: JIACKHU BAIlH - JIOXKb,
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Belogen und betrogen!

Er schmeichelte sie doch bei Seit,
Und von der Linde scholl es weit:
Juchhe! Juchhe! Juchheisa!

U xnaTBBI Bamu 3610KH )
Ho oH, 00HsIB €€, BieYér,
A Tam, Baju, IyMUT HapOJ

Heisa! He!
Geschrei und Fiedelbogen. U 51bI0TCS 3BYKH CKPHIIKH.
Prieb P-ak

Kpecmwsine noo aunoil.
Tanysr u nenue.

Operncs K TaHIy Hall oBYap,
B ogmexny sipKy, Kak moxap,
Kax pa3 k oBuapa nuky.
Bkpyr numner 66110 yXk MOJHO,
Bce TanueBanu yx 1aBHO.
IOxxe! IOxxe! IOxeiiza!
Xeiiza! Xe!

CMBIYOK BOKPYT MHJIHKAIL.

Cwmetascst ObICTPO OH C TOJIIOI,
CTONKHYICS ¢ IeBYNIKO OJHOH,
JlokteM OH B OOK eif ThIKaI.

Ta moBepHyacst K HeMy,
Ckazaina: Bac 51 ne noiimy!
[Oxxe! FOxxe! IOxeii3a!

Xeiiza! Xe!

He G6ynp Takum npuiumnoi!

Kpyxwuiicst o4eHb ObICTPO KpyT,
To B1EBO, A TO BIIPABO, BAPYT,
Bsneranu 100ku 1uxo,

W, nokpacHeBIH OT TeruIa,
Jpitany OJM3KO UX TeJa,
FOxxe! IOxxe! IOxetiza!
Xeiiza! Xe!

K Genpy ser J10KOTh THXO.

He pacnyckaiite pyk cBoux!
HeBecty kaxaplii Obl )KCHUX
3eck 0OMaHyJI MO/ JIUIIOH!
VB1EK OH NacKoii ee Bce kK

OT UMbl TOH, B TYCTYIO POXb:
IOxxe! IOxxe! IOxeiiza!
Xeitza! Xe!

Tlox KPHK CMBIYOK IHIIHKAIL.

Kpecmvsne (noo aunoio;
NIACKU U neHue)

ITnsicath OTIPABHIICS MACTYX,
Opercst, pa3psAnics BIyX,
1IBeToB B KaM30J HATHIKAIL.
Tox numoii mta yx Kyrepbma,
Kpyxwunuce naps 6e3 yma,

CKmeaq BOBCIO ITUJTUKaJI.

TTpoTHCKUBAsCh B 3TOT KPYT,
CTONKHYJICS ¢ AEBYLIKOM MacTyx
PymsHorO U CcBEXKEIH,

U Ta eMy, CKOIIB35l U3 PYK:
"Ioxanyiicta, 6e3 3THX WTYK!

He nano ObITh HeBexei!"

Ho, Ha Hee B3IIIsHYB B yIIOp,
Crau 1eByIIKY KPY>KHTb TaHLOP,
W 3amymenu 1o0ku.

U Bce HeXxHE 32 TYpOM TYp
Ilenrancs ¢ Heto Ganaryp,

He BbiMonuB YCTYIIKH.

"Kak TonbpKo BpaTh He HajoecT!
JIOBOJIEHO 13-32 BaC HEBECT
TIpomnaso o ommbdke!"

Ho nenotrpory B yromnox

OH IIOHEMHOT'Y YBOJIOK

OT ckpunaua ¥ CKPUIIKH.

Tabelle 3 Lied Uber die Ratte

Goethe

Chkij

BRANDER (singt)
Es war eine Ratt im Kellernest,
Lebte nur von Fett und Butter,

Als wie der Doktor Luther.

Die Kdchin hatt ihr Gift gestellt;
Da ward's so eng ihr in der Welt,
Als hétte sie Lieb im Leibe.

Sie fuhr herum, sie fuhr heraus,
Und soff aus allen Pfutzen,
Zernagt', zerkratzt, das ganze Haus,

Hatte sich ein R&nzlein angemast't,

Bpanaep (noém.)

Pa3 kpsica B morpede xuia,
Bce ena xwup na cano;

Kax nokrop Jltorep, 3aBena
Bpromiko u Oen He 3HaNA.

Ho nosap sny eit momnmun —
U xpsice Oernblil CBET MOCTHLT:
Yikenb oHa BIIOOHMIACH?

Bexur Hazaj, 6eKUT BrepEn,
Beszie rpe3ér 1 rioxer;
Bo BcsAKO# IpA3HOM JIyKe IbET,
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Wollte nichts ihr Witen nltzen;
Sie tat gar manchen Angstesprung,
Bald hatte das arme Tier genung,
Als hatt es Lieb im Leibe.

Sie kam vor Angst am hellen Tag
Der Kiiche zugelaufen,

Fiel an den Herd und zuckt, und lag,
Und tat erbarmlich schnaufen.

Da lachte die Vergifterin noch:

Hal! sie pfeift auf dem letzten Loch,
Als hétte sie Lieb im Leibe.

A 0OJb YHATH HE MOXET.
BenHsra ckauer TaM U TYT,
Ho cxopo eit npumén xamyT:
Vikenb oHa BiIoOHIack?

Cpenb Oena JiHs OHA B IBLTY
Boexaia B KyxHIo, celia

B npencmepTHBIX KOpYax Ha IOy
U xano0OHo meIxTena.

A moBap 37101, cMesiCh, TBEPIUT:
«Ara! co Bcex KOHIIOB CBUCTUT —
Yxenb oHa BIoOHIach?»

Prieb

P-ak

BPAH/IEP (nioem)

B nome kpbica pa3 ObliIa-KHjIa,
7Kup u maciio eJia J1oro,
Bplomko Tak oHa TYT HaxkKpaJa,
Hy npsim kak gokrop Jlrorep.
Kyxapka eif noknana siz.

Eif TecHo cTano, roBopsrt,

Hy xax ot 1106081 B Gproxe.

Bexxut oHa, GeXKUT KPYrom

U nbet n3 kaxa0M JTIyxH.

W3rpbi3na Bech MOYTH HX J0OM,
Touky HeT U eii Bce XyiKe.

Ckakast BJOJIb U MONEpeK,

VYcran coBceM GeHbIIl HAII 3BEpeEK,
Kak ot 11060BH B Oproxe.

OmHa co cTpaxa OenbIM JHeM

Ha xyxHio 3abexaia,

Vnana y ne4yu ¢ oraem

U nanku BBepx 3aapaia.
Kyxapka e cMeercst BOCIyX:
Xa! 3aapana Tl Janku, BAPYIT,
Hy kax ot J11060BH B Gpiroxe.

Bpauaep (noem)

Bonunacs kpsica B morpe6dke,
[Turanack BETYHHOIO,

Kak JTrotep, ¢ caiom Ha Opromike
B nBa nanbua ToamuHoK0.
Toaceinmanu eif MpIIIBSKY,

U Bnana TyT OHa B TOCKY,

Kak ot 71100BH HECUaCTHO.

OHa o0LIMBbITalia yrisl,

OGeraJia KaHaBBI,

M3rpbi3na CTEHbI U MOJBI,

JIump my1e >kriaa oTpasa.

He nomoranu eii pboKKH,
IIpunutock e npuCMHUPETh C TOCKH,
Kax ot 1100BH HeCHaCTHOM.

Torpa, BOexas cpenp Gemna THs
Ha kyx#to u3 nozaBana,

Be3 »xu3HU KpbIca ¥ OTHA,
Bapaxrasics, ynaia.

JlaBaii KyxapKa XOXOTaTb:
"IMpumen tebe KamyT, BUAATH,
Kak ot 110081 HecuacTHOM!"

Tabelle 4 Lied Uber den Floh:

Goethe

Chkij

Es war einmal ein Kénig 7A

Der hatt einen grof3en Floh, 7b4 (tr)
Den liebt, er gar nicht wenig, 7A

Als wie seinen eignen Sohn. 7b4 (tr)

Da rief er seinen Schneider, 7C
Der Schneider kam heran: 6d
Da, mift dem Junker Kleider 7C
Und miR ihm Hosen an! 6d

In Sammet und in Seide 7E
War er nun angetan 6f

Hatte Bander auf dem Kleide, 8E4 (tr)

Hatt auch ein Kreuz daran 6f

Und war sogleich Minister, 7G
Und hatt einen grof3en Stern.7h4 (tr)

Da wurden seine Geschwister 8G3(mix)

Bei Hof auch groBe Herrn. 6h

JKun-6611 KOpoItb Koraa-To, 7A
Mmen 6noxy-apyxka; 6b
bepér oOnoxy, kak 3naro, 7A
Jlenesu, kKak chlHKA. 6b

Bor niér xoposns k mopraomy, -7C
TTopTHoit mpumeén ceitgac. 6d
«Cueii maiy apyxKy poxHomy 7C
Jla Gproku B camslit pas». 6d

W B ménk n B 6apxat uyaHslii 7E
biioxa Hapsikena 6f

1 HOCHT KpecT HarpynHblii, 7E
Ha nente opuena. 6f

Broxa munuctpom crana. 7G
Bnectur Ha Heli 3Be31a! 6h
Ponnst eé monana 7G

B Gospiuue rocmoga. 6h
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Und Herrn und Fraun am Hofe, 71
Die waren sehr geplagt, 6j

Die Konigin und die Zofe 814(mix)
Gestochen und genagt, 6j

Und durften sie nicht knicken, 7K
Und weg sie jucken nicht. 61
Wir knicken und ersticken 7K
Doch gleich, wenn einer sticht.6l
18jad4trtimix34(24)
[AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

Broxa, naB Bouto ruesy, 71
Beex sxanurt ¢ 3Tux mop: 6j
Bensmoixk, u kopoiesy, 71
U ¢peiinun, n Bech aBop. 6]

Hukro He cMmeii yecatbes, 7K
Xotb kanut Bcex Harmen! 6l
A MbI — nocmeit kycarbest,— 7K
TIpuménkaem — u konen! 61

24ja®
[AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

Prieb

P-ak

Kun-6611 KOpoIb OfHAKABL 7A

On umen 6J10xy 6osbry. 7b4 (tr)
JTio6un ee oH xkaaHo, TA

Hy kak 104Ky crapsiii myT. 7b4 (tr)

Tlo3Baxn ou pa3 noptHoro, 7C
TloptHoii k Hemy cTpemur: 6d
«Pa3mep koctioma HOBa 7C
Jlnst roukepa caumu!» 6d

Ona Teneps Best B 6apxar 7E
Opera u B wenka, 6f

B sienToukax ona emapxa 8E4 (tr)
U B oppeHax cierka. 6f

Tyt crana Bpa3 Mmuaucrtpom 7G

Co 3Be310ii Gob10ii B AbIpe. 7h4 (tr)
Ee Bce Oparbs u cecTpbl 8G4(MiX)

B mouere mpu mBope.

Bce namsl, xaBanepst 71

Or Hux B GoubIoi Oeje, 6]
Ciy)xaHky H KopoJeBa 814(mix)
TTokycansl Be3ze. 6]

Henbss um yrnonsitees, 7K

Yecanuem u3raarts. 6l

Bce x Oyner kto kycaTbes, 7K

IpugymnM, Tak u 3Haii. 6l
18jat4tr*imix®4(24)

[AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

Kun-6b11 KOpOJIb epKaBHBIH TA
C mobumuneit 61oxoii. 6b

OH ObL1I eif ApYT ucHpaBHBIi, 7TA
3amUTHUK HEeruoxoi. 6b

W o6bsBun oH 3HatH: 7C
"TlopTHOMY nipukaxy 6d
Eii ciunts myskckoe miarbe, 7C
Kaxk nepsomy maxy". 6d

U Bor Giioxa B onexe, 7E
Bcs B Gapxare, B welky, 6f
3Be3/a, Kak y BelIbMoxH, 7E
U winara Ha 6oky. 6f

Cenaropckoro unHa 7G

Otamass y 6aoxm. 6h

C 6noxoit Bech pox Onomunnslii 7G
Ipoxoaur Ha Bepxu. 6h

VY Bcex crenpl Ha Koxe, 71
Ho xanoBarbcs cTpax, 6]
Xotb KoponeBa Toxe 71
B ykycax u npbimax. 6j

Bioxu He cmerot Tporats, 7K
Ee Gourcs asop, 61
A MBI 610Xy 107 HOroTh, 7K
U xonueH pasrosop! 61
24ja®
[AbAb CdCd EfEf GhGh Ijlj KIKI]

Tabelle 5 Glockenklang und Chorgesang:

Goethe

Chkij

CHOR DER ENGEL:
Christ ist erstanden!
Freude dem Sterblichen,
Den die verderblichen,
Schleichenden, erblichen
Méngel umwanden.
CHOR DER WEIBER:
Mit Spezereien

Hatten wir ihn gepflegt,
Wir seine Treuen

Xop aHreJoB:
Xpucroc Bockpec!
TbeMOit OKpyKEHHBIE,
3510M 3apaxkE€HHbBIE,
Mup BaM, IpOLIEHHBIE
JTroau, ¢ nebec!

Xop KeHIIHH:
enpo Mbl munu
Mupo gymmcroe,

B rpo6 nmonoxumm
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Hatten ihn hingelegt;
Tucher und Binden
Reinlich unwanden wir,
Ach! und wir finden
Christ nicht mehr hier.
CHOR DER ENGEL:
Christ ist erstanden!
Selig der Liebende,
Der die betriibende,
Heilsam und tGbende
Priifung bestanden.
CHOR DER JUNGER:
Hat der Begrabene
Schon sich nach oben,
Lebend Erhabene,
Herrlich erhoben;

Ist er in Werdeluft
Schaffender Freude nah;
Ach! an der Erde Brust
Sind wir zum Leide da.
LieR er die Seinen

Schmachtend uns hier zuriick;

Ach! wir beweinen,
Meister, dein Glick!
CHOR DER ENGEL:
Christ ist erstanden,

Aus der Verwesung Schof3.
ReiRet von Banden
Freudig euch los!

Tatig ihn Preisenden,
Liebe Beweisenden,
Bruderlich Speisenden,
Predigend Reisenden,
Wonne VerheiRenden,
Euch ist der Meister nah,
Euch ist er da!

Teuno npeuncroe;

B TkaHp niamaHuis
bern o6mauén Xpucroc, -
Kro »x u3 rpoGHHIBI
Teno ynéc?

Xop aHreJ10B:

Xpucroc Bockpec!

Ko cpeab Myuenus,

B TbMe HCKyIICHHS
Hiier cnacenus,—

Mup Bam ¢ HebGec!

Xop y4eHHKOB:

T'pob nokuaaer oH,
CMmepTs mobexaast;

K neby B3neraer on,
CrnaBoii Gnucras;

Mup o3apsiet Bech
CBETOM CIIaceHHsI;

Hac ocrasisier 31ech

B obnactu Tnenus.

311ech Mbl TOMUMCS BCE

B Tsoxkoit 6opsbe!
Cepauem cTpeMuMcs Bee,
Boxe, k Tebe!

Xop anrenos:

UysKAbIil HCTIICHUS,
Momno Xpucroc Boccran!
V3bl MyyeHuUst

OH pazopsau!

Bawm, 31ech cTpagaromum,
Bceex yremaronmm,
BimXHUX MUTAIOIINM,

B pait mpussiBarommm, —
Bin30k yuuTens BaM:

C Bamu oH cam!

Prieb

P-ak

XOP AHT'EJIOB:
Xpucroc Bockpece!

K pagoctu cmepTHBIX,
Kro kydero BpeaHbIX,
Ilomyunx, HacmeHBIX
I'pexoB omoecen.
JKEHCKHIA XOP:
(HKen-muponocuu)
bnaroroBonbem
MBLIH €ro BCero,

M1 BepHOJAHHBL
TTosnoxuiu ero,

On namanunei

BBl TaM yKyTaH Becbh,
Ax! Yoenurech
XpucTa HeT 37eCh.
XOP AHI'EJIOB:
Xpucroc Bockpece!
Bynb 0s1akeH o0y,
Kro Hemazsmyto,
Baarorsopsiyo
TIpody u3nece.

XOP FOHOILIEM:

Ha kpecT noBenieHHbIN

Xop aHreJ10B
Xpucroc Bockpec!
IIpeononenue
CwMmepTu U TIeHHA
CrnaBbTe, celeHue,
MMamns u nec.

Xop MupoHOCHI]
OT NMOCTOPOHHUX
Teno ykpbutn.

Bce B 611aroBoHbsx
B rpo6 nonoxumnu.
Ilon nenenamu
Kamns nmra.

Her B Hux npen Hamn
bonsme Xpucra.
Xop aHresioB
Xpucroc Bockpec!
I'pexonanenus,
CMepTH U TIeHHs
Crief; ¢ HOKOJIGHHS
CMBIT U ncues.

Xop y4eHuKoB
CMepTu pa3aaBieHa,

252




Vike Bockpece,

JKuBe BO3BBILICHHBIH,
YynaHo Bo3HECCA.

OH B CTaHOBJICHUH,
Panoctsb TBOpsIIMIL BECh.
Ax! Ha rpynu 3emie

MBslI U1 cTpajaHbs 31€Ch.
OcraBui naue

Harmry ToMHyr0 1U10Tb.
TBoe orauem,

Cuactee ['oconp!

XOP AHI'EJIOB:
Xpucroc Bockpece!

Ce0st OT TIICHBS cHAC,
BeipBer 13 myT Beex (Oakmub)
PayoctHo Bac!

C1aBHO XBaJISIIIKE,
JIro6o napsimue,
Bparcku kopmsme,
IIponosenp BsIKE
Bbuaro nocsiuue,

Macrep BaM GJIM30K TaKk
Bawm on TyT BCSIK.

Ilompana 3mo6a:
HoBonpecTaBneHHbIH
Been u3 rpoba.
IlycTs oH B obuTenH
3a obnakamu,

Wms yunTens -

C y4eHHKaMH.
BeicToum npeganno
Bce npeBpalieHbs.
Hawm 3anoBenano
OTO yueHse.

Xop anresnos
Xpucroc Bockpec!
ITacxa XpuctoBa

C Hamu, ¥ CHOBa
Ku3Hb 10 OCHOBBI
Bcst 6e3 3aBec.
Bynbre roroBs
COpOCHTBH OKOBBI
Cuioii cBsATOrO
CioBa ero,

Trnenbs 3eMHOTO,
Cna rpo6oBoro,

C cepaua moboro,
C mupa Beero.
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Tabelle 6 Beschworen der Geister:

Goethe

Ch-kij

FAUST:

Erst zu begegnen dem Tiere,
Brauch ich den Spruch der Viere:
Salamander soll gliihen,
Undene sich winden,

Sylphe verschwinden,

Kobold sich miihen.

Wer sie nicht kennte,

Die Elemente,

lhre Kraft

Und Eigenschaft,

Ware kein Meister

Uber die Geister.

Verschwind in Flammen,
Salamander!

Rauschend fliele zusammen,
Undene!

Leucht in Meteoren-Schone,
Sylphe!

Bring hdusliche Hiilfe,

Incubus! Incubus!

Tritt hervor und mache den SchluR!
Keines der Viere

Steckt in dem Tiere.

Es liegt ganz ruhig und grinst mich an;
Ich hab ihm noch nicht weh getan.
Du sollst mich héren

Starker beschwaoren.

Bist du Geselle

Ein Fluchtling der Holle?

So sieh dies Zeichen,

Dem sie sich beugen,

Die schwarzen Scharen!

®daycr:

Jl1s HoKopeHbs 3Bepst 3710r0
CkaKy CriepBa 4eThIpe CiIoBa:
Canamanspa, nputai!

To1, Cunbduna, nerait!

To1, YHanHa, KiyOucs!
JI0MOBOIf, THI TPYAUCH!
CTuxun yetsipe

IapsT B 5TOM MHUpE;

Kto ux He mocrur,

Mx cun He IpoHUK, —
Yyx1a TOMY BIacTb,

Yt06 IyXOB 3aKISCTb.
Hcuesnu B orHe,
Canamannpa!

Pasnelicst B BostHe

Tel, Yuauna!

3Be3/10ii pocBepKai

To1, Cunbdupal

TTomorp JOMaNIHIOW Aaid,
Incubus, Incubus,

Beixoau, 4T00 3aKOHYHUTH COHO3!
Hert, Hu onHO# U3 4eThIpEx

B yxacHOM 3Bepe He TauTcs:
Emy He 601bHO; OH mpHIIeT
U cxanut 3y0bI U TITyMHTCS.
Yt00 1yxa BHI3BATh M Y3HATH,
CuibHelt 51 Oy/ly 3aKJIHMHATh.
Ho 3Hali e: eciu Thbl, HarJel,
W3 ayia mpauHoro GerJert, -
Tak BOT — B3IJISTHH — TOOETHBII 3HAK!
Ero crpamarcs ax u Mpax,
EMy MOKOpPHBI AyXH Ipaxa.
TIéc omeTnnuics ot crpaxa!
[IpoxisiToe co3nanbe!
TIpouTéius 1 Tl Ha3BaHbE
Ero, HecoTBOpéHHOTO,

Ero, nenspeuénnoro,

U cmepThb 1 aj nonpasuero
U Ha kpecre cTpajaBuero!

Prieb

P-ak

DAVCT:

Jlume BeTpeTus 3T0TO 3BEps
B uetsipe nyxa Bepro:
Canamanjapa — ropesse,
VHyieHa — KypyaHbe,
Cuasbda — npixanse,
Ko601b1 — MyueHbe.
Koib ux He 3HAT THI,

Te aaeMeHTHI,

Cuay Tex,

U cBoiicTB ux Bcex,

He Gbu1 661 Mactep
JlyxoB Bceii BiacTy.

Hcuesnu B ruame,
Canamangpa!

Ilenno Jefics cTpysMH,
Yupaena!

dayct

Uro6 3auypaTbest OT COOAKH,
Ectb 3aroBop ueTBeposKmii!
Canamanspa, KIruch,
YHauHa, Bewcs,

Cuib, pacceiics,
Kobosba, Tpyaucs!

Kro crbimmt Briepsbie

IIpo stu cruxum,

Hx cBoiicTBa 1 CTPOi,
Kaxkoii 3axnuHaTens?
Kponarens mycroit!

Pa3nyii cBoe mmams,
Canamanspa!
Pazneiics pyubsimu,
YHauHna!
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3Be3] Kpacoli cusiii BCeJIeHHOI,
Cuabpa!

Jlaii moMoIb NOCHIIbHY,
Hnxyoyc ! Huxydyc!

Beixoau u npsimo B TpyOy!
ITH YeThIpe

He B aTOM 3Bepe.

OH 3/1eCh IPUTHX, YXMBLIASCH MHE,
S 6ok eMy He MpUYNHEI.
ThI 1OIDKEH, CIIBIIINIIb,
3BaTh cHJIbHEIl CBBIIIE.
Wnb 11 ¥ npaBra

Ucuanue Ana?

CMOTpH 3HaK 3TOT,
Buymaer tperner,

OH YepHBIM CcTasiM!

Cunbd, 06makom B3Moii!
MNHuKy0, TOMOBO#,

B X0351iCTBEHHOM XJIaMe,
Yto HykHO, OTpOii!

W3 nepsomarepuii

Her B Hem HM oHO#.

He crano Hu 60osibHO, HU 00SI3HO 3BEPIO.
Pasnercs y nBepu, cMesich Hajlo MHOM.
3aKIsThsI €CTh CTPOKE,

Iloranas poxa,

TTocroii!

Thl BeIXOEL OE3/IHBI,

IIpustens mobe3nbIii?

Bort uTo 6e3 yraiiku OTKpOii.

Bot cumBon cBATOH,

W B 1poxb TeOs KUHET,

Tak crpalieH oH Baulel Bcei 1maiike KISTOi.

Tabelle 7 Geistergesange:

Goethe

Chkij

GEISTER auf dem Gange:
Drinnen gefangen ist einer!
Bleibet hauRen, folg ihm keiner!
Wie im Eisen der Fuchs,
Zagt ein alter Hollenluchs.
Aber gebt acht!

Schwebet hin, schwebet wider,
Auf und nieder,

Und er hat sich losgemacht.
Kénnt ihr ihm niitzen,

LaRt ihn nicht sitzen!

Denn er tat uns allen

Schon viel zu Gefallen.
GEISTER:

Schwindet, ihr dunkeln 5A2(da)
Wolbungen droben!
Reizender schaue

Freundlich der blaue

Ather herein!

Waren die dunkeln

Wolken zerronnen!
Sternelein funkeln,

Mildere Sonnen

Scheinen darein.
Himmlischer Séhne

Geistige Schéne,
Schwankende Beugung
Schwebet voriiber.

Sehnende Neigung

Folget hiniber;

Und der Gewander
Flatternde Bénder

Decken die Lé&nder,

Decken die Laube,

Wo sich fiirs Leben,

Tief in Gedanken,

Liebende geben.

Laube bei Laube!

Jyxu (B Kopuaope):

On nomnascest! IMocnermum!
Ho BXOmuTb HeNb3s 32 HUM,
Kak nmmca cpenu rener,
Crapslit 6ec cuIuT 1 KAET.
Tak creraiics xe CKopei,
OCTOpPOXXHBIX JyXOB POii,
U crapaiicst Bceit TommoM,
Uro06 n30erHyn oH Hemnei.
B a1y cympadnyio HOub
MBI TOJKHBI €My TOMOYb.
OH BeJHUK, MOTYY, CHJIEH:
ITomoran He pa3 HaM OH
Hyxu:

Bbl, TemHbIE apkH,

O, mycTh Bac He cTaHeT!
ITycTs cBeTubIil U ApKuit
TIpuBeTINBO TIISHET
Dd¢up romy6oii!

ITycts Tyy, ncyesas,
Pacceercst poii!

ITycTs 3BE31b1, MepLas,
Ilycth, KpOTKO Jackasi,
Hawm connna 6nectst!
Kaxk nérkas cras,

B pockourHom pacuere
Kpacer 6ectenecHoit
HeGecubie aetu,

Iopxas, nersr;

U poii ux mpenecTHbIH
To BbIIIE YMYUTCS,

To crenercs Huxe,

W Gnmxe, BCE ke

K 3emie on crpemurcs,

U tkaHbio 2pupHOi
Onexapl X BEIOT

Han kymamu MupHOH,
bnaxenHoii cTpaHsl,
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Sprossende Ranken!
Lastende Traube
Stiirzt ins Behalter
Dréngender Kelter,
Stiirzen in Béachen
Schédumende Weine,
Rieseln durch reine,
Edle Gesteine,
Lassen die Héhen
Hinter sich liegen,
Breiten zu Seen
Sich ums Geniige
Griinender Hugel.
Und das Gefliigel
Schliirfet sich Wonne,
Flieget der Sonne,
Flieget den hellen
Inseln entgegen,
Die sich auf Wellen
Gauklend bewegen;
Wo wir in Chéren
Jauchzende horen,
Uber den Auen
Tanzende schauen,
Die sich im Freien
Alle zerstreuen.
Einige klimmen
Uber die Hohen,
Andere schwimmen
Uber die Seen,
Andere schweben;
Alle zum Leben,
Alle zur Ferne
Liebender Sterne,
Seliger Huld.

GEISTERCHOR unsichtbar:
Weh! weh!

Du hast sie zerstort,

Die schone Welt,

Mit méchtiger Faust;

Sie stiirzt, sie zerfallt!

Ein Halbgott hat sie zerschlagen!
Wir tragen

Die Trimmern ins Nichts hintber,
Und klagen

Uber die verlorne Schéne.
Machtiger

Der Erdensohne,

Préachtiger

Baue sie wieder,

In deinem Busen baue sie auf!

T'ne, B Here Gecenxw,

JlyM cnagkux MOJIHBI,
Biro6néHHbIE MIICIOT,
Jpyr Apyry BepHSL.

Jpyr Apyry BepHSL.

U Bcrony necrperor
Becenku, 6ecenku!
Jlo3 He)xHBIE BETKH
JlatoT BuHOrpas;
JlaBUMBI THCKaMH,

COK TpO37bst CTPYSIT,
U, nenscey, pexamu
CTekaeT BHHO;

Cpenut HeCpaBHEHHBIX
Kammueit nparomneHHbIX
Crpyurcs oHO

U, BBICH IOKU a5
Cusironux rop,

Teuér, Hucnanas,

B paBHuHBI 03&D.
X0IMOB BEpEHHIIbI
Mex HUMH LBETYT,

W paiickue nTuis!
Bnaxencrso Tam mpror,
U  comnHIty cTpemsTes,
W panoctHO MuaTcs
OHH K ocTpoOBaMm,

Yro B Oiecke CUSHBS
IInpIBYT MO BOJIHAM;

U ruMH nuKOBaHbs
Tam CIBIIIUTCS HaM;
[InenstoT HaM B30PbI
TaHIYIOMHX XOPBI

Ha cBernbix nyrax,
B30upaiorcst B ropsl,
HeIpsiioT B BOJHAX,

U B Bo3yXe peroT,

U B cepaue neneoT
CrpemiieHbsI CBOM

K Toit xu3Hu OraxeHHON
B 6e36pexHOit BceneHHOM,
T'ne 3BE31pb1, cBEpKasi,
JapAr um, nackas,
Bnaxenctro mo6Bsu!

Xop ayxoB (Hesuoumo)

VBB, yBHI!

Pa36uin TI ero,
IIpexpacueituii Mup,
Moryueii pykoii.

On man npen T060ii,
Paspyuien, cpaxeH momydorom!
W BOT MBI, OCIYIIHBI €MY,
YHOCHM 00JIOMKH CO3/aHbs

B HHuTOXKECTBA TEMY

CKBO3b IUIa4 ¥ PHIIAHBS

O nuBHOM morudmei kpace...
W monum MBI Bee:

Bocripsiib, 36MHOPOHBIH, MOTy4Hii!
Mup HOBBIH, UyJI€CHBINA M JTy4IIHH
Co3znaii B MOIIIHOM CEpJILIE CBOEM;
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Neuen Lebenslauf
Beginne,

Mit hellem Sinne,
Und neue Lieder
Tonen darauf!

C mymoi 00HOBIEHHOI
Thl HOBYIO KM3Hb HAUUHAHN, IPOCBETIEHHBIH,
W HoByro necHb Mbl Tebe BOCTIOEM!

Prieb

P-ak

JYXW 6 npoxooe:

BuyTpb TYT nomnancs oquH yuk!
Jloma ObITh, BCJIe HU eIUHbI !

Kak B KankaHe TOT JIuC,
Meuetcst u3 Aia pbiCh.
Boiitech moctos!
IIpsimo cHoBa mapure,
ITocmoTpuTe,

OH cB00O/IEH OT OKOB.
[Tomoub MorHu OBI,

He noasenu Ob1!

Tak kak aenan Apyr cei
TyT ycJIyru BaM BceM.
YXU:

Temuble cBomsl  5A2(da)
Caepxy pacraiite!
YynHsle 1yxH,
JlpyHo Brieraiire

C namu crona!

UepHble Ty4Hl

Vnersr nerom!

3Be3/Ibl MOTYYH,
MsIrko Ham CBETHIT,
CBersT Beeria

Heb6a xak geTu.

B Beunowm nosere,

Jlyx mpenoMieHbs
XoauT TyT MHMO.
I'pyctu BonHeHbe
CieoM 3a HUMHU.

N onesHuit

B sneHrax cusHbe,
Kpotot Bce cTpansbl,
CKpBUTH KUIHIIE,

T'e Ha UX KHU3HB BCIO
C riay6oKOii MBICIIBIO
Tlapsr comproTes.
Kenbs x xumnmry!
Bunnsie 1035b1!
I'po3abst HaOyxmm
ITagator B JIoHO
IIpeccoB naBsiux,
Pek HacTosmmx

Buna urpucrst
JIpIOTCS CKBO3b YHCTHI,
Kamuu couarnu,

UYepes Bce ropsl,
Csau Jiexariu,
Pazmumices B Mope
Bxpyr omrereHbIx
X0JIMOB 3€JIeHbIX.
TITus! O1aXKeHHBI,
Hcneiite cyactbe,
TIpous OT HEeHACTH,

K connuy nerute

Jyxu (B ceHsX)

OJuH U3 HAC B JIOBYLIKE,
Ho BHYTpb 3a HUM HeEmb3s.
Haru ronr moMous Apyr ApykKKe,
3a nBepsbio ebess.
BepTurech BTHXOMOIIKY,
Uro6 Hac mpoHIoXan oec
M k HaMm B JBEPHYIO LIENKY
Ha pagoctsx mpones.
‘V3HaB, 4TO €CTh OAMOTa
W oH B poiHOM KpyTY,
OH pHHETCs K TTIOpOory,
MBeI Bee mpeji HUM B JJONTY.
Jyxu

Pyxnute, cBoabl
KamenHoii kenbu!

C nonHoit cBOOO0IH
XJIbIHb Yepe3 el ,
Tomy6usnal

B recnble kyun
COmch BBI, Ty4H.

B Bamu pa3pbIBbI
CMOTPUT TOCKJIUBO
3Be3n rmyOuHa.

Tam B MPUTSDKEHBE
Beunowm apyr k apyry
Muarcs 1o xkpyry

Jyxu u Tenu,

Heba cbIHBbI.

Ora nanera

B 3enensb ozera.

HuBbI 1 ropsl

Jletom B yOopbI
Oo6neyeHsl.

Bce - B 060mn0uKe!
IlepBsie moukn,

Penxue BeTkw,

T'uesna, 6ecenku

W manamm.

Bcrony cexpersl,

Cunessl, 00€THI,

Basrtee, otnava
JKapxoii, ropsueit,
CrpacTHOit aymiu.

C TOI0 Ke CHJION,

Kak u3 naBuna

Cok BHHOTpazna
[Tennoro Oypeit

Xieuier B YaHsbl,

Tak ¢ BepxoTypbs
I'opHoii cTpeMHUHBI
Morus Bojonaza

Bcero rpomanoii

Banut B nomuny

Ha BanmyHbI.

257




TIpsiMo HaBcTpedy
OctpoB y3pure,

B Bonnax mop Beuep.
I'ne copiHO XOpHBI
TInsmrymux criopo
ITo Bceit nonune,

B panocty HblHE
Tam Ha cBoOO/IE

B noxnom pas6poge.
Kro-To Bocxoaur
Ha rop Bepumns,
Kro-to yxomsat

B mope obmumpHo,

B Bo3ayx mpyrue.

B sxu3nHu Onarue,
Bce yneramu

B 3Be3anble namm
Bce Bo Gnary.

XOP IYXOB resuoum:
Bons! bons!

Tel paspymmi aom,
TIpexpacusrit Mup,

Kynax TBOI1 MOIIHBIH.
TBoit pyxuyn Kymup!
IToay6or, ero Thl CHOCHIIB !
Ms1 HoCM

PyuHBI B HHYTO HANIPOTHUB,
1 nnagem

O noTepsiHHOI Kpace MbI.
Thl, 01aroi

3eMIH ChIH, ceMsl,

Crpoii ero

B 6.1ecke BceM CHOBa,

B nymre Boccrans ero Tl u3 MrJbI!
7Ku3Hb HAYATh CMOTH

Tel myume,

Co CBETIIBIM YYBCTBOM,

W necHu HOBBI

IlotoT xBansr!

3nech Ha 03epax
3apociei 1mopox,
Jlec Benmu4aBbIi,
Ponor ny6paBer,

Pex pykasa.

Ko noymnpsimeii -
Beepx 1o 00peIBY,
Kto ¢ nebensmu -
BruiaBs 1o 3aiuBy
Ha octposa.

Pannero panbro

U no 3axoma -
Ilechu, rynsanbe

U xopoBozsl,

Heb6o, Tpasa.

U nouenyn
Hanponanyto,

" ynoenne
Camo3a0BeHbs,

W cunesa.

Xop ayxoB (ne3pumo)
O, 6e3aHa cTpagaHbs
U mope Tocku!
UynecHoe 371aHbe
Pa3buTo B xycku.

ToI TpasioM NPOKIATHI
Ero pacmatan.
T'oproii 06 ytpare
TTorubumx Havai.
Ho cmpasses ¢ nevansto,
Bocmpsiab, nmomayoor!
TToctpoii Ha ob6Bane
CBoit HOBBIIf YepToT.
Ho ne y nmponowma,

A riy06ke, B rpyau,
CBoit oM mo-Apyromy
Teneps Bo3BeH.
HacroiiuuBeii k neau
Hacymnsoii maran

W necuu Becenbs

B nyTu 3atsaHn.

Tabelle 8 Hexereien:

Goethe Ch-kij
DER KATER macht sich herbei und Camen (n00non3as u 1ackascy
schmeichelt dem Mephistopheles: Kk Megpucmodgpenio)

O wiirfle nur gleich,

Und mache mich reich,

Und laR mich gewinnen!

Gar schlecht ist's bestellt,

Und war ich bei Geld,

So war ich bei Sinnen.
MEPHISTOPHELES:

Wie gliicklich wirde sich der Affe schatzen,
Kénnt er nur auch ins Lotto setzen!

DER KATER:
Das ist die Welt;

Pazouek coirpait

Co MHOIO ¥ Jait

Hab6utscs xkapmany!

be3 nener mabar;

A neHer MHE aamib —

51 ymuuKoM crany!

Meducrodean

TBapk 3Ta ¢ pajocTH COBCEM ObI OUyMeIa,
Korna 6 ona B 10TO Urpars ymena.

Cawmen
Bot mup neturt,
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Sie steigt und fallt

Und rollt bestandig;

Sie klingt wie Glas —

Wie bald bricht das!

Ist hohl inwendig.

Hier glénzt sie sehr,

Und hier noch mehr:

"Ich bin lebendig!"

Mein lieber Sohn,

Halt dich davon!

Du muBt sterben!

Sie ist von Ton,

Es gibt Scherben.
MEPHISTOPHELES:

Was soll das Sieb?

DER KATER holt es herunter:
Warst du ein Dieb,

Wollt ich dich gleich erkennen.
Er lauft zur Kéatzin und

1&Rt sie durchsehen.

Sieh durch das Sieb!
Erkennst du den Dieb,

Und darfst ihn nicht nennen?
MEPHISTOPHELES sich dem Feuer ndhernd:
Und dieser Topf?

KATER UND KATZIN:

Der alberne Tropf!

Er kennt nicht den Topf,

Er kennt nicht den Kessel!
MEPHISTOPHELES:
Unhofliches Tier!

DER KATER:

Den Wedel nimm hier,

Und setz dich in Sessel!

DIE TIERE:

O sei doch so gut,

Mit Schweif3 und mit Blut

Die Krone zu leimen!

Nun ist es geschehn!

Wir reden und sehn,

Wir héren und reimen —

FAUST gegen den Spiegel:

Weh mir! ich werde schier verriickt.
MEPHISTOPHELES auf die Tiere deutend:

Nun féangt mir an fast selbst der Kopf zu schwanken.

DIE TIERE:

Und wenn es uns gliickt,

Und wenn es sich schickt,

So sind es Gedanken!

DIE HEXE:

Au! Au! Au! Au! Verdammtes Tier! verfluchte Sau!
Versaumst den Kessel, versengst die Frau!
Verfluchtes Tier!

Faust und Mephistopheles erblickend.

Was ist das hier? Wer seid ihr hier?

Was wollt ihr da? Wer schlich sich ein?
Die Feuerpein Euch ins Gebein!

Creniut, 6€XKUT,

Kpytsce, B mycTbIHE.
CTeKJISIHHBIH 3BOH,

Kax xpymox on!

ITycroii B cpenune,

OH TyT OJeCTHT,

A TaMm ropur.

51 xuB noHbIHe!

JuTst, Mot npyr,

Ilyctu u3 pyk,

He to ympems Tb1.

31ech InHa: CTYyK —

1 pa3o0béib ThI.
Meducrodenn

Yro B peruere y Bac?
Camen (0ocmasasi peuteno)
City4uch TyT BOp y Hac,
Moriu 6 ero y3HaTh MbI.
(Beaicum k camke u 0aém et 3215HYMb
6 peutemo.)

BarnsHu-ka B peuero:

Bop BuaeH Ham, HO KTO,
Tlocmeem s ckazath MbI?
Meducrodens (/Ipubnusicaemes k ochio.)
A 4TO 3a 10/TB3a BaM OT ITOr0 ropiuka?
Camen u caMKa

IMycras Gamrka!

He nonsn ropuka,

Kotna ne noiimér on!
Meducrodenn

Hesexa Tb1, 3Bepb!

Camen

TIpucen 651 Tenepsb

TbI ¢ BEHHKOM: BOT OH.

3Bepn

Kopony ThI ckieit:

IMoT HyXxeH nns Hel

1 xpoBb co cie3amu.

Caepumiiocs! Mbl 3pum,

M5!I CHBIINM, KPUYHM,

1 naxe ctuxamu.

®aycr (neped sepkanom)

Ax, st ¢ yma coiiny!

Meducrodens (vkasvieas na 3eepeil)
VBoI! Ha 3TOT pa3

W1 y MeHs Oallrka KpyKHThCS HAUWHACT.
3Bepu

W naxe nomuac

BriBaer, 4to Hac

U mbicnb ocensieT.

Benbma

Aii-aii-aii-ait! Bot Bcex Bac s!
IIpoxsnsATeIil 3Bepb, CBUHBEH CBUHbBA!
TIpocnan xorén! O6xkér mens! Bot Beex Bac !
(Bameuas aycma u Meucmogpens.)
Yro BuKy 5!

3aueM BbI K Ham?

Yro HyxHO Bam?

Bor 51 Bam nam:

Coxry s Bac
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MEPHISTOPHELES:

Entzwei! entzwei!

Da liegt der Brei!

Da liegt das Glas!

Es ist nur SpaR,

Der Takt, du Aas,

Zu deiner Melodei.

Indem die Hexe voll Grimm und Entsetzen
zuricktritt.

Erkennst du mich? Gerippe!

Scheusal du!

Erkennst du deinen Herrn und Meister?
Was hélt mich ab, so schlag ich zu,
Zerschmettre dich und deine Katzengeister!
Hast du vorm roten nicht mehr Respekt?
Kannst du die Hahnenfeder nicht erkennen?
Hab ich dies Angesicht versteckt?

Soll ich mich etwa selber nennen?

DIE HEXE:

O Herr, verzeiht den rohen Gruf!

Seh ich doch keinen Pferdeful3.

Wo sind denn Eure beiden Raben?

DIE HEXE, tanzend:

Sinn und Verstand verlier ich schier,

Seh ich den Junker Satan wieder hier!
DIE HEXE mit groRer Emphase fangt an,
aus dem Buche zu deklamieren:

Du muft verstehn!

Aus Eins mach Zehn,

Und Zwei laB gehn,

Und Drei mach gleich,

So bist du reich.

Verlier die Vier!

Aus Finf und Sechs,

So sagt die Hex,

Mach Sieben und Acht,

So ist's vollbracht:

Und Neun ist Eins,

Und Zehn ist keins.

Das ist das Hexen-Einmaleins!

Die hohe Kraft Der Wissenschaft,

Der ganzen Welt verborgen!

Und wer nicht denkt,

Dem wird sie geschenkt,

Er hat sie ohne Sorgen.

Oruém ceifuac!
Meducrodenn

Pa3 — Ob10, 1Ba — ObIO!
Kotsr caimo,

CrpsmHIo postbio!
3Haif, Mopza: Tak

Crydy 5 B TaKkT

ITon necHs TBOIO.

Beovma omcmynaem 6 spocmu u yoicace.

Hy uro, koctnsBasn? Teneps y3Hana Tb1?
V3Hana, myrano, napsi 1 TocoauHa’?

MaxHy pyKoil — 1 Bce TBOU CKOTBI

U 181 cama — Bcé mpaxom, oOpasuHa!

He yBaxaems kpacHsIi Mot kam3071?
ITerymbero nepa y3HaTh He MOKEIb?

Wb 51, 3aKpBIB JIMII0, CIOJIA TTPHILEN?

YT0 K, CAaMOMY Ha3BaTbCsl MHE MPEIIOKHILB?

Beanma

TIpocrute, cynapb, MHE 3a rpyOblii MOii TipuBeT!
Ho xoHcKoro npu Bac KombIta HeT,

U BopoHBI Kyza, CKaXHUTE MHE, IEBAIHCh?
Beasma (nusuem)

AX, T0JI0Ba MOIUIA OT PaJOCTH KPyrom!
T'omy6Gunk caTana, BBl CHOBA 3/1€Ch CO MHOIO!
BenbMa (Hanviwyenno oexnamupys

no KHuee)

TloiimMu: npuutu

Pa3 k gecsru,

JIBa onycru,

A Tpu cTaBb B ps —

U 181 Gorar.

Yerslpe crians,

A 1IecTb ¥ IATh

3a ceMb cUNTATh

U Bocemb pa3z —

3aKoH y Hac.

IlycTb neBATH B CUET

3a pa3 noitnér,

A necsTh criuas.

Tak BelbMa y4UT yMHOXKATBh!

TTo3nanbs cBeT

J1n1s Beex cekper,

Jliist Beex 6e3 MCKITFoYeHbst !

IMoporo on,

Kak nap, cyxnén

U TeM, B KOM HET MBIIIICHbBs !

Prieb

P-ak

MAKAK nookpaovisaemces u
noonuzvieaemcs k Megpucmodgpenio:
O KocTH KHHB cYAac,
Borar ut06 cran Bpa3,
ail BBIHIpaTh MHE YucTo! (amgubpaxuii)
Kab nenbru umeu,
Mo3r 6bL1 OBl MO¥i criedt,
U myman Gbl 6bICTPO.
ME®HCTODEIb:
CyacTiIMBBIM MOT ObI KaK ce0sl IPEACTaBUTh
Makax, B JI0TO KOJIb MOT' ObI CTaBUTh!

Camen (npubrususwiucy kK Mepucmoghenio u
NOONUBLIBASICH K HEMY)

ChrIrpaeM B 0UKO,

A TO Helerko

Ha Tommii sxemy oK.

A BBICTaBHIIb TPOLI,

Jlenbry 3ammuoers,

OKpeInHeT paccyioK.
Meducrodean

Eute 651! Bemmrpas B j10T0,

ThI Oyzenb C4aCTIMB KaK HUKTO!




MAKAK:

Mup, Kak Karpus,

To BBepx, TO BHU3
Bcerna xatuThbes,
3BYUYHUT CTEKJIOM —

B nyrpe mycrom,
Yrob Tam pa3oursces!
Tyt on Guectur,
Kpyrom BceM JIbCTHT.
« xuB!» - XBaIUTCA.
ChIH 10poroi,

Byns xe mpyroit!
CmepTs 6e3 TOIKY!
OH C TJIUHBI TOH,
Ectb ockokm.

ME®UCTO®EJIb:

Yro cuto T0?

MAKAK crumaem ezo 6nus3:
Bbii 661 Bop,

Te0st y3Hai s 6 CKopo .

On 6excum k maxake u daem et
nocmompems uepes cumo.

3pH B CUTO CKBO3B!

Tsl BUONIIG TOE BOP,

Henb3s b gate Ham Bopa?
ME®UCTODEIIb npubnusicascy k ochio:
A ToT roprok?

MAKAK 1 MAKAKA:
IypHoii TbI Bepimok!

He 3naer ropmok.

Koren HensBecren!

ME®UCTODEJIb:
HaxanabHbIi Tl 3Bepb!

MAKAK:

Meray 1y Teneps,

Bosbmu 1 csjib B Kpecio!

3BEPU:

Hy 6yab Tak xopomn,

IloT, KpOBB, YTO ThHI XOLIb,

Kopowny ckueii cHosa!

XoTeJ uTo, TO ecTh!

Mgl 3puMm, BeieM peus,

Pudmyem nocaosHo —

DAVYCT nepeo zepranom:

O rope! £l cxoxy ¢ yma.
ME®UCTO®EJIb ykaszwisas na 36epeii.
DT’ BCe MHE CAaMOMY YK CHOCHT KPBIIITY.
3BEPU:

U eciiu oOman

PasBeer Tymamn,

To MbIcIH MBI CJIbIIIHM!

IIpoxsTeiii 38eps! UTo 3a cBUHB!
Koten npocnan u cnajami mens!
Yeprosckuii 3Beps!

Camen

Bor map 3emHoIiA,

Kaxk 3aBoxHO#

Ky0apb Herpomkuid.

Buytpu gymno.

OH, KaK CTEKJIO,

Ilycroii u 1oMKuUi.

Bor 31eck nsiTHO

OcgellieHo,

A 371€Ch TIOTEMKH.

Moii CbIH, TOCTOMH,

CBoeii cynpboii

W >xu3HblO mIyTHIIB!
Packarums 3ps,

Her xy6aps,

U ne 3akpyTHnib.
Meducrodean

3a4eM TYT HECKOJbKO perier?
Camen (crumas pewemo)
CKBO3b JIyOsIHON MX HIEperuieT
Ce0st IPECTYIHHUK BbIIACT.
(Iloo6ezaem k camke u 3acmasnsiem ee
nocmMompens ckgo3b peuemo.)
JKena yx Bopa ynnuniia,

Jla cTparHo BCIyX Ha3BaTh TPOMHITY.

Meducrodens (npubrusicascy k oehio)
A U1 4ero ropurok?
Camen u caMKa

Kakoii mypauok!

Emy HeBiomek

Kotna npumenense,
T'opmika HazHageHbE!
Meducrodenn

JlypHoii otser,

U BBI - Haxasbl.

Camen

Bor BeHuk BMecTO onaxaia,
Cazutech, BOT BaM TabyperT.
3Bepu

Kopony caasm,

B nory, Ha kpoBH

CKpern, CIIOBHO KJIeeM.

U BoT MBI cKOpOHM,

W nposoii BonuM,

U B pudpmy ymeem.

®aycr (nepeo zepkanom)
[Tpoman! 51 xax B O6pexy.
Meducrodens (ykazvieas na 3eepeii)
51 Toxke, Kaxercs, ¢ yma Couay.
3Bepn

A ecnu MEX CTPOK

EcTh cMBICITa HAMEK,

Torna Ham ynaua.

Beabma

Ati-aii-aii-ait!

3eBaelllb, HErosiKa?
ITomyyuip HaroHsi!
Ommapuna xo3siKy!

Bona n3 maiiku

Yxoaur uepes kpaid!
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Veuoes @aycma u Megpucmodgpens.
3pech uTo Tenepn?

31ech KTO Teneps?

UYro xo4et KTO?

Kro Biie3 croma?

boxb u G6ena

Bawm naBcerna!

ME®UCTO®DEJIb:
beii, pa3ousaii!

Bceem kammm maii!
Crexio BOT TyT!

Tak mryTku npyr,
Crapyxa-myT,

K TBoeit xe Menonaii.

B mo epems, kak 6e0bMa NOAHASL APOCMU U
yalcaca omemynaem Haz3ao.

Ckenet! Yike He 3HaelIb, U3BEPT, THI,
Kro rocrionun Tebe u macrep?

MeHs y3HaeTe, CKOTHI,

Bcex Bac TyT pa3HecTH B MOeii ecTh BiacTH!
[Tmoenp yke Ha KpacHbIi KamM30.17?
He y3Haemb Tl HETYIIMHHBIX MEPbeB?
Moii 001K BaM He OYeHb 30117
Pa3BesTs JomkeH s HeBepbe?
BEJIbMA:

ITpoctu MHe TpyOBbIit Moit mpuBeT!

Ho Benb KOMBITHEB TOKE HET.

A rzie TBOU BOpOHBI 00€?

BEJABMA, manyys:

CoOBITBS, UTO C yMa CBUXHYT,

51 Bixy CaraHy co MHO# BHOBB TYT!
BEIBMA c¢ 6onbuium 6036yscoenuem,
0eKnamupys u3 KHu2u:

Opuz noitmu!

JlecsiTb BO3bMH,

A n1Ba cHUMH,

Tpu ypaBhsn,

Boratem cran.

Yetsipe mpous!

W3 nisaty mects,

Taxk BebMe UecTb,

B3siTh BOCeMb 1 cemb,

I'otoB coBcem:

W neBsth — pas,

W necats cuac.

Enunepkasieun 1 Hac!

Mons cuibl cei

Hayxwu Bceit

3akpbITa MUPY B [eTI0OM!

be3 mosra kTo,

B nap noayyvur To,

Yro6 6e3 3a00T Biajiel OH.

TOT y’Ke TJI0Tall.

(3amemus @aycma u Megpucmogens.)
A 3T0 KTO,

Kombut Bam B 60k?

Ko Bac mo3Ban

K nam Ha nopor?

51 BaMm ckaHgan

Yuuuth HE Aam!

3a mym u ram

Oruem o01am!

Meducrodenn

U mbI cogom

IIpoussenem,

U nonenom!

Nwmeit B Buny!

Bce B npax, Bce BApHIT!

V, Bacmimck!

IMoxeivents BU3T!

51 He TBOIO

IMocyny Osto, -

S nox TBOKO

Ty nyny!

Beovma omcmynaem 6 spocmu u yocace.
He y3naems? A s mory

Crepers, KaKk TBOI PSAMOM BiIaJIbIKa,
C numa 3emn €051, Kapry,

C TBOEIO 00€3bSIHBEH KIIMKOH!
3a0bla KpacHbI MO Kam30:1?
Croumib ¢ HeOPEKHBIM PABHOIYIIBEM
Ilepen MouM nepom nerymbum?
He Buaumb, kto k Tebe npuien?
Benbma

Crena, npoctute 3a npuem!

Ho uto x He Buxy 5 KombITa?
I'ie Bopons! U3 Bamei CBUTHI?
Beabma (npunisicoleas)

ST mpocTo 06BOpOXKEHa,

Bac Buas, nymka-carana!
Beabma

(Hanvlyenno dexnamupys no knuze)
Tbl U3 oHOU

JlecsaTky cTpoii,

A IBOIKY CKpOid,

O Hell He BOH.

Jait Tpoiike xox,

Yt006 crana 4er,

U TbI Ooray.

YeTBepKy CHpsiub,

O Hell He TUIAYb,

A nATH U IECTh

C cemepkoii cBeCTb,

U no Bocbmu

Ux nmoxpiMu.

JleBsiTKA - KOH,

JlecsaTKy - BOH.

Bot BenpMuHa TabnuIa yMHOKEHBSL.
Hayx 3epro

IMorpe6eHo

Ilox croem mbuy.

Kro0 HE Myapwur,

TeM myTh OTKPHIT

be3 ux ycunuid.




Tabelle 8 Gretchens Lieder und Leiden

Es war ein Kénig in Thule

Gar treu bis an das Grab,

Dem sterbend seine Buhle
Einen goldnen Becher gab.
Es ging ihm nichts dariber,

Er leert ihn jeden Schmaus;
Die Augen gingen ihm Uber,
Sooft er trank daraus.

Und als er kam zu sterben,
Zahlt er seine Stadt im Reich,
Gonnt alles seinem Erben,

Den Becher nicht zugleich.

Er safl beim Konigsmahle,

Die Ritter um ihn her,

Auf hohem Vatersaale,

Dort auf dem Schlof? am Meer.
Dort stand der alte Zecher,
Trank letzte Lebensglut

Und warf den heiligen Becher
Hinunter in die Flut.

Er sah ihn stiirzen, trinken
Und sinken tief ins Meer,

Die Augen taten ihm sinken,
Trank nie einen Tropfen mehr.

GRETCHEN

am Spinnrad, allein:
Meine Ruh ist hin,
Mein Herz ist schwer;
Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.
Wo ich ihn nicht hab,
Ist mir das Grab,

Die ganze Welt

Ist mir vergallt.

Mein armer Kopf

Ist mir verriickt,
Meiner armer Sinn
Ist mir zerstiickt.
Meine Ruh ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.
Nach ihm nur schau ich
Zum Fenster hinaus,
Nach ihm nur geh ich
Aus dem Haus.

Sein hoher Gang,

Sein edle Gestalt,
Seines Mundes Lacheln,
Seiner Augen Gewalt,
Und seiner Rede
Zauberfluf3,

Sein Handedruck,

Und ach! sein KuR!

Goethe Ch-kij
MARGARETE mit einer Lampe: Maprapura

Sie fangt an zu singen, indem (Hauunaem nemo u
sie sich auszieht. paz0esamucsi.)

Kun B Dyse KOpob; 10 MOTHIIBI
OpHO#t OH OBLT BEpeH IYILIOH;
Emy, ymupasi, Bpyunna

JIrobumast KyOOK 371aTOH.

U cran emy KyOOK 3aBETHBbII
Jlopoxe Bcero ¢ 3Tux 1op;

OH U — ¥ ce30i 9yTh 3aMETHON
Cpenb upa TyMaHHIICS B30D.

U poznan koposib npes KOHYMHOM
Hacnennukam Bce roposa;

Ho xy6ok — numb KyOoK eIMHBIif -
OcraBui cebe HaBcer/a.
Mopckue Bajbl rpoXoTalu

Tlox Gamuneit, Oyuryst y ckai;

Mex pelnapeii, B 16I0BCKOM 3aie,
IIporasce, KOpoiab NUPoOBalL.
Hanmonuusmm Braroro neHHoi
CBoif KyOOK OH BBIITHII 0 JTHA

M 6pocui ToT KyOOK CBSIIEHHBII
Tyna, rae mymena BojHa.

OH Buiel, Kak KyOOK, BOJTHOIO
TToaxBaueH, 4epITHyI U IPOTIA;
W 04u MOKPBUTHCS TBMOIO —

W nuTh OH M XKUTh IEepecTall.

I'perxen

(00na 3a npsaxoir)
ITokos HeT,

Jyma ckopOur:
Huuto ero

He Bo3BpaTur.
I'ne Her ero,

Tam Bce MepTBO,
Tam cuacThs HET,
He xpacen cBer.
Moii Geanblii ym
CMyIIeH, MOJIYHT;
Moit 6ennsbIit 1yx
CpaskeH, pa3ouT.
ITokos Her,

Jyma ckopbur!
Huuto ero

He Bo3Bparut!
JIuwe s Hero

B okHoO risoky,
JIuwe s Hero

51 BBIXOXKY.
TToxonxka, craH,

VY nbiOka, B3rJIs,
Kak ranucmasn,

K cebe mamnsr.
Ero peueit
BouneOHblii 3ByK,
Oronb ouei,
Tloxatbe pyk!
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Meine Ruh ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.
Mein Busen dréngt
Sich nach ihm hin,
Ach diirft ich fassen
Und halten ihn,

Und kissen ihn,

So wie ich wollt,

An seinen Kiissen
Vergehen sollt!

GRETCHEN steckt frische
Blumen in die Kruge:

Ach neige,

Du Schmerzenreiche,

Dein Antlitz gnadig meiner Not!
Das Schwert im Herzen,

Mit tausend Schmerzen

Blickst auf zu deines Sohnes Tod.
Zum Vater blickst du,

Und Seufzer schickst du

Hinauf um sein' und deine Not.
Wer fiihlet,

Wie wihlet

Der Schmerz mir im Gebein?
Was mein armes Herz hier banget,
Was es zittert, was verlanget,
Weiltt nur du, nur du allein!
Wohin ich immer gehe,

Wie weh, wie weh, wie wehe
Wird mir im Busen hier!

Ich bin, ach! kaum alleine,

Ich wein, ich wein, ich weine,
Das Herz zerbricht in mir.

Die Scherben vor meinem Fenster
Betaut ich mit Tranen, ach!

Als ich am friihen Morgen

Dir diese Blumen brach.

Schien hell in meine Kammer
Die Sonne friih herauf,

Saf ich in allem Jammer

In meinem Bett schon auf.

Hilf! rette mich von Schmach und Tod!
Ach neige,

Du Schmerzenreiche,

Dein Antlitz gnadig meiner Not!

BOSER GEIST:

Wie anders, Gretchen, war dir's,

Als du noch voll Unschuld

Hier zum Altar tratst

Aus dem vergriffnen Biichelchen
Gebete lalltest, Halb Kinderspiele,
Halb Gott im Herzen! Gretchen!
Wo steht dein Kopf?

In deinem Herzen

Welche Missetat?

Betst du fiir deiner Mutter Seele, die
Durch dich zur langen, langen Pein hiniiberschlief?

TTokos HeT,

Hyma ckop6ur!
Huuro ero

He BosBparur!

K uemy, 3a HUM
CrpeMuTcs rpyb;
K Hemy npuiibHyTH
U otnoxuyts!

Ero oOHsTH

U tuxo miers,

U uenosars,

1 ymepers!

I'perxen

cmasum ceedxcue yYeemol.

Ckop0s1, cTpaznas,

O MaTthb cBsiTas,

CKJIOHHUCB, CKJIIOHHCH K Oejie Moeii!
C Me4oM B IPy/H ThI

Ha nuk youTsrii

XpucTa IS Iuib, MOJHa CKOPOei.
Or11a 30BEIlIb THI,

U B310XM HUIEIIB THI

W3 rayOuHbI Ty cBOEii.

‘VBBI, KTO 3HAET,

Kak n3nbiBaet

Best rpy b Mosi, TOCKH TI0JTHA!

Kax jyma Most ToMuTcCs,

Kak apoxur, Kyaa CTpeMHuTCS,—
3Haellb ThI JHUIIIb, Thl OJHA!

C JI0/IbMH JIH 51 — HEBOJIBHO

Mue 6051bH0, 60JIBHO, 60JIBHO,
Besze Tockyio s!.. Onna nu rope npsay -
51 mnavy, mady, riady,

U pBercst rpyb MOsL.

I{BeThI OMbLIA 9TH

Cresamu s, cKopOs,

Korpna s Ha paccere

Ppana ux mis tebds.

Korzaa mue 3abiecrenu

JIyuau 3apu B OKHO,

Cuena s B OCTEIH,

Prinas yx nasao.

Memst mo3opom He yoeii!

Moo 1e64 11,

O marsb cBsTasi,

CKJIOHHUCH, CKIIOHHCH K Oezie Moeii!

3a0ii Tyx

He rax b1, I'peTxen, npexzae,
C nmymioii HEBUHHOH,

Xoauna K antapro.

Mormnsch n0 KHMXKE CTapoi,
Twl nenerana,

HarnonoBuHy feTCKHM HrpaMm,
Hanonosuny 6ory

Jyuoro npeaana!

O I'perxen! I'zie ronosa TBOS?
W na nyme tBOCH

Kaxoii Tshxenslii rpex?
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Auf deiner Schwelle wessen Blut? —
Und unter deinem Herzen

Regt sich’s nicht quillend schon
Und éngstet dich und sich

Mit ahnungsvoller Gegenwart?

GRETCHEN:

Weh! Weh!

War ich der Gedanken los,
Die mir heriiber und hintiber gehen
Wider mich!

CHOR:

Dies irae, dies illa

Solvet saeclum in favilla.
Orgelton.

BOSER GEIST:

Grimm faBt dich!

Die Posaune tont!

Die Graber beben!

und dein Herz,

Aus Aschenruh

Zu Flammenqualen
Wieder aufgeschaffen,
Bebt auf!

GRETCHEN:

War ich hier weg!

Mir ist, als ob die Orgel mir
Den Atem versetzte,
Gesang mein Herz

Im Tiefsten I6ste.

CHOR:

Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet adparebit,
Nil inultum remanebit.
GRETCHEN:

Mir wird so eng!

Die Mauernpfeiler
Befangen mich!

Das Gewdlbe

Dréangt mich! — Luft!
BOSER GEIST:

Verbirg dich!

Siind und Schande

Bleibt nicht verborgen.
Luft? Licht?

Weh dir!

CHOR:

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus?
Cum vix justus sit securus.
BOSER GEIST:

lhr Antlitz wenden
Verklarte von dir ab.

Die Hande dir zu reichen,
Schauert's den Reinen.
Weh!

CHOR:

Quid sum miser tunc dicturus?
GRETCHEN:

Nachbarin! Euer Flaschchen!

ToI MonuIIBCA JIb 32 MaTh cBOIO? OHa
ToOoi [1s TONTUX-A0ITUX MYK YChITIeHa!
Ubs KpOBB y JOMa TBOET0?

Yro y Tebs MO cep/ueM CKpsITo?

He meBenuTcs J1b 4TO-TO TaM

U He TpeBOXUT U TeOs

TIpucyrcrBrem cBoruM?

I'perxen

V8oL, yBbI! Kak yMm MHE 9THX H30eXkKaTh,
Koropsle TecHsATCS 0TOBCIOY

Ko mue u B nymry nponukarot?

Xop

Dies irae, dies illa

Solvet saeclum in fayilla
3eyku opeana.

3a0ii dyx

T'neB HeOa Haz ToGoIO!
Tpy6a 3ByuuT;
3akosebanuch rpoosbl;
Jyma TBOst

3 Gesznnbl npaxa

JU1st MyK Y>KacHBIX

OrHs ¥ aja,

Jlpoxa, BcTaet!

I'perxen

O, eciu 6 MHe yilTH oTcroza!
MHe rpo3Hblii rpoM oprasa —
JIpI1aTh Melaer,

Mens Tep3aet 310 eHbe
Jlo riyOGuHbI cepedHoit!
Xop

Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet, adparebit
Nil inultum remanebit.
I'perxen

Kax mgymHo mue!

Kak 3TH apku, 3T CBOABI
TecHst mMens!

Bosayxa, Bo3myxa 6osblire!

3a0ii Tyx

Bern! Ho rpex u cToig

He 6yzet ckpsiT.

Yro? Boszayxa? Ceera? 'ope Tebe!

Xop

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus,

Quum vix Justus sit securus?

3a0it Ayx

CBoii JIMK NPECBETIbIH OTBPALIAIOT
Castbie OT TE0S,

W pyxy npotsnyTh Tebe

Wm, gucthiM, ctpamHo! YBsi!

Xop

Quid sum miser tune dicturus?
I'perxen

Cocejika, Bani iakoH!..
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Prieb

P-ak

MAPT'APUTA c namnoii:

Ha4duHaem nemso, paat)esaﬂcz; npu 3mom.

Ku-6611 koposs Torna B Tyse
U BepHOCTB coOMOA,

IIpu cmeptu ero Jlromns

CBoii emy nana 6oka.

OH cTa Bcero I0poxe,

OH mbeT ¢ Hero Beerja,
CuHesna BCst IOYTH PokKa,

C Hero oH MW Korja.
IIpuen kak JAeHb MOCIEAHHM,
B napcTBe Bce OH NOACUMTAN JI —
TTosyuuT Bce HACIEAHHUK,

Ho Tosbko He OoKair.

OH Ha IBOPIIOBOM MHpE,

Bce pbinapu B Kpyry ,

Cujien B OTIIOBCKOM MHUPE

Y Mopst Ha Opery.

Tam BcTan rysska cTapblid,
[Tocneauwuii B35B TJIOTOK,

On 6pocu 60KaI-MoJaPOK
B Oyuryromiuii moTok.
CMmoTpel, Kak TOT BHHU3 Majal,
Iponan Ha AHE MOPCKOM,
T'nasa ero TyT 3anaJjm,
Boubuie oH He MUJI IOTOM.

I'PETXEH3a npsanxoii, oona:
Moii mponaJj nmoko#,
B nymre Oena,

S ux He HAlDY YK,
YK HUKOTJIa.

Tam ero rae Her,
Most TaM cMepTb,
Torga Beck Mup

VK MHE HE MUJL.

U B ronose

MkHe TbMa, HE CBET,
Y™ ke GeaHbIH MO¥i
Pacnascs Bech.

Moii nponaJj nokoi,
B nyme 6ena,

S ux He HalQy yK
YK HUKOTJ1a.

Wma ero s,

I'msoxy u3 okHa,

Wny 3a HuUM 51

B nom oana.

Ero xots0a,

bnaroii ero cran,
I'y6 ero yabioKka,
Cuaa riia3 Kak y cra,
Ero xe peun
BoameodcTBo,
Ioxatbe pyk,

U nouemyn!

Moii nponaJj noKoi,
B nymre 6ena,

51 ux He Haliay yxK
YK HUKOT1a.

Maprapura

(Hauunaem pasoesamuvcs u Hanesaem.)
Kopoub sxun B @yie nanbHei,
1 xy6oK 3010TO#

XpaHui OH, Aap TPOIIATbHBII
Bosmobnennoit oxHOi.
Korza on mm u3 kyOka,
OrnsbiBas 3ai,

OH BCcHIOMHHAT TOTyOKy

U cne3sl mponuat.

W B cMepTHBII yac TsoKeNbIid
3emMenb OH OTAAT ThMY
Hacnennuky npecroina,

A KyOOK - HUKOMY.

Co cBuTO}T B HOTHOM cbope
OH y npuOpeXHBIX CKal

B cBoem nBopue y mopst
[powanbHbIil Mup AaBai.

U xy0ok CBOI1 4epBOHHBIIA,
OcymieHHblH 10 aHa,

On Gpocuit BHU3 ¢ OaJIkoHa,
T'ne BbLTa riTyOHHA.

B toT mur, xoraa myunHoit
Boit kybok mororeH,
IIpuiuia eMmy KOHUMHA,

W Gosnblue He MU OH.

I'perxen (0ona 3a npsikoil)
Yo cranock co MHOKWO?
51 coBHO B yany.
MunyTel nokos

Ce0e He Haiify.

UyTb OH OTIIyUHUTCH,
3a0bI0Ch, KaK B IETIIE,
U s He xummnna

Ha sroii 3emune.

B moragkax yrpromsix
Bpoxy, uyTs xuBa,
CymsTHuIa B Iymax,

B orne ronosa.

Yro cranoch co MHOIO?
51 cnoBHO B "ay.
MuHyTHI TOKOSt

Ce0e He Haiify.
I'msoxy, nenenes,
Yacamu B OKHO.
3aboroii Moero

Bce 3acnoneHo.

W Buxy 51 xuBO
[Toxonky ero,

W cran ropenuBslii,
U rna3 xongoBcTBO.

H, ciyx moii yapys,
Teuer ero peus,

W xap nouemys
T'po3uT MeHst CxKedb.
UYro cTanoch co MHOIO?
51 cioBHO B "amy.
MuHyTHI TOKOS

Ce0e He Haliqy.
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T'opur myma

K nemy B3neratsb,
OOHATB X04Yy 1,
Jlepxats ero,
Jlo63ars ero,
Kak s xouy,

Ot noresnyes

S nponany!

TPETXEH

caoum ceedicue yeemol 8 20PUIKIL
Ipomry s,

Crpanatomias

CKJIOHHM JINK MHJIOCTHBIH K HyX7e!
Meu B ceple ChiHa,

C HEBBIHOCHMOM

B3upaenib 00/IbI0 K CMEPTH €.
K orny rasaums Thl,

W B3/10XH LI ThI

Baepx o ero, TBO€il HYyX/1€.

Kro uyer,

Bymyer

Kaxk 60x1p B Moeit gymre?

Cepaue 4To Moe Hourcsi,

Kaxk 1poKuT, K 4eMy CTpeMHUTCs,
3Haemb THI 0HA emnre!

Kyna 6 He nuia HeBOJIBHO,

Kak 6016, Kak 00J1b, Kak OOJILHO
MHe 3nech B Moeii gyue!

JInms 51 ogHa, BIpuaauy,

S nnay, g nuiay, s ruiady,

W cepaue peet yxe.

OCKOJIKH IIpe/] MHOIO NIPSIMO
Brurator cnes, kak pocy,

Korna st yrpom pano

Tebe 1BeTHI HECy.

CBeTHII B MOIO KAaMOPKY

CBeT CONHEYHBIX JIy4Yeid,
Crpanana 6e3 yMOJIKy

S, He maas ouen.

Cracu oT cMepTH BO Bpaxze!
IIpomy s,

Crpapatonias

CKJIOHHM JINK MHJIOCTHBIH K HyXJe!

3JIOM IVX:

Wnaye, I'perxeH, ObLIO,
KoJ1b THI OJTHA YUCTOTHI
31eck K anrapro 1ia

W 13 KHM)KOHKU BeYHOM ceit
MouTBHI cliana,

C mymroi, rae urpsl

" Bor no-pgercku!

I'perxen!

YT0 ¢ rosnoBoii?

A TBOE cepane

Ipsiver kakoii rpex?

Wb MonMIIb THI 32 AyLy MaTepu,

H3-3a Te0s KTO K IOJITMM MyKaM B COH yIia?

Ubst mpeji HOPOroM TBOMM KPOBB? —
A 1101 TBOMM 4TO CepALIEM

I'ne nyxy mabparbcs,
Yrob cTpax nodeaurs,
PBanyThCSI, MPIKATHCS,
Pykamu 06BuTB?

51 6 Bce mo3abbuIa

C HMM Hae/MHe,

Xors 6 3T0 OBLIO
IMoru6ensio MHe.

I'perxen

cmasum ceou ygemvl K npoyuM

K momsmieit

CBoit THK cKOpOsIINiA

Ck/10HH B HEH3PEUEHHOM 100poTe,
C xpyunHOi

CMOTps Ha CBIHA,

ITpocTepToro B My4eHbsIX Ha KpecTe,
1 oun

Bo3senmu

3a nomomuio oT4eil B BhIIHHE!
Kro 3naer,

Kaxk Tator

Tlo xane cuabl y MeHst BHYTpHU?
JIvms pest To6oI 51 BCS KAk Ha JIaJ0HH.
O, noxasneit MeHsI 1 GJIarOCKIOHHEH
Ha myky u 6exy moro Boz3pu!

I'ne mymHo, moaHo,

JlblaTh MHE TPYJHO,

TlomHATH T71a3a HA TOCTOPOHHHX CPaMm,
A noma BOMIO

Crnesam ot 6oiun

Jlato, u cepAie pBeTcs Momnoaam.

51 oTu 1BeTHKH B Oykere

Cne3amu obmnma,

Korna ceroans Ha pacceere

Wx st Tebs pBana.

MeHs 3acTalio CONHIE B CIIAIBHOM
JlaBHBIM-71aBHO 0e€3 CHa.

S1 nymoto cBoei nevasbHoi

Bouta npobysxkieHa.

Criacu MeHS OT MyK 11030pa,

JInno ko MHe cKkioHs!

Enunas mos onopa,

Y CapIb, ycablb MeHs !

3u10ii nyx

Wnaue, I'perxeH, ObIBajIO,
HeBunHo

ThI K anTapro MoaXoaAnIa,
Yurast MOJIUTBBI

Ilo pacTpenaHHO KHUXKKE,
C roJIoBKOIO, TTOJHON
Hamnonosuny 6orom,
Hanonosuny

3abaBamu gercTBal
I'perxen!

I'zie ToI BUTaEb?

Yro Tedst My4uut?
Mounuuib y Oora
YnokoeHus: Matepw,

Ilo TBOEH BUHE yCHYBUIICH

267




Y3k He eBeNuTCs
U He crpamut Tebs
IIpexuayBcTBOM HacTosMmEr0?

TPETXEH:

boib! Boib!

He nporuats MHE MBICIH Te€,
Yro MedyTCs B AylIe TyJa-CIOfa MHE
IIpo ceds!

XOP:

Dies irae, dies illa

Solvet saeclum in favilla.
36yx opeana.

3JIOM IVX:

I'neB npou3sur!

Yk 3By4uT TpyOa!

I'poGsI TpsicyTcs!

Cepaue xe,

U3 mpaxa

Ko myke Ana

CHoBa BOCCO31aHO,
Jposxur!

T'PETXEH:

Kyna 6 mue npous!

MHe Tak, Kak OyaTo Obl opran
Jbixanbe yoaBui, (amgubpaxuii)
A cepua necHb

Hcuesna B riy6u.

XOP:

Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet adparebit,

Nil inultum remanebit.
I'PETXEH:

Mae TecHO Tak!

IMunsacrps! 9T

Tecust menst!

DTOT Kynoia

JaBut! — Baox!

3JI0M Y X:

Ts1 cupsiubcs! I'pex xxe cpama
Hurze He cnpsiyenis

Brox! Ceer!

Boub nums!

XOP:

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus?
Cum vix justus sit securus.
3JIOU IV X:

Hx nux oTBepruyT

CBsThIe OT TeOs1.

Tebe nomath UX pyKku
YchamnT YHUCTBIX.

Bous!

XOP:

Quid sum miser tunc dicturus?
I'PETXEH:

Cocenka! Hamatsips MHe!

Haseku 6e3 mokasHbs?
Ubst KpOBb

V tebs Ha nopore?

Yro ObeTCs MO CepALIEM
Hanonuss Te6s
Conaporanbem?

I'perxen

Onsth OHH,

Bce Te xe, Te ke gymbi!
Hukak ot HuX,

Huxak He OTBSKYCB.
Xop

Dies irae, dies ilia
Solvet saeclum in favilla.
3eyku opeana.

3u10ii nyx

Hactur te6st rHeB rocroeHs!
TpyOHblii rac pasnaercs!
PasBep3atorcst rpo0Obi!

M u3 nenna

Jyma TBOst

TTonpimMaercst

Ha Beunsie mykn.

I'perxen

Viirw, yitu!
Oprat u nesse
TecHAT IbpIXaHbe,
Enga ctoro.

Xop

Judex ergo cum sedebifc
Quidquid latefc, adparebit,
Nil inultum remanebit.
I'perxen

S 3agoxHych!

Kax nassr cBozpI!

K neepsm! K mpoxony!

51 4yBCTB NHIIYCH!

3a0ii 1yx

TIpstabcst - He cKkpoemb

I'pexa u mozopa.

Bosnyxa? Csera?

Hx Gonblue He OyneT.

Tope!

Xop

Quid sum miser tune dicturus?
Quern patronum rogaturus,
Cum vix Justus sit securus?
3a0i 1yx

IIpaBenHble OTBpamaOT
JIuno ot Tebs.

IIpotanyTts Tebe pyKy, moruomei,
Bosrcs.

Xop

Quid sum miser tune dicfcurus?
I'perxen

S nanato!Cocenxa! Bamry ckisiHKy!
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Tabelle 9 Mepistopheles Lied:

Goethe

Chkij

MEPHISTOPHELES

singt zur Zither.

Was machst du mir

Vor Liebchens Tir,
Kathrinchen, hier

Bei frilhem Tagesblicke?
LaB, laRk es sein!

Er 18Rt dich ein

Als Madchen ein,

Als Méadchen nicht zurticke.
Nehmt euch in acht!

Ist es vollbracht,

Dann gute Nacht.

Ihr armen, armen Dinger!
Habt ihr euch lieb,

Tut keinem Dieb

Nur nichts zulieb

Als mit dem Ring am Finger.

Megucmodpens

(noem, akkoMRaHupys Ha 2umape.)
He croit, He croii,

He xu ¢ Tockoit

Y nBepu TOH,

Karpunxen, npen neHHuunei!

He xnu, He Bepb:

Boiinems Tenepb

JleBurieii B 1Bepb,

A BpIiENIb HE AeBULEH!

He Beps croBam!

HacpiTsice cam,

Bennsoxke Tam

«IIpocru, mpomaii!» - oH ckaxer,
Cxaxu: «ITocroii,

IToBeca Mmoii,

TToka co mHO#

Kounb110 T€0s He CBKET!»

Prieb

P-ak

ME®UCTODEIIb
oem noo sumapy.

Yro BepTHIIbL MHOM

VY nBepu Toi,

Karék ponHoit,

Trl B TeMHOTE 3aKara?
Bpocs, mpekpatn!
Boiinems cmoTpH,
J1eBCTBEHHOH ThI,

Ho Tonbko 6e3 Bo3Bparta.
He 6yxp npocroii!
Cityaurcs To,

To Bce mpomwio.

To1 6eqnas crpananbnal
Bynb Tak 106pa,

Te6st Bopam

B3atsb co nBopa,

Jlait TuiIb ¢ KOJIbLIOM Ha Mable.

Meducrodenn

(noem noo zumapy.)

CMupsst IPOKB,

3aueMm 1oj] HOK,

KarpunxeH, K MUIOMY HJICIIb
1 rubenu He BUIUIIB?

ITycTs oH xoporm,

Ilyctb OH npHrox, -

Thl AeByMIKOM K HEMY BOWIEIID,
Ho neBymkoii He BBIAICIIE.

OH 171 IpoKas,

He ob6pyuacs,

Bosbsmer uro HagoGHO oOT Bac,
U - ¢ 6orom, 10 cBUIaHbs!

A HyXeH rias,

Ha Bce oTkas,

Yr06 yecTh 0CTANACh PO 3amac
J10 caMoro BeHYaHbsI.
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8.3 Anhang zum Kapitel 5

Tabelle 5.1. Alexander Sergeewitsch Puschkin (* 6-ro wurons 1799 r. B Mockse;
+ 10-ro ¢pespans 1837 r., Cankr-IlerepcOypr) russischer Nationaldichter und Begriinder der
modernen russischen Literatur. Er war der Sohn des Gardeoffiziers Sergei Lwowitsch Pusch-
kin und dessen Ehefrau Nadeschda Ossipowna, geborene Hannibal. Vaterlicherseits stammte
er aus einem alten Adelsgeschlecht. Miitterlicherseits war sein UrgroRvater Abraham Petro-
witsch Hannibal, urspriinglich ein afrikanischer Sklave, der dem Zaren Peter dem GroRen ge-
schenkt, dessen Patenkind wurde und spéter bis zum Generalmajor und Gouverneur von Re-

val aufstieg.

Puschkin

Prieb

,eXegi monumentum* (1836)

S mamsTHHK cebe BO3BUT HEPYKOTBOPHBIiA, 13A6

K nemy He 3apocrer HapojHas Tpona, 12b6
BosHéces Bblle OH T1aBOIO HemoKopHoit  13A6
AJeKCaHJpHIICKOTO CTONIIA. 8b4

Her, Becb st He ymMpy — ayuia B 3aBeTHoit siupe 13C6

Moii npax MepekuBeT U TICHbS YOSIKHUT — 12d6
U cnasen Gyay 51, 10KOJIb B 0utyHHOM Mupe 13C6
JKuB Gyner XOTb OIMH MUHT. 8d4

Cnyx 060 MHe npoiiné€r mo Beeit Pycu Benukoii, 13E6

W Ha30BET MEHS BCSIK CYIUHH B HEll A3bIK, 126

U ropaslii BHYK c1aBsiH, U (MHH, U HbIHE JMKoii 1 3E6

TyHry3, u Apyr creneil KajaMbIK. 8f4
W nonro Gymy Tem srobe3eH st Hapoay, 13G6
Yro uyBcTBa 106pBIE 51 IMPOH MPoOy aa, 12h6
Yro B MOH xecTOKOM Bek Boccnasui st CBo6oay13G6
Y MHITOCTB K HaJIIMM TIPH3IBAIL. 8h4
Benensio 60510, 0 My3a, Oy/b MOCITyIIHA, 1316
OO0uzs He cTpamack, He TpeOys BEHIIa, 12k6
XBajty ¥ KIIEBETY MPUEMJIU PaBHOYLIHO, 1316
W He ocrniopuBaii rirymua. 8k4

20ja%*[ AbAbCACAEfEfGhGhIkIK]

,exegi monumentum- (1836)

Ich hab mir aufgesetzt ein Denkmal nicht handwerklich, 13A6

Zu ihm wird nie mit Gra8 verwachsen Volkespfad, 12b6
Es Ubertraf empor mit stolzem Haupt gar merklich 13A6
Der Alexanderséule Grat. 8b4

Nein, sterbe ich nicht ganz — Tod Uberdaurt die Seele, 13C6

In sehnlich' Leierklang entgeht Verwesen sie — 12d6
Und ruhmreich bleibe ich, solang’s in Mondeshelle ~ 13C6
Poeten gibt und Poesie. 8d4
Mein Ruf erschallt fiirwahr durch ganzes Russland milder13E6
Und jede Sprache hier nennt mich im Augenblick, 126
Ein stolzes Slavenkind, ein Finne und ein wilder 13E6
Tungus’ und Steppenfreund Kalmyk. 84
Ich bleibe lange Zeit dem Volk dadurch gefallig, 13G6
Dass ich mit Leier wach die Herzensglite tat, 12h6
Dass ich in harter Zeit die Freiheit riihmte selig, 13G6
Um Gnade zu Gefallnen bat. 8h4
Dem Gottes Willen sei, o Muse, nun gehorsam, 1316

Vor Krénkung — keine Angst, verlang nicht Lorbeerkranz.12k6
Verleumdung sowie Lob nimm gleichgiltig, geruhsam, 1316
Bestreite Toren nicht und Schwanz. 8k4
20ja®“[AbAbCdCdEfEfGhGhIKIK]
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Tabelle 5.2. Gottfried August Birger (* 31. Dezember 1747 in Mansfeld, Sachsen-
Anbhalt; 1 8. Juni 1794 in Goéttingen), deutscher Dichter der Aufklarung, Theologe und
Jurist, Autor von “Abenteuer des Freiherrn von Miinchhausen”.

Burger Prieb

Der Bauer Kpectpsinun

an seinen durchlauchtigen Tyrannen K €ro BbICOYECTBEHHOMY THPaHY
Wer bist du, Frst, daR ohne Scheu 8a KT0 ecTh Thl, KHAA3b, 4TO0 6€3 cThIIa 8a
Zerrollen mich dein Wagenrad, 8b MeHst 1aBuII TBOH KUK 8b
Zerschlagen darf dein RoR?  6¢ Wb Mor 3a6uTh TBOM KOHB?  6C

Wer bist du, Frst, daR in mein Fleisch 8d KT0 €cTh ThI, KHSI3b, B MO0 uTOO M10TH 8d

Dein Freund, dein Jagdhund, ungebleut 8e BcaauTb KIBIKE U KOITH MOT Se
Darf Klau und Rachen haun? 6f TBoii apyr B oxote - mec? of

Wer bist du, da durch Saat und Forst 8g KT0 ectb ThI, 4TO0 CKBO3b JIEC, MOCEB 87
Das Hurra deiner Jagd mich treibt, 8h MeHs THaJI KJINY TBOMX OXOT, 8h
Entatmet wie das Wild? - 6i Kak 3arnannyo auup? 6i

Die Saat, so deine Jagd zertritt, 8j [Toces, 4TO TOMYENLIb THI IIPH TOM, 8]
Was Rof8 und Hund und du verschlingst, 8k | Yro skpyT TBoit KOHb, TBOH T1ec U ThI, 8K
Das Brot, du First, ist mein. 6l Ectb, Bama Yects, Moii x11e6! — 6l

Du Furst hast nicht bei Egg und Pflug, 8m Thl, KHsA3b, HH GOPOHY, HH ILTYT 8M
Hast nicht den Erntetag durchschwitzt. 8n He 3nau, npu sxatBe He MOTeL. 8N

Mein, mein ist Flei und Brot! - 60 Mou u 10T, 1 x71e6! — 60

Ha! du wérst Obrigkeit von Gott? 8p Xa! Tol 1 ecThb OT Bora Bracts? 8p

Gott spendet Segen aus; du raubst! 8r Bor napur 6xnaro, rpabumwb tei! - 8r

Du nicht von Gott, Tyrann! 6s He Boros Tb1, Tupau! 6s
18ja*3[abc def ghi jkl mno prs] 18ja*3[abc def ghi jkl mno prs]

Tabelle 5.3. Gotthold Ephraim Lessing (* 22. Januar 1729 in Kamenz, Ober-
lausitz; T 15. Februar 1781 in Braunschweig), deutscher Dichter, Dramatiker,
Kritiker und Philosoph der Aufklarung

Lessing Prieb

Ein trunkner Dichter leerte, 7A Tloar, yx oxmenesumii, 7A

sein Glas um jeden Zug. 6b omycromuran Goka. 6b

lhn warnte sein Gefahrte: ~ 7A Ckazai, K HeMy TpHceBIInii, 7A

"PaB auf, Du hast genug."  6b «JloctatoyHo mokay.  6b

Und jener sprach im Sinken: 7C Ortseruin nmbsiHbii crporo 7C

"Mein Freund, Du bist nicht klug. 6b | «To MHeHbe nypaka. 6b

Zuviel kann man wohl trinken, 7C | BeiBaet mbem Mbl MHOTO, 7C

doch nie trinkt man genug." 6b | mocrarouHo k - HHKAK.», 6b
8ja3[AbAbChCb] 8ja3[AbAbCbHCb]
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Tabelle 5.4. Johann Gottfried Herder (* 25. 08.1744 in Mohrungen, PreulRen;
718.12.1803 in Weimar, Herzogtum Sachsen-Weimar-Eisenach, geadelt 1802) deut-
scher Dichter, Ubersetzer, heologe und Philosoph.

Herder Prieb
Der Augenblick MrHoBeHHe
Warum denn wahrt des Lebens Gliick 8a JIJIMHA 9TO 7 CYACThs HALIETO 8a
Nur einen Augenblick? 6a MrHoBeHue Bcero? 6a
Die zarteste der Freuden 7B Hexueiiwas orpaga, 7B
Stirbt wie der Schmetterling, 6¢ Kaxk 6abouka, ymper,  6C
Der, hangend an der Blume, 7D Kro, Ha nBerouke cunas, 7D
Verging, verging. 4c MuHer, MHHET. 4c
Wir ahnen, wir geniefen kaum 8e U He BKyILIaeM Mbl OYTH 8e
Des Lebens kurzen Traum.  6e Mur >KU3HH KaK MeUThl. 6e
Nur im unsel'gen Leiden  7F JInwb B ropecTHOM cTpaganse  7F
Wird unser Herzensleid 69 B3oiizner kpyunHa ux, 69
In einer bangen Stunde H Ceppielt JITO/CKKX, B Yac JaHHbii  7H
Zur Ewigkeit. 49 J1o Be4HOCTH. 49
12ja?34[aaBcDc eeFgHg] 12ja234[aaBcDc eeFgHg]
Ein Traum Meura
Ein Traum, ein Traum ist unser Leben 9A Meura, MeuTa BCSl )KU3Hb €CTh Hama 9A
auf Erden hier. 4b 371eCh Ha 3eMJIE. 4b
Wie Schatten auf den Wogen schweben 9A | Kak TeHH MbI KpUBBIC ILISIIEM 9A
und schwinden wir, 4b M CTUHEM B MIJIE, 4b
und messen unsre tragen Tritte 9C | B HPOCTPIHCTBO-BpeMEHOIt cuaum MbI 9C
nach Raum und Zeit; 4c KOHEUHOCTH, 4c
und sind (und wissen's nicht) in Mitte 9C | Ho ectb, He 3Hasi, B cepeanHe 9C
der Ewigkeit. 4c MbI BE4HOCTH. 4c
8ja2,4[AbAb CdCd] 8ja2,4[AbAb CdCd]
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Tabelle 5.5. Johann Wolfgang von Goethe (* 28.08.1749 in Frankfurt am Main; T
22.03.1832 in Weimar, geadelt 1782), deutscher Rechts- und Literaturwissenschaftler,
Schriftsteller und vor allem der bedeutendste deutschsprachige Dichter.

Goethe

Prieb

Ob ich dich liebe, weil ich nicht
(vierhebiger Jambus
Mit Paarreimen)

Ob ich dich liebe, weil ich nicht. 8a

Seh ich nur einmal dein Gesicht, 8a

Seh dir ins Auge nur einmal, 8b

Frei wird mein Herz von aller Qual. 8b

Gott weil3, wie mir so wohl geschicht!  8a

Ob ich dich liebe, weiB ich nicht. 8a
6jad[aabbaa]

Kennst du das Land
(funf- und zweihebiger Jambus
Mit komplexem Reimschema)

Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn, 10a

Im dunklen Laub die Goldorangen glihn,  10a
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht, 10b
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht? 10b
Kennst du es wohl? 4c

Dahin, dahin 4a

Macht ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn! 10a
Kennst du das Haus? Auf Sdulen ruht sein Dach. 10d

Es glanzt der Saal, es schimmert das Gemach,  10d
Und Marmorbilder stehn und sehn mich an:  10e
Was hat man dir, du armes Kind, getan?- 10e
Kennst du es wohl? 4c

Dahin, dahin 4a

Mdcht ich mit dir, o mein Beschiitzer, ziehn! 10a

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg? 10f

Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg. 10f
In Héhlen wohnt der Drachen alte Brut. 109
Es sturzt der Fels und Gber ihn die Flut. ~ 10g
Kennst du ihn wohl? 4c

Dahin, dahin 4a

Geht unser Weg. 4f

O Vater, lass uns ziehn! 6a

22ja*25[aabbcaaddeecaaffggcafa)

Mailied/Maifest
(zweihebiger Jambus

mit einem unibersichtlich
komplexen Reimschema)

He 31210, Wb 1100110 TEOs1
(4eThIPEXCTOMHBIH MO
C mapHoii pudmoir)

He 3naro, mib mooiro Tebs. 8a

B TBOMX Ta3ax Haiiny ceds, 8a
JInuo TBOE 3pI0, HEXKHOCTH pyK, 8b
CBo0ozHO cepyue Bpa3 or Myk.  8b

Bor 3naer, kak JuKyto 5! 8a
He 3naro0, nib 11001110 T€0s. 8a
6ja4[aabbaa]

Thol 3Ha€IIb Kpaii
(mistTH- ¥ IBYXCTOMHBII SIMO
Co CITOKHOM CXeMOH PHPMOBKH)

Tol 3Haewb Kpaii, rae uuTpycs useryr, 10a
B nucTBe 3eneHO0i anesnbCHHBI XKIYT, 10a
I'zie HeXHBI BETpPBI B CHHM Heba crisit,  10b
T'ie MupTa 1 BHICOKHH JIaBp CTOAT? 10b
ThI 3Haemb xe? 4c

Tyna, Tyna 4a

Xouy ¢ T060#, ToOuMBIii MOit, Bcerma!  10a
Tot 3uaents gom? C konorHamu Takoit. 10d
Bnectsmuit 3am, Mepraromuii Moxoi, 10d
CKy/nbITYpBI HA MEHS TIISJIAT: 10e
Cityuniock 4uto ¢ To60i, Moe auts?-  10e
Tol 3Haemb xe? 4c

Tyna, Tyna 4a

Xouy ¢ TOOOM, 3aIIMTHUK MOH, Bcerna!  10a
Tol 3Haewb ropy, odsiaunas rpyas?  10f

B tymane myi ero Tam uuer myts.  10f

B nemepax Tam apaxonuii BeiBogok. 109
OtBecHast cKaja, Hajl Hel MOTOK. 10g

ToI 3HaCTIb XKe? 4c

Tyna, Tyna 4a

Bener nam myTs. 4f
Orelt, noiaem Bceraa! 6a

22ja*%5[aabbcaaddeecaaffggcafa]

Maiickas necusy/

Maiickoe npa3IHeHCTBO
(zBycTOmHBII IMG CO CIIOXKH-
3aIlyTaHHOI cXeMa PH(MOBKH)

Wie herrlich leuchtet 5A Kaxk uyznHo cBetur  SA

mir die Natur! 4b npuposa Mue! 4b

Wie glanzt die Sonne! 5C Kak sipko conxue!  5C
Wie lacht die Flur! 4b Tyt cMmex moseii! 4b

Es dringen Bliten 5D I{BeTamu mplmer 5D
aus jedem Zweig 4e 31€Ch KaXblii pyT, 4€
und tausend Stimmen 5F TOJI0CHEB THILIN 5F
aus dem Gestrauch.  4e W3 YAy TYT. 4e
Und Freud und Wonne 5G Bocropr u Hera 5G
aus jeder Brust. 4h B IPYIH y BCEX. 4h
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O Erd, o Sonne! 5G

O Gliick, o Lust! 4h
O Lieb, Liebe! 51
So golden schon, 4j
wie Morgenwolken 5K
auf jenen Hohn! 4j
Du segnest herrlich 5L
das frische Feld, 4m
im Blutendampfe 5N
die volle Welt. 4m
O Médchen, Madchen, 50
wie lieb ich dich! 4p
Wie blinkt dein Auge! 5Q
Wie liebst Du mich! 4p
So liebt die Lerche 5R
Gesang und Luft, 4s

und Morgenblumen 5T
den Himmelsduft, 4s
wie ich dich liebe 5U
mit warmem Blut 4v
die du mir Jugend 5W
und Freud und Mut ~ 4v
zu neuen Liedern 5Z
und Ténzen gibst. 4a
Sei ewig gliicklich, 50
wie du mich liebst! 44
36ja?

An den Mond
(vierhebiger Trochaus
mit umarmendem Reim)

Schwester von dem ersten Licht,
Bild der Zartlichkeit in Trauer,
Nebel schwimmt mit Silberschauer
Um dein reizendes Gesicht.

Deines leisen FuRles Lauf

Weckt aus tagverschlo3nen Hohlen
Traurig abgeschiedne Seelen,
Mich, und nécht'ge Vogel auf.

Forschend ubersieht dein Blick
Eine grogemeBne Weite.

Hebe mich an deine Seite,

Gib der Schwérmerei dies Gliic8!
Und in wollustvoller Ruh

Séh' der weitverschlagne Ritter
Durch das glaserne Gegitter
Seines Médchens Néachten zu.

Dammrung, wo die Wollust thront,
Schwimmt um ihre runden Glieder.
Trunken sinkt mein Blick hernieder
Was verhiillt man wohl dem Mond!
Doch was das fiir Wiinsche sind!
Voll Begierde zu genieRen,

So da droben hangen miissen

Ei, da schieltest du dich blind!

[AbCbDeFeGhGhIjKjLMNmMOpQpRsTsUvWvZa04]

24tr*laBBacDDc eFFegHHg iJJikLLK]

O mup 6e3 cuera! 5G

O cuactbs cmex! 4h
O mur sro6oBu! 51
T 6e3 npukpac, 4j
MTOKPOBBI F'OP KaK 5K

B paccBeTHsIi yac! 4]
Thl gapuiib Onaro 5L

10JIIM B PAcCBET, 4m
B I[BETOB JIBIXaHbE 5N
Bech Genblit Caer. 4m
O neBa, 1eBa, 50
BIIOOJICH Kax 51! 4p
B rnasax magexgoii  5Q
J11060Bb TBOsI! 4p
Tax JI00ST NTHIB 5R
MPOCTOP U MECHb, 4s
LBETHI 3aPHUIIBI 5T
nyx Heba Bech, 4s
KaK 51 BIIOOJICHHBIH SU
JIYIIO Beeit 4v
T€0s1, KTO IOHOCTh SW
Iylie Moei 4v
JIApUT M TIECHH, 5Z
CTHUXM, MEUTHI. 43
Byns cuactee BeuHo, 50
Kak JIFOOUIIb ThI! 44
36ja®

K Jlyne
(4eThIpEXCTOMHBII XOpei

Hexnoctu kaprtuna B rope, 8

Hor TBOMX 0€33By4HBIX Oer
ByauT u3 nemep yaymHbix
Bce norepsiHablie aymu,
TITni HOYHBIX, MEHS U BCEX.

W3zygaromuii TBOH B3I
He y3pur Geckpaiineii nanm,
TToneiMu k cebe ¢ mevanm,
Cuactbe naif Medrars Ha3az!
Y00 ¥ B TOXOTH TTOKO#
CoxpaHuI JJaleKuil peIlaps,
CKBO3b CTEKJISIHHOE YKPBITHE
T'nsas neByiike B OKOM.

IIpaBUT MOXOTH A€, TaM MPaK
Kpoer ee kpyribl 4aeHsI.

Ot Jlynsl uTo IpsYeT Besk!

Yro x jKemaercs Tak MHe!
HacnaxnaTbcs, CTPaCTH TOJHBIH
Tax BBepXy BUCETb Thl JIOJDKHBIN
Kaxk JIyna Bce 3peth BriosnHe!

[AbCbDeFeGhGhIjKjLMNmMOpQpRsTsUvWvZ&04]

€ KOJIBLIEBO# cXeMOii prH(MOBKN)

Caera nepBoro cecrpa, 7a

B

Cepebpom TymaH, kak Mope, 8B
Bkpyr npekpacHoro nuna. 7a

7c
8D

8D
7c

7e
8F
8F
e
79
8H
8H
9

7i
8J

JIoBHT TO MOI B3IIISIA COMIICHHBIH, 8]
R 8L

24tr4[aBBacDDc eFFegHHg iJJikLLK]
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Neue Liebe, neues Leben
(vierhebiger Trochéus
Mit wechselndm Reimschema)

Herz, mein Herz, was soll das geben? 8A
Was bedrénget dich so sehr? b
Welch ein fremdes, neues Leben! 8A

Ich erkenne dich nicht mehr. b

Weg ist alles was du liebtest, 8C
Weg, warum du dich betriibtest, 8C
Weg dein Flei und deine Ruh - 7d

Ach, wie kamst du nur dazu! 7d
Fesselt dich die Jugendblite, 8E
Diese liebliche Gestalt, 7f

Dieser Blick voll Treu und Gite 8E
Mit unendlicher Gewalt? 7f

Will ich rasch mich ihr entziehen, 8G

Mich ermannen, ihr entfliechen, 8G
Fiihret mich im Augenblick, 7h
Ach, mein Weg zu ihr zurtick. 7h
Und an diesem Zauberfadchen, 8l
Das sich nicht zerreiRen lasst, 7j
Halt das liebe lose Mé&dchen 8l
Mich so wider Willen fest; 7]
Muss in ihrem Zauberkreise 8K
Leben nun auf ihre Weise. 8K
Die Veranderung, ach, wie gro3!  8I5(mix)
Liebe! Liebe! LaR mich los! 71

23tr*1mixs(24)
[AbAb CCdd EfEf GGhh Ijlj KKII]

Alles geben die Gotter

Alles geben die Goétter, die unendlichen, 12a6(mix)

lhren Lieblingen ganz, 6b3(mix)

Alle Freuden, die unendlichen, 9a5(tr)

Alle Schmerzen, die unendlichen, ganz. 10b5(mix)
1tr353mix®(4)[abab]

Rastlose Liebe

Dem Schnee, dem Regen, 5A

Dem Wind entgegen, 5A

Im Dampf der Klifte, 5B

Durch Nebeldufte, 5B
Immer zu! Immer zu! 6c4(mix)
Ohne Rast und Ruh! 5c3(tr)
Lieber durch Leiden 5D2(da)

Mdcht ich mich schlagen, 5E

Als so viel Freuden 5D

Des Lebens ertragen. 6E2(am)
Alle das Neigen 5F2(da)
Von Herzen zu Herzen,  6G2(am)
Ach, wie so eigen 5F
Schaffet das Schmerzen! 5G2(da)

HoBas 11000Bb, HOBasl *KH3Hb
(4eTBIPEXCTOMHBII XOpei
C MEHSIIOLIEHCs CXeMOi pH(MOBKH)

Yro ¢ Tobot0, cepaie, cHoBa? 8A
Yro poxnaaer ooy TBOWO?  7b

Yro 3a )U3Hb, UyK/a 1 HOBa! 8A
51 TeOs1 He y3Halo. 7b

TIpoub yx Bce, uTO ThI Mr00MIT0, 8C

Yt0 Te0st TOrAa TOMMIIO, 8C
IIpous ycepaue, moxoit — 7d
Kak ciryunnock to ¢ T060i#! 7d
PacuBeraromas Mi1a10CTh, 8E
DTOT MUJIBINA BUJI JIAHWT, 7f

JloOpeIii B3MIIsL, CMUpEHHA paiocTh 8E

CuitbHO Tak Te0st MaHuT? 7f
Ot Hee xo4y 51 B OercrBo, 8G
MyKecTBO HalTH U CPECTBO, 8G
K neit Hazan BegeT Moil myTh 7h
Ceil e MHT ¥ Kak-HUOYIb. 7h
Ha Bonme6HOl HUTE TOHKOIA, 8l
He nopsercs uto HUKAK, 7i
JlepKUT Bce MEHs IeBUOHKA 8l
IIpotus BonM faxe Tak. 7

51 teneps B BomedHOM kpyre 8K

Jomxken cnenoBars moapyre. 8K

W3Menenss, ax, MHOTO BHOBB! 8I5(mix)4

Ornycty MeHs, 1000Bb! 71
23tr*1mix5(24)

[AbAb CCdd EfEf GGhh Ijlj KKII]

Bce naior 6orn

Bce pator 6.1aru 6oru, 6eckoneyHsie 12a7(mix)

Hx modumuaMm crionma, 6b3(mix)

PagocTu Bce, 6€CKOHEYHbBIE, 9a5(tr)

Boinu Geckoneunsie Bee, cnionna. 10b5(mix)
1tr®53mix®(4)[abab]

Heyromonnas j11000Bb

B noxnb, cHer u Betep, SA

Bcem um HaBcTpeuy, SA

B napy yuiennii, 5B

TymaH cKkBO3b Oelblil, 5B

Bce Buepen! Bee Brepen!  6¢4(mix)
T e mokoii He &KIeT. 5c3(tr)
CKBO3b BCE CTPaiaHbs 5D2(da)
Xouy nmpoOUThCS, SE

YeM xu3HbIO naHHoit  SD
Orpazoil ynuThcs. 5E2(am)
To BCE, 4TO CKJIOHHO 5F2(da)
Or cepaua k apyromy, 5G2(am)
OHo kak Ooeit SF
Kopwmur ucromy! 5G2(da)
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Wie - soll ich fliehen? 5H

Walderwarts ziehen? 5H2(da)
Alles vergebens! 512(da)
Krone des Lebens, 512(da)
Gluck ohne Ruh, 4j2(da)
Liebe, bist du! 4j2(da)

8ja?1mix*1tr’8da?2am?(20)
[AABBcc DEDEFGFG HHIIjj]

Bexatb 51 b g0KeH? SH

B Jsrec ocTOpOKHO? 5H2(da)
10 HanpacHo! 512(da)
Kurtb nonueii crpacty, 512(da)
Cuacrbs BcE BHOBb, 5j2(da)
Thl ecTb 11060BB! 5j2(da)

8ja?1mix*1tr®8da?2am?(20)
[AABBcc DEDEFGFG HHIIjj]
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Tabelle 5.6. Percy Bysshe Shelley (* 4. August 1792 in Field Place, Sussex; 1 8. Juli 1822
im Meer bei Viareggio in der italienischen Provinz Toskana) war ein britischer Schriftsteller
und Dichter der Romantik. Er war ein Verfechter des Atheismus. Shelleys Dichtungen stieen
wegen ihrer abseitigen Sujets und unkonventionellen Ansichten bei den Zeitgenossen Uber-
wiegend auf Ablehnung. lThnen wird jedoch auch von Kritikern eine besondere Schonheit der
Sprache und des dichterischen Ausdrucks in weiten Passagen zugebilligt.

Shelley Prieb

Bereavement Trauerfall

(vierhebiger Amphibrachis) (uerblpexria3ssliii ampudpaxuii)

How stern are the woes of the desolate mourner 12A4(am) | Wie ernst sind des trostlosen Traugrnden Leiden 12A4(am)
As he bends in still grief o’er the hallowed bier, 11b4(am) | Als er sich noch beugt zu geheiligter Bahr’, 11b4(am)
As enguished he turns from the laugh of the scorner, 12A4(am) | Als er sich weg duckt vorm Hohn Spéttergemeinde 12A4(am)
And drops to perfection’s remembrance a tear, 11b4(am) | Und fallt eine Tréne zur Perfektion gar; 11b4(am)
When floods of despair down his pale cheeks are streaming,12C4(am) | Verzweiflung in Fluten wenn Wangen ihm saumen, 12C4(am)
When no blissful hope on his bosom is beaming, 12C4(am) | Wenn selige Hoffnung kann nicht mehr aufbdumen, 12C4(am)
Or, if lulled for a while, soon he starts from his dreaming, 12C4(am) | Wenn, oder, kurz eingelullt, lasst er *ran Traume, ~ 12C4(am)
And finds torn the soft ties to affection so dear. 11bd(am) | Und findet den Liebsten so lieb wunderbar. 11b4(am)
Ah, when shall day dawn on the night of the grave, 11d4(am) | Ach, wann kommt der Tag in des Grabes die Nacht, 11d4(am)
Or summer succeed to the winter of death? 1led(am) | Od’ Sommer durchdringt kalten Winter vom Tod? ~ 11e4(am)
Rest awhile, hapless victim! and Heaven will save 11d4(am) | Ruh gliicklosen Opfern! Der Himmel bewacht 11d4(am)
The spirit that hath faded away with the breath. 1le4(am) | Den Geist, dessen Atem verklang, jetzt beim Gott.  1led(am)
Eternity points, in its amaranth bower 12F4(am) | Das ewige Leben in purpurnem Schatten, 12F4(am)
Where no clouds of fate o’er the sweet prospect lour, 12F4(am) | Wo Wolken des Schicksals sind nicht mehr gestattet, 12F4(am)
Unspeakable pleasure, of goodness the dower, 12F4(am) Nur herrliche Wonne, die Gute in Satten, 12F4(am)
When woe fades away like the mist of the heath. 11e4(am) Wenn Trauer verblasst wie beim Tag Morgenrot.  11e4(am)

16am* [AbAbCCChdedeFFFe] 16am* [AbAbCCCbdedeFFFe]

Queen Mab: Kénigin Mab

A Philosophical Poem. Ein philosophisches Poem (ohne Reim)

How wonderful is Death, 6a Wie wundervoll ist Tod 6a

Death, and his brother Sleep! 6b Sowie sein Bruder Schlaf! 6b

Oqe, p_ale as yqnder waning moon 8c Der eine wie dort Halbmond bleich 8¢

With lips of lurid blue; 6d Mit Lippen grell und blau. 6d

The other, rosy as the morn 8e Der andre wie das Morgenrot, 8e

When throned on ocean's wave 6f Wenn es auf Wellen thront, 6f

It blushes o'er the world; 69 Errétend iber Welt. 69

Yet both so passing wonderful! 8h Verganglich beide wundervoll! 8h

8ja**[abcdefgh] 8ja>“[abcdefgh]

Hath then the gloomy Power 7A Hat dann die diistre Power, 7A
Whose reign is in the tainted sepulchers 10b Der'n Herrschaft nur in faulen Grabern ist, 10b
Seized on her sinless soul? 6C Ergriffn die siindlos’ Seel’? 6C

Must then that peerless form 6d Muss beispiellose Form, 6d
Which love and admiration cannot view 10e Welch’ Liebe und Bewundrung nicht sehn kann 10e
Without a beating heart, those azure veins 10f Ohn’ Herzensschlag durch Adern azurblau, 10f
Which steal like streams along a field of snow,10g Welch’ stehlen sich wie Stréme auf dem Schnee, 10g
That lovely outline which is fair 8h Ist diese feine Skizze schén 8h

As breathing marble, perish? 71 Wie aufm Marmor der Atem? 71

Must putrefaction's breath 6j Muss Atem des Zerfalls 6j

Leave nothing of this heavenly sight 8k Nichts lass’n vom himmlischen Anblick 8k
But loathsomeness and ruin 6l Nur Ekel und Ruin, 6l
Spare nothing but a gloomy theme, 8m Ersetzt nichts disters Leitmotiv, 8m
On which the lightest heart might moralize? 10n Wo hellstes Herz moralisieren kénnt’? 10n
Or is it only a sweet slumber 90 Od’ ist es nur ein siiler Schlummer, 90
Stealing o'er sensation, 6p3(tr) Der Geflihle raubt uns, 6P3(tr)
Which the breath of roseate morning 8RA4(tr) Welch’ den Atem rosgen Morgens 8R4(tr)
Chaseth into darkness? 6S3(tr) Jagd zuriick ins Dunkle? 6S3(tr)
Will lanthe wake again, 6t Wacht lanthe wieder auf, 6t
And give that faithful bosom joy 8u Zu geben treuen Busen Lust, 8u
Whose sleepless spirit waits to catch 8v Dessn schlaflos’ Geist erwartet Fang 8v
Light, life and rapture, from her smile? 8w Lichts, Lebens, Glicks von ihrem Lachn? 8w

19ja3453tr34(22) 19ja3453tr34(22)

[AbcdefghljkImnOPRStuvw] [AbcdefghljkiImnOPRStuvw]
Yes! she will wake again, 6a Ja! Sie wird wieder weckn, 6a
Although her glowing limbs are motionless, 10b Obwohl ihr’ heifien Glieder reglos sind, 10b
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And silent those sweet lips, 6c

Once breathing eloguence 6d
That might have soothed a tiger's rage 8e
Or thawed the cold heart of a conqueror. 10f
Her dewy eyes are closed, 69
And on their lids, whose texture fine 6h
Scarce hides the dark blue orbs beneath, 8i

The baby Sleep is pillowed,; 7

10ja®*5[abedefghi]

LOVE'S PHILOSOPHY (January 1820)

The fountains mingle with the river 9A

And the rivers with the ocean; 8B4(tr)

The winds of heaven mix for ever 9A

With a sweet emotion; 6B3(tr)
Nothing in the world is single; 8CA(tr)

All things by a law divine  7d4(tr)

In one another's being mingle — 8C

Why not | with thine? 5d3(tr)

See, the mountains kiss high heaven 8E4(tr)
And the waves clasp one another; 8F4(tr)

No sister flower would be forgiven 10E5(mix)
If it disdained its brother; 7F

And the sunlight clasps the earth, 7g4(tr)
And the moonbeams kiss the sea — 7h4(tr)
What are all these kissings worth, 7g4(tr)

If thou kiss not me? 5h3(tr)
4ja3411tr341mix5(16)

[ABABCACdEFEFghgh]

To Night

Swiftly walk o'er the western wave, 9a5(tr)

Spirit of Night! 4b2(da)

Out of the misty eastern cave, 8a

Where, all the long and lone daylight, 8b
Thou wovest dreams of joy and fear, 8c
Which make thee terrible and dear —  8c

Swift be thy flight! 4b
Wrap thy form in a mantle gray, 8d
Star-inwrought! 3e2(tr)

Blind with thine hair the eyes of day;  8d
Kiss her until she be wearied out,  9e5(tr)
Then wander o'er city, and sea, and land, 10f
Touching all with thine opiate wand — 9f5(tr)

Come, long-sought! 3e2(tr)
When | arose and saw the dawn, 89
I sighed for thee; 4h

When light rode high, and the dew was gone, 9g4(mix)
And noon lay heavy on flower and tree, 10h
And the weary day turned to his rest, 8i5(tr)

Lingering like an unloved guest, 8i

| sighed for thee. 4h

Thy brother Death came, and cried, 7j4(mix)
Wouldst thou me? 3h2(tr)
Thy sweet child Sleep, the filmy-eyed, 8j
Murmured like a noontide bee, Th4(tr)
Shall I nestle near thy side? Tj4(tr)
Wouldst thou me?--And | replied, Tj4(tr)
No, not thee! 3h2(tr)
Death will come when thou art dead, TKA(tr)
Soon, too soon — 3k2(tr)
Sleep will come when thou art fled; Tka(tr)
Of neither would | ask the boon 8k

| ask of thee, beloved Night — 8j

Und leise siiBe Lippn, 6¢
Mal warn sie eloquent, 6d
Sie konnten z&hmen Tiger's Wut 8e
Und kaltes Herz Eroberers auftaun. 10f
Ihr’ feuchten Augn sind zu, 69
Der Lider feine Haut 6h
Kaum deckt die blauen Kugeln drin, 8i
Schlaf Baby ist geborgen. 7
10ja®*5[abcdefghiJ]

Philosophie der Liebe (Januar 1820)

Die Quellen mischen sich mit Flussen, 9A
Die, sich mischend, Meere fiillen. ~ 8B3(tr)
Die Himmelswinde immer flieBen 9A
In die Glucksgefihle. 6B3(tr)
Auf der Welt ist nichts vereinsamt.  8C4(tr)
Alle Ding’ durch Gottesrecht ~ 7d4(tr)

Sind ein in anderem gemeinsam —  8C
Wir’s fiir uns nicht recht? 5d3(tr)

Sieh, die Berge kiissen Himmel, 8E4tr)
Wellen umklammern einander. 8F4(tr)

Der Blumenschwester wird’s verzeiht nimmer 10E5(mix)
Veracht’ sie Bruders Band je. 7F3
Sonnenlicht umklammert Erd’,  7g4(tr)

Und der Mondstrahl kiisst das Meer -7h4(tr)
Was sind all die Kiisse wert, Tg4(tr)

Wenn du kusst nicht mehr? 5h3(tr)
4ja®411tr341mix5(16)

[ABABCACdEFEFghgh]

Zu Nacht

Schnellen Uber diese westlich” Well', 9a5(tr)

Seele der Nacht! 4b2(da)

Aus nebligen Ostlichen HohI’, 8a

Wo einsam’ Licht, die Tagespracht, 8b

Die Traume webt von Freud’ und Angst, 8c

Die dich so machen, lieb und bang — 8c

Dein Flug verbracht! 4b

Stell” dich in grauem Mantel dar, 8d

Stern-Event! 3e2(tr)

Blend’ Tages Augen mit dem Haar; 8d

Kss sie, bis sie schlieBlich mude géhnt, 9e5(tr)
Dann wandre Uber Land und Meer, und Stadt 10f

Alles streif' mit deinem Zauberstab — of5(tr)
Komm, Ersehnt’! 3e2(tr)
Als ich da kam, sah Dd&mmerung, 89
Ich seufzt’ um dich; 4h

Als Licht hoch ritt, der Tau war im Schwund, 9g4(mix)
Und Mittag schwer Baume und Blumen strich, 10h

Kehrte miider Tag zu seiner Rast, 8i5(tr)
Verweilt wie ungeliebter Gast, 8i
Ich seufzt” um dich. 4h
Dein Bruder Tod kam und rief: 7j4(mix)
Willst du mich? 3h2(tr)
Dein stiRes Kind Schlaf, Augen rieb,  8j
Murmelt‘ wie die Biene sticht, Th4(tr)
Soll ich sein in deiner Néh’? Tj4(tr)
Willst du mich? — Ich sagte jah: TjA(tr)
Nein, nicht dich! 3h2(tr)
Tod kommt dann, wenn du bist tot, TKA(tr)
Frah, zu frih — 3k2(tr)
Schlaf kommt dann, wenn Flugel flott. 7k4(tr)
Ich hétte nichts um Seg’n geschrien, 8k

Ich frage dich, geliebte Nacht, — 8j




Swift be thine approaching flight,
Come soon, soon!

17ja2*515tr2452mix41da?(35)
[ababcch dedeffe ghghiih jhjhjjh Kkkkjjk]

8j
3k2(tr)

Ziehst Du Anflug in Betracht,
Komm friih, frah!

17ja2*515tr2452mix41da?(35)

8]
3k2(tr)

[ababccb dedeffe ghghiih jhjhjjh kkkkjjk]
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