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Meine Gedichte, die neusten, sie sind Ubersetzungen ahnlich,
Nicht des bewegten Gemdites ein unwillkirlicher Ausbruch,
Sondern das Suchen und Tasten, die innere Sprache des Denkens
In die gesprochene Sprache auf schickliche Weise zu wandeln.
Friedrich Rickert ([1: 2016])

1 Einleitung
1.1 Die Vorgeschichte meiner Ubersetzungen als Vorwort

Literarische, geschweige denn poetische Ubersetzungen habe ich nie gemacht. Als Physiker
hatte ich zwar immer wieder die wissenschaftlichen Artikel aus dem Englischen zu lberset-
zen, um mich Uber den internationalen Stand der Dinge in meinem Fachbereich auf dem Lau-
fenden zu bleiben. Dabei ging es allerdings nicht darum, das Original wortwértlich, sinn- und
stilgetreu in eigene Sprache zu ubertragen, sondern nur darum, die Texte durchzublicken, das
Wesentliche zu finden und bei Bedarf zu notieren. Das war auch alles, was meine Erfahrung
mit dem Ubersetzen von fremdsprachigen Texten betrifft.

Was heil3t das, einer Sprache méachtig zu sein? — Ein Selbst-Sprachtest

Die Idee, groBe poetische Werke wie ,,Faust™ und ,,Eugen Onegin* zu iibersetzen, kam eher
dadurch, dass ich so einen Selbst-Sprachtest machen wollte. Als ich 1990 nach Deutschland
kam, war mein allerwichtigstes Ziel, mein Deutsch auf das Niveau zu bringen, auf dem ich
deutsche Gedichte so gut schreiben kann, wie ich es auf Russisch tat und tue. Nun in der An-
fangszeit war es an die Gedichte, egal in welcher Sprache, tiberhaupt nicht zu denken. Die
ersten zwei: eins, ,,Comuenue B moo0Bu* (Der Zweifel an der Liebe), auf Russisch [2: 37] und
eins, ,,Berliner Lied“, auf Deutsch [3: 6] entsprangen mir hier in Deutschland erst im Jahre
1993.

Meine Ubersetzungen in eigener Sache

Nach 2002 triftete meine Tatigkeit von der Physik immer mehr in Richtung Literatur ab. Nach
meinem Roman in Prosa“Der Zug féhrt ab“ [4: 2006], den ich 2002 auf Deutsch geschrieben
hatte und dann ins Russische Ubersetzte, entstand auf Russisch, durch russische Vorlage der
Geschichte bedingt, meine poetische Chat-Novelle — ein von mir entdecktes und entwickeltes
Genre, das im Unterschied zu den Briefrmanen der Ara des Humanismus nicht auf dem fikti-
ven Briefwechsel, sondern auf der realen Unterhaltung des Autors mit seinen Korresponden-
ten im Internet-Chats basiert und einen wesentlichen Teil in romantisch-poetischen Form ent-
halt.

Diese romantische Chat-Novelle mit einer Menge meiner russischen Gedichte [5: 92] musste
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gleich ins Deutsche Ubersetzt werden, weil ich seit 2005 meine deutsch-russische Literatursei-
te (http://www.literatur-viktor-prieb.de) im Internet betreibe, sodass das Meiste davon, was
ich schreibe, gleich doppelt auf Russisch und auf Deutsch geliefert wird. In die deutsche Ver-
sion [6: 97] habe ich nachtrdglich ein paar Epigraphe eingefligt, darunter zwei sehr passende
aus der Tragodie ,,Faust™ von J. W. von Goethe. Dies bedeutete wiederum, dass diese Epigra-

phe nun fur das russische Original ins Russische tibersetzt werden mussten.

Da ich unter ziemlichem Zeitdruck arbeitete, ist es mir gar nicht eingefallen, die Zeit mit der
Suche nach fertigen ,,Faust“-Ubersetzungen zu vergeuden. AuBerdem wollte ich, dass mein
Werk von A bis Z authentisch ist, wenn ich schon als der Autor oben stehe. So machte ich
diese Ubersetzungen selbst, und das war auch gut so, wie der Vergleich mit Falsifikationen
von N.A. Cholodkowskij und B.L. Pasternak (wie auch viele weiteren Vergleiche im Kapitel
4) zeigt:

Tabelle 1.1. Ein Vergleichsbeispiel der dreien Ubersetzungen von ,,Faust

Goethe [27: 17] Cholodkowskij [28: 2015]
MEPHISTOPHELES: Meducrodenn:

Nein Herr! ich find es dort, wie immer, herzlich schlecht. 12a*
Die Menschen dauern mich in ihren Jammertagen, 13B
Ich mag sogar die armen selbst nicht plagen. 11B

MEPHISTOPHELES:

Ich bin ein Teil des Teils, der anfangs alles war, 12a
Ein Teil der Finsternis, die sich das Licht gebar, 12a
Das stolze Licht, das nun der Mutter Nacht 10b
Den alten Rang, den Raum ihr streitig macht 10b

Her, 4ro Hu roBopH, a rutox Ham Gernslii ceet! 12a
Bennsra genoBek! OH %kaJlok Tak B cTpajaHse, 13B
Yro My4uTh OeJHSKA U 5 HE B cocTosiHbE. 13B

Meducrodenn:

A s - ML YACTH YacTh, KOTOpas Obiia 12a

B Hawane Bc€ Toif TBMBI, 4TO CBET IpoH3Bena, 12a
Hanmennblii cBeT, 4TO CHOPUTH CTal C poKIeHbs11B
C Moryueli HOUbIO, MaTEpPbIO TBOPeHbs. 11B

Prieb [30: 53]

Pasternak [29: 2015]

ME®OUCTODEIb:

Her, bor! ITo MHe, TaM r1oxo Bee y Gezonar. 12a
Xanku MHe 01 B IHH yOorue Bce maue, 13B
Wx My4nTs naxce Juist MeHs 3anada. 11B

ME®UCTO®DEJb:

51 5k 4acThb TOM 4acTH, YTO B Havase BceM Obuia, 12a
Yacts TeMsl, uto Cet cebe koraa-To poauia, 12a
Tor ropasiii Cet, kotopslii Marepb-Hous 10b

C Tex 10p U3rHATH MbITaeTCs Bee mpous 10b

Meducrodean

Ja, rocrioyu, TaM GecripocBeTHBINH Mpak, 10a
N yenoseky 6exHOMY Tak Xyno, 11B

Yro naxe s maxy ero nokyza. 118

Meducrodean

51 - yactu "acTb, KoTopas Obu1a 10a
Korpna-To BceMm u cper npoussena. 10a
CBer 9TOT - IOPOXKACHBE ThMbI HO4YHOI 10D
U Orusin Mecto y Hee camoii. 10b

*In dem Beispiel zeigen Zahlen die Anzahl von Silben in jeder Verszeile, die Buchstaben zeigen reimende
Verse in mannlicher (klein) oder weiblicher (groB) Kadenz (néher unten)

Das war meine erste Auseinandersetzung mit dem poetischen Ubersetzen, diesbeziiglich auch
mit ,Faust und spiter mit seinen ,,kanonischen“ Ubersetzungen und Ubersetzern Cholod-
kowskij und Pasternak. Nun hatte ich in derselben auf Russisch geschriebenen poetischen
Chat-Novelle die Autor-Ubersetzungen von eigenen Gedichten aus dem Russischen ins Deut-

sche auch noch zu bewerkstelligen.

Das war meine erste Erfahrung mit dem poetischen Autor-Ubersetzen, die ich wohl kaum

mehr wiederholen werde. Es tat mir fast weh, denn ich als Autor des Originals noch genau
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wusste, was fiir eine Explosion von Emotionen jedes in einem Atemzug geschriebene Gedicht
in mir gebar, und wie es mich dadurch von dem inneren Uberdruck befreite. Das Ubersetzen
war dagegen eine handwerkliche Tiftelei, sodass die Geflhlsfille des Originals in einer tech-
nisch sogar gut gelungenen Ubersetzung fiir mich nicht vollstandig und nicht erreichbar war.
Die logische Schlussfolgerung war es, lieber fremde Gedichte als meine eigenen zu (iberset-

zen.

So bin ich allméhlich zum Entschluss gelangt, ,,Faust* ins Russische zu {ibersetzen. Das war
eine von mir fir mich selbst formulierte, rein persénliche Herausforderung, ohne jegliche
wirtschaftliche oder literaturwissenschaftliche Bedeutung. Deswegen war es mir dabei ganz
gleichgiiltig, wie viele derartige Ubersetzungen und von welcher Qualitit bereits gemacht
worden waren. Ich wollte es wissen! Ich wollte wissen, ob die Beherrschung der Sprache bei
mir dafiir ausreichend ist, ob meine eines praktizierenden Dichters poetischen Fahigkeiten

mich bei der Arbeit tatsachlich tragen wiirden.

Welche Sprache soll der Ubersetzer besser beherrschen, die des Originals oder die der
Ubersetzung?

Bei der Sprache geht es fiir das Dichten sowieso und fiir das poetische Ubersetzen umso mehr
um den Wortschatz — die Quelle, aus der ein Dichter uneingeschrénkt zu schépfen hat, um
seine dichterische Freiheit zu erlangen, d. h. seine geistige Erregung, seine innere Melodie in
passende Worte zu (bertragen und niederzuschreiben. Beherrschung der Sprache bedeutet fiir
einen Dichter auch, die Sprache nach allen darin geltenden Regeln zu erweitern, wenn die
Quelle an sich fir seine Schopfung nichts Passendes hergibt. Deswegen gelten die Poesie und

die Dichter als Sprachentwickler und Sprachvorreiter.

Aus diesen Grinden werden fremdsprachige Texte in der Regel in die Muttersprache, also in
die vom Ubersetzer am besten beherrschte Sprache, libertragen. In dem MaRe beherrsche ich
Russisch. So stand fiir mich zunéchst das Ubersetzen von ,,Faust® ins Russische fest. Die Ar-
beit ging zlgig voran und faszinierte mich so sehr, dass sogar meine alltaglichen Gedanken —
je weiter, desto mehr — in Gedichtform abliefen. Ich fiuhlte mich mit Goethe in Gefiihlen, in
Gedanken, in Poesie vereint, wozu unser gleiches Alter zur Zeit der Arbeit an ,,Faust” an-

scheinend nicht wenig beitrug.

Wéhrend der ganzen etwa dreimonatigen Arbeit verfiel ich in eine schizophren-schépferische
Trance. Unterwegs machte ich so viele Entdeckungen und hatte so viele Fragen zu Prinzipien,

aber auch zu Hilfsmitteln des poetischen Ubersetzens, dass ich diese in meinem ,,Tagebuch
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des Ubersetzers* parallel protokollieren und festhalten musste.

Durch diese Arbeit lernte ich von Goethe so viel von der deutschen Sprache, einschlieBlich ih-
rer veralteten oder gar ausgestorbenen Worte, und von seinen Freiheiten in dem alles der
Dichtung unterordnenden Umgang mit ihr, dass ich es nach Beendigung der Arbeit an ,,Faust*
als meine nichste Herausforderung wagte, ,,Eugen Onegin® von Puschkin ins Deutsche zu
Ubersetzen, also nun andersherum — aus der Muttersprache in die gelernte, aber wie auch bei

Goethe sehr geliebte Sprache, die ich als meine Vatersprache bezeichne.

Das poetische Ubersetzen in eine Fremdsprache

Auweial Was fir aufriihrerische Entscheidung! Puschkin ist ein Heiligtum fiir die russische

Literaturwelt, von dem manche wie Vladimir Nabokov behaupteten, dass seine schone Poesie

mit perfektem Jambus, spielerisch leichtem Reim und spezifisch russischer Seele poetisch

Uberhaupt nicht tbersetzbar und nur als Prosa mit vielen Kommentaren (ibertragbar sei:
Nachdem er (Nabokov) bei Ubersetzungsproben in fritheren Jahren noch weitgehend

das strenge Reimschema der jeweils vierzehnzeiligen jambischen Strophen nachvollzo-
gen hatte, kam er 1955 zu folgenden Schliissen:

., 1. Eine gereimte Ubersetzung des ,Onegin’ ist unmoglich.

2. Es ist hingegen mdglich, in einer Reihe von FuRnoten die Modulationen und Reime
des Textes und ebenso alle seine Assoziationen und besonderen Merkmale zu beschrei-
ben.

3. Es ist ebenfalls méglich, ,Onegin’ einigermaf3en sinngetreu zu iibersetzen, indem die
vierzehn gereimten vierhebigen Zeilen jeder Strophe durch vierzehn reimlose Zeilen von
verschiedener Lange ersetzt werden, vom jambischen Dimeter bis zum jambischen Pen-
tameter.
Dr. Sabine Baumann [7: 2012]
Zum Glick habe ich diese, mein verwegenes Vorhaben wenig unterstiitzende Meinung von
Nabokov uber Uniibersetzbarkeit von ,,Onegin‘ erst spater erfahren. Meine Griinde fir diese

Herausforderung waren wieder eher privater Natur:

Erstens, nach meiner Auseinandersetzung mit ,,Faust und somit nach so einer dichten und
innigen Bekanntschaft mit der deutschen poetischen Sprache von Goethe wollte ich wissen,
ob ich nun die wirklich schone Poesie von Puschkin ebenbirtig ins Deutsche tbertragen kann,
also ob mir diese ungewohnliche Ubersetzung aus der Originalsprache, mit welcher ich auf-

gewachsen bin, in die Sprache, welche ich erst spater richtig gelernt habe, iberhaupt gelingt.

Zweitens, ich schrieb schon einige eigene Gedichte auf Deutsch mit einer vergleichbaren

Leichtigkeit wie auf Russisch.



Drittens, mein Dichtungsstil auf Russisch &hnelt dem Stil von Puschkin. Dies habe ich ofter
von meinen Freunden und Kollegen zu héren bekam, nachdem ich ihnen meine Gedichte vor-
getragen hatte. Ich vernahm dies eher als zweifelhaftes Kompliment mit einem Unterton auf
die Art, dass ich keinen eigenen Stil aufweisen und nur Puschkin imitieren wirde. Nun, der
Jambus wurde nicht von Puschkin erfunden und kann von ihm nicht vereinnahmt werden,
sondern existiert noch seit der antiken Zeit und in verschiedenen Kulturen, wie z. B. ,,Aruz®
in persischen Rubaiyat (Vierzeiler). Puschkin lernte nur ihn spielerisch wie ich auch zu be-
herrschen, obwohl auch er nicht immer darin so perfekt ist, wenn er oft einen jambischen Vers

mit erster betonten Silbe beginnt.

Viertens, ich ging an diese selbstgestellte Aufgabe voll befreit und ganz entspannt heran, da
ich fiir das Gelingen des Vorhabens und fiir die Qualitat des Ergebnisses vor keinem verant-
wortlich war, nicht vorhatte das Ergebnis zu verdffentlichen und nur ,.fiir die Schublade®, wie

es friher hiel, bzw. nur ,,fiir eigene Internetseiten, wie es heutzutage heif3t, schrieb.

Mit all diesen guten Voraussetzungen ging ich guten Mutes ans Ubersetzen von ,,Eugen
Onegin“ heran. Die Arbeit ging nur schleppend voran, weil mich das Original von Puschkin
nach der komplexen Poesie und den tiefgriindigen Inhalten von Goethe durch seine Monoto-
nie und viele boswillige, gegen die zeitgendssische Gesellschaft und die High Society am Za-
renhof, zu der Puschkin selbst gehdrte und sogar danach lechzte, gerichtete epigrammatische

Inhalte ermiidete und &rgerte, statt zu faszinieren und zu motivieren.

Nicht vom Beherrschen der Sprache und poetischen Gehér allein ...

Mein poetisches Gehdr, mit dem mir meine eigenen perfekten Gedichte Puschkins Art ohne
genaues Wissen aus der Verslehre gelingen, versagte zuerst klaglich. Ich rezitierte zwar meine
Ubersetzungszeilen tiichtig und laut, um ihre jambische Melodie zu erhdren und zu Gberprii-
fen, und sie schienen mir irgendwie in Ordnung zu sein, aber das war kein reiner Jambus, wie
es sich bei spaterer kompetenter Uberpriifung herausstellte. Mit vielen gewiinschten und ge-
suchten Unterbrechungen wie die Weihnachtszeit, die Osterzeit, die Zeit von drei Monaten fur
das Errichten des eigenen Downloadshops (http://www.vep-dlis.de/) war ich mit dieser miihe-
vollen, im Herbst 2012 begonnenen Arbeit am Ende des Jahres 2013 fertig.

Ich war zwar zufrieden mit meinen Reimen, mit meinen Interpretationen und Gberhaupt da-
mit, dass ich diese gigantische Arbeit schlieflich vollbracht hatte. Doch ich wusste gleich,
dass es etwas mit der Melodie nicht stimmte, dass ich Puschkins Melodie nicht ganz erwisch-

te. Ich begann meine Ubersetzung zu Uberpriifen und stellte fest, dass ich ganz laienhaft an die
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Sache herangegangen war. Statt Puschkins purer jambischer Strophen erschuf ich in meinem
deutschen Text ein pures poetisches Kauderwelsch aus gemischten jambisch-trochaischen
Strophen (wahrscheinlich lieR mich von Goethe anstecken §4.4) mit verféalschten Kadenzen

und sonstigen Ungereimtheiten.

Diese trochdischen Einschiebungen haben eben mein Gehor irritiert, denn eine Melodie war ja
da, aber nicht die von Puschkin. Das hat mich gekrénkt und auf mich selber sauer gemacht,
denn als Physiker bin ich zur professionellen Arbeit gedrillt und verdammt. Und nun stelle
mich plétzlich als ein absoluter Laie dar. So entschloss ich mich, den mir vertrauten professi-
onellen Weg zu gehen: Erst die literaturwissenschaftlichen Grundlagen der Poesie an sich zu
lernen, dann den Stand der Dinge im Bereich des poetischen Ubersetzens, einschlieRlich der
Analyse von bereits existierenden Ubersetzungen von ,,Faust [30] und ,,Onegin“ [20], zu er-
forschen und erst dann meine misslungenen Ubersetzungen redaktionell und professionell zu

bearbeiten.

Auf diesem Wege der praktischen und theoretischen Erfahrungen, welcher bei mir flinf Jahre,
also fast so lange wie mein Uni-Physikstudium dauerte, entstanden die endgiltigen Redaktio-
nen meiner Ubersetzungen von ,,Faust“ und ,,Eugen Onegin“ sowie dann diese meiner tiefsten
Uberzeugung entsprechende ,,Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens* als Hand-
buch fiir poetische Ubersetzer, nach welchem ich selbst unter literaturwissenschaftlichen Ar-

beiten zu diesem Thema vergeblich gesucht hatte.

1.2 Stand der Dinge

Um was es sich eigentlich handelt?

Das poetische Ubersetzen von fremdsprachigen Werken spaltet die Gemiiter von Literatur-
wissenschaftlern wahrscheinlich seit der Zeit, als die ersten Ubersetzungen von Bibel, Koran
oder Homers und Vergils Werken erschienen sind.

Eigentlich streiten darliber meistens die Philologen-Theoretiker, welche die Strategie und
Taktik des Ubersetzens diskutieren, die Vielfalt der Ubersetzungen anzuordnen versuchen und
nur in einem einig sind: Das poetische Ubersetzen ist die schwierigste Art von Ubersetzungen
Uberhaupt.

Die Palette der kreierten Ubersetzungen wird durch Reichtum und Buntheit charakteri-

siert, welche uns die Vielfalt von Ubersetzungsstrategien und —taktiken auf der Suche

nach Lésung der ,,ewigen“ Frage Uber die Wiederherstellung der Integritat des Origi-

nals in dem iibersetzten Text demonstriert. Die Ubersetzungspraktik ist zur Quelle von

Polarmeinungen iiber die Ubersetzbarkeit der Poesie geworden. Es wird die Méglich-
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keit nicht nur des poetischen Ubersetzens, sondern auch die Entwicklung seiner Theorie
in Zweifel gezogen, was einerseits auf die Komplexitat und die Widersprichlichkeit die-
ses kreativen Prozesses, andererseits auf die komplexe Natur des poetischen Textes zu-
rickzufiihren ist.

N. Schutjomowa. Artikel. [9: 60] (Ubersetzt aus dem Russischen)

Dieses Zitat entstammt dem Artikel (2012) als einem Teil der Doktorarbeit [8] einer russi-
schen Literaturwissenschaftlerin und zeigt beispielhaft, wie die Philologen das Thema kiinst-
lich verkomplizieren, um dieses dadurch ,,zu wissenschaftisieren®, d. h. sie beschéftigen sich
mit sich selbst und ihrer Pseudowissenschaft, wahrend das Thema an sich aulen vor liegen
bleibt. Als einer der den Grundlagen und der strengen Analyse-Synthese-Methode treuen und
daran erfahrenen Naturwissenschaftler werde ich in meinen weiteren analytischen Ausfuhrun-
gen auf die sophistischen Thesen von Literaturwissenschaftlern immer wieder zuriickkommen

und meine eigenen Thesen zu diesem Thema untermauern.

Jede Ubersetzung aus einer in die andere Sprache wird als Kommunikation der Kulturen ver-
standen, wobei eine Kultur der anderen dadurch ndherkommt oder die andere Uberhaupt erst
kennenlernt, indem nicht nur die fremden Kulturwerke, sondern auch die Kinstler, also die
Schopfer von diesen Werken mit allen ihren persdnlichen und schépferischen Besonderheiten

kennengelernt werden.

Der groRe englische Dichter Percy Bysshe Shelley schrieb in seinem Aufsatz ,,Verteidi-
gung der Poesie“:

,,Ohne die klassische Dichtung sei eine moralische Gesellschaft gar nicht denkbar. Man
kénne vielleicht ohne die Werke bestimmter Philosophen auskommen, aber es sei abso-
lut unvorstellbar, wie der moralische Zustand der Welt wéare, wenn Homer, Dante, Pet-
rarca oder Shakespeare nicht existiert hatten. Denn nur die Poesie besitzt die Macht, die
schépferischen Fahigkeiten des Menschen zur Entfaltung zu bringen. Nur die Poesie
kann den Menschen moralisch ,.besser machen®, indem sie den Geist weckt und das
Herz &ffnet fiir neue, edle Ideen. “

Shelleys These ist von der Geschichte voll bestatigt worden: Tatsachlich ist jeder grofe
soziale, wirtschaftliche und moralische Fortschritt der Menschen von einer Bliite der
Poesie begleitet oder vorbereitet worden, und zwar nicht beschrénkt auf eine Nation
oder Sprachkultur, sondern, noch wichtiger, (iber die Grenzen verschiedenster Kulturen
und Zivilisationen und Gber Jahrtausende hinweg.

Und hier setzt die Bedeutung des Ubersetzers ein. Wie sonst hétte man den Beitrag an-
derer Kulturen kennengelernt, wéren die groen Werke nicht ibersetzt worden?

Mirak-Muriel Weibach 2002. [1: 2016]

Dementsprechend ist fiir mich die Hauptanforderung an jede Ubersetzung leicht, ohne groRar-
tige literaturwissenschaftliche Diskussionen (iber irgendwelche Strategien und Taktiken des
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Ubersetzens, zu formulieren:

— Jede Ubersetzung hat dem Original eines konkreten Autors aus einer konkreten
Kultur und Zeit mdglichst dicht zu folgen, ohne die Versuchung, eigenen
Schreib- bzw. Dichtungsstil, eigene Gedanken, eigene zeit- und landspezifische
Kultur hineinzuschmuggeln.

Alles Andere wére eine Verfalschung der fremden Kultur und somit zu unmoralisch, um den

Menschen einer anderen Kultur ,,moralisch besser zu machen®.

Uber die ,, Komplexitiit“ des poetischen Ubersetzens und der poetischen Texte

Eine niitzliche, meinetwegen sogar notwendige Anforderung an den Ubersetzer, aber auch an
manch einen sich damit beschéftigten Philologen ist es, mit der Poesie an sich vertraut zu sein
und ein ,,poetisches Gehor* fiir die wie in der Musik auch sprachunabhéngigen Melodie und
Klang von Gedichten zu haben, sprich selbst ein aktiver Dichter zu sein. Dann kommt man
auch nicht auf die flr mich etwas komische These wie oben tiber die Komplexitat und Wider-
spriichlichkeit des schopferischen Ubersetzungsprozesses (des Ubersetzens eben) sowie iiber

die komplexe Natur des poetischen Textes an sich.

Was wird mit der Komplexitit des poetischen Ubersetzens gemeint, und wie komplex sind die
poetischen Texte an sich? Schauen wir mal, was der Begriff ,, Komplexitdt“ {iberhaupt bedeu-

tet:

Komplexitét — Vielschichtigkeit; das Ineinander vieler Merkmale
[Duden. Onlein in Internet < https://www.duden.de>: Abrufdatum 2016]

Diese Definition passt eher zu schlechten prosaischen Texten mit vielen ineinander ver-
schachtelten Nebensétzen oder zu schlechten wissenschaftlichen Texten mit vielen unver-
standlichen Fachbegriffen und Begrifflichkeiten, die einen simplen, von einem Text zu ver-

mittelnden Gedanken fiir einen Leser nicht vom Fach unbegreiflich machen.

Es ist eine in poetischen, von Natur aus lapidaren Texten kaum vorstellbare Sinde, den Inhalt
manipulativ zu verkomplizieren! AuBerdem wirken poetische Texte nicht Gber komplexe In-
halte aufs Gehirn der Leser, sondern (ibersinnlich und unmittelbar wie die Musik auch auf ihr
Gemiit durch poetische impressionistische Bilder, die womdglich bei vielen Lesern unter-

schiedlich, aber fir jeden wirkungsvoll sein kdnnen.

Eine etwas breitere Definition der Komplexitat:

Komplexitat — bezeichnet das Verhalten eines Systems oder Modells, dessen viele Kom-
ponenten auf verschiedenste Weise miteinander interagieren konnen, nur lokalen Re-
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geln folgen und denen Instruktionen héherer Ebenen unbekannt sind.

Kann man das Gesamtverhalten des Systems, trotz vollstandiger Informationen uber
seine Einzelkomponenten und ihre Wechselwirkungen, nicht eindeutig beschreiben, so
handelt es sich um Emergenz.

[Wikipedia. Onlein in Internet < https://de.wikipedia.org>: Abrufdatum 2016]
]

Also, nach diesen Definitionen bezeichnet der Begriff ,,Komplexitit“ etwas, was aus einzel-
nen einfachsten Teilen besteht, und nicht etwas, was schwer zu analysieren und zu begreifen
sei, wie es in dem oben zitierten Artikel ehrfiirchtig gemeint ist.

So aufgebaute, aus priméren Einzelteilen zusammengesetzte, komplexe Dinge sind mithilfe
von grundlegender naturwissenschaftlicher Methode — Analyse und Synthese — sehr leicht zu
untersuchen, denn der Begriff ,,Analyse“ bedeutet ,,Zerlegen®, wihrend der Begriff ,,Synthe-
se die ,,Zusammenfligen“ bedeutet. Darin liegt auch die Einfachheit von komplexen Dingen.
So vereinfachten die Naturwissenschaftler die unbegreiflich endlose und vielféltige Materie,

indem sie feststellten, dass alles aus Elementarteilchen, Atomen, Molekilen usw. besteht.

Das Ubersetzen eines poetischen Werks soll technisch mit der derartigen Analyse-Zerlegung
des Originalwerks, bzw. dessen zu Ubersetzenden Abschnitts beginnen. Die Grundlagen der
Poesie, des Aufbaus eines poetischen Textes zeigen, wie einfach dieser technische bzw.
handwerkliche analytische Teil des ,komplexen Ubersetzungsprozesses* sowie die Aufgabe
des fremdsprachigen Ubersetzens als die Synthese-Zusammenfiigung dieser primaren Be-
standteile des Originals, allerdings in einer anderen Sprache, ist.

1.3 Poesie — ihre Einfachheit und Emergenz

Was ist eigentlich die Poesie?

Wenn es schon von poetischem Ubersetzen gesprochen wird, muss der Begriff ,,poetisch® zu-
néchst einmal definiert werden. Der Begriff bezieht sich naturgemal auf ,,Poesie“ (von gr.
noinoig ,,Erschaffung®), von der jeder meinen kann zu wissen, was das ist. Man kann Poesie
ganz allgemein und ordindr als eine Art der gereimten, erhabenen Sprache definieren mit ei-
ner im Vergleich zur Alltagssprache besonderen Wirkung auf Gemiit von Menschen, was die
Magie der Poesie eben ausmacht. Spiirt man derartig magische Wirkung von aufersprachli-
chen Dingen wie Morgenrot, Sonnenuntergang und -aufgang tibers Meer und Ahnliches mehr,

bezeichnet man diese auch als poetisch.

Doch in der Literaturwissenschaft ist auch dieser Begriff strittig. Einerseits werden hier litera-
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rische Gattungen streng auseinandergehalten, andererseits wird der Begriff sehr breit ausge-
legt, da dieser vieles groBziigig zuldsst und umfasst, was schwerlich als ,,erhabene Sprache*

Zu bezeichnen ist.

In der deutschen Sprache war der internationale Begriff ,,Poesie* seit dem XI1X. Jahrhundert
praktisch abgeschafft und durch einen speziell deutschen Begriff ,,Dichtung®“ (von mhd.
ti[c]hten fiir — schaffen, erdenken, aussinnen, anordnen) ersetzt worden. Seitdem versteht man
hierzulande unter dem Begriff ,,Poesie nur die poetische Kunst der vorigen Epochen von der

Antike bis zu der Renaissance, dem Barock und der, diesen abschlieRenden Aufklarung.

Auch in der deutschen Sprache bleibt der internationale, die zum Spiel der Lyra gesungenen
dichterischen Werke bezeichnende Begriff ,,Lyrik* existent. In der Epoche der Aufklarung
gab es kaum Lyrik, da Lyrik zum Ausdruck von Gefilhlen dient, welche in der die reine Ver-
nunft propagierenden Aufklarung verpont waren:

Als Lyrik bezeichnet man die Dichtung in Versform, welche die dritte literarische Gat-

tung neben der Epik und der Dramatik darstellt. Lyrische Werke werden auch Gedichte

(oder veraltend Poeme) genannt.

Wikipedia. [Ebd.: 2016]

Ich versuchte bei meinen Recherchen in diesem literaturwissenschaftlichen Dickicht, eine De-
finition fur poetische Texte zu finden, die uns gleich den Schlissel oder die Grundlage fir de-
ren Ubersetzen in fremde Sprachen liefert. Stattdessen werde ich durch diese philologischen

Dispute Uber literarische Gattungen und deren Trennungen immer mehr irritiert.

Das Geheimnis der gebundenen Sprache
Am meisten entspricht dem Ziel meiner Suche der Begriff ,,Dichtung®, aber nur in seinem en-

geren Sinne, der sich durch Weglassen der von mir unterstrichenen Stellen unten ergibt:

Das Wort Dichtung bezeichnet daneben auch das literarische Produkt und den Produk-
tionsprozess, dem es sich verdankt, das Dichten. Dichtung wird dabei sowohl im weite-
ren Sinn auf Literatur mit kiinstlerischem Anspruch (iberhaupt, die so genannte schéne
Literatur, bezogen, als auch im engeren Sinn auf in Verse gegliederte, in sogenannter
gebundener Sprache abgefasste Texte, wozu im Gegensatz zur prosaischen Belletristik
metrische, rhythmische, in freien Rhythmen oder freien Versen der Modernen Poesie
abgefasste, strophige und strophenlose, gereimte und nicht gereimte Texte gleicherma-
Ren zahlen. Beide Verwendungen des Begriffs ,, Dichtung “ heben ab auf die Kinstlich-
keit, die Erfindung des Gedichteten, wenn nicht Erdichteten. Man nennt auch die
schwierigen Lyrikibersetzungen oft Nachdichtung.

Wikipedia. [Ebd.: 2016]

Das ist es! Dichtung als gebundene Sprache! Diese Sprache unterliegt in ihrem Aufbau stren-

gen und ganz einfachen, jeder Komplexitat entbehrten Regeln. Darin liegt die Einfachheit der
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Poesie! Sie erweist sich in ihrer vollendeten Gesamtheit durch ihre besonderen, tber die All-
tagssprache erhabenen Rhythmen und Klénge als etwas Magisches, vom Sinn und Vernunft

Unbegreifliches. Darin liegen der Zauber und die Emergenz der Poesie!

1.4 Kurz zu moderner Antipoesie

»Moderne* selbsternannte Dichter lehnen diese Dichtungsregeln mit der Begriindung ab, dass
diese Regeln einen zu harten Rahmen bilden, in welchem sich ein Dichter als ein Kinstler
nicht frei bewegen, sprich seine poetischen Bilder nicht ausreichend darstellen kann und somit

seiner kinstlerischen Freiheit beraubt wird.

Nun ja, in unserer ,,fast-voll-alphabetisierten* Gesellschaft kann jeder mehr oder weniger zu-
sammenhédngende Satze oder sogar Texte schreiben. Wenn sich jeder selbst dadurch zum
Dichter ernennt, heifit es dann nach meinen Begriffen ,,Proletarisierung der Poesie, im Sinne
einer allgemeinen Zugénglichkeit, bei der keine besonderen und spezifischen Regeln der tau-

sendjéhrigen Dichterzunft und keine besonderen Gaben flr den Job anerkannt werden.
Ich teile dagegen eine andere Meinung (ber die Poesie und uber die Dichter:

Es muss kaum erklért werden, dass jede Kunst zwei Seiten hat: eine kreative und eine
technische.

Die Fahigkeit zur kiinstlerischen Kreativitat ist ein inharentes Geschenk wie die Schon-
heit einer Person oder eine starke Stimme. Diese Fahigkeit kann und sollte entwickelt
werden, aber sie kann nicht durch irgendeinen FleiB, irgendeine Lehre erworben wer-
den.

Poetae nascuntur ... (Dichter werden geboren ...). Wer nicht als Dichter geboren wurde,
wird nie zu ihm werden, egal wie sehr er danach strebt, egal wie viel Arbeit daransetzt.
Jeder, oder fast jeder, mit wenigen Ausnahmen, kann, wenn er sich genug anstrengt,
das Versschmieden lernen und es erreichen, ganz glatte und ,, schéne“, , klangvolle «
Verse zu schreiben.

Doch solche Gedichte sind nicht immer Poesie. Im Gegenteil, die Technik des Verses
kann und muss man lernen. Das Talent des Dichters — das wahre Gold der Poesie —
kann auch in rohen, plumpen Gedichten gesehen werden, solche Beispiele sind bekannt.
Doch seine Gabe, die Seele des Dichters kann nur derjenige vollstandig ausdriicken,
wer die Technik seiner Kunst perfekt beherrscht.

Der Meister des Verses hat die Formen und Ausdriicke fiir alles, was er sagen will, ver-
korpert jeden Gedanken, alle seinen Gefilhle in solchen Kombinationen von Wortern,
welche am schnellsten die Resonanz beim Leser finden, scharfer als alle anderen die
Aufmerksamkeit erregen, unwillkirlich und fir immer im Gedéachtnis bleiben. Der Meis-
ter des Verses besitzt die Magie der Worte, weill die Worte zu beschwdren, und sie die-
nen ihm wie unterwirfige Geister einem Zauberer.

W. Brjussow. [10: 3] (libersetzt aus dem Russischen)

Wer etwas Anderes behauptet, ist entweder eitel oder korrupt.
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Proletarisierung der Poesie durch Kapitalisierung der Verlage

Diese ,,Proletarisierung“-Politik beflirworten und betreiben vor allem kapitalistische Verlage,
fiir welche es vielmehr ,,Profitisierung® nach dem Motto ,,je mehr sich dichtungssiichtige Pro-
leten verlegen lassen, umso grofer sind unsere Profite” bedeutet. Es geniigt die Almanache
der Frankfurter Bibliothek von Frankfurter Literaturverlag durchzublattern, um die Tiefe des

Absturzes der ,,Dichter und Denker in unserem Lande zu begreifen.

Die ,,poetische* Verlagsmasche geht folgendermaflen vor. Der Verlag verkiindet jahrlich und
bundesweit ein Poesie-Wettbewerb und sammelt daraufhin Tausende von angeblich poeti-
schen Texten und hiermit auch Tausende von Adressen und sonstigen personlichen Daten de-
ren Autoren. Alle Bewerber werden kurz danach brieflich zu Gewinnern dieses Wettbewerbs
erklart, und ihre Gedichte werden in diesem Almanach verdffentlicht, d. h. alle werden zu
deutschen Dichtern erklart, sobald diese neuen Poeten allerdings einen bestimmten, nicht un-

erheblichen, aber fir jeden zu meisternden Betrag bezahlt haben.

Danach bekommt jeder von neu gekrénten Poeten vom Verlag die néchste freudige Nachricht
daruber, dass sein Gedicht zu den besten Gedichten des Jahres auserwahlt worden sei und in
einem Sammelband ,,Die Lyrik des XXI. Jahrhunderts — Die besten Gedichte des Jahres* ver-
offentlicht werde, sobald diese ,,besten Dichter* allerdings wieder einen nicht unerheblichen
Betrag bezahlt haben. Dazu kommt am Ende ein entlarvender Satz: ,,Sie konnen uns auch ein

anderes ihrer Gedichte, statt des A

userwihlten zur Verdffentlichung zuschicken®, was iibersetzt bedeutet: ,,Es ist uns schei3egal,
was du uns zuschickst, solange es von dir bezahlt wird!“. Und so sieht dann die beste deut-

sche Lyrik der Jahren 2011/2012 aus:

Tabelle 1.2. Ein Beispiel der ,,proletarisierten Poesie* vom Volke

Siri Limberg (*1960). [11: 108] Viktor Prieb

Die Illusion Hmo3ust

So wie sie will ich mal nicht enden | Tak kak oHU 51 He X04Y OJHAX/(bI KOHYHTH
Sagtest du Ckasaina Tbl

Nun Teneps

Irrst du dich durch Zeiten By aaenp Tbl 4pe3 BpeMeHa
Wunderst dich Y nuBssienicst

Wenn du in der Realitat auftauchst | Eciiu B peaibHOCTb ThI BCILIbIBACIIb
Das Bemiihen Veume

Deine Kraft zu erhalten COXpaHUTb CBOKO CHILY

Ist schon I&ngst erlahmt Vi 1aBHO ocnabno

Geblieben Ocrasncst

Ist der Zorn ToJbKO rHEB

Den du im Kampf darum Yro THI B 60pHOE 32 TO

Geflihlt und gesét hast YyBcTBOBaIIA U IOCESIA

Die Verwirrung 3abnyxaeHbe
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Mit der du ins Leere greifst C KOTOPBIM THI LEMUISACIIBCS 32 HUYTO
Nein Her
So wie du werde ich mal nicht enden | Tak kax Tbl st OJHaX bl HE KOHUY

Diese Zeilen sind stellvertretend fiir den ganzen Sammelband (aus 2 Bénden), denn ich habe

diese nicht extra ausgesucht, sondern schlug das Buch einfach zuféllig auf.

Was haben wir denn hier? Es ist eine von allen, sogar orthographischen Regeln entbundene
Sprache, die jeder Erhabenheit fernliegt. Es ist ein Sprachniveau aus der untersten Schublade!
Die verbitterte, wahrscheinlich von ihrem Freund (oder ihrer Freundin?) verlassene Autorin
berichtet schadenfroh tiber dessen/deren aktuellen armseligen Zustand. Das Einzige, was da-
bei auf etwas Dichterisches hindeutet, ist die Einstellung dieser Person, die fern von der Rea-
litat sei (Irrst du dich durch Zeiten/ Wunderst dich/ Wenn du in der Realitét auftauchst).

Wer hat diesen dreisten Geldantreibern das Recht gegeben, die deutsche Lyrik des XXI. Jahr-
hunderts durch diesen zu den besten Gedichten des Jahres erklarten Mist zu beflecken und zu
blamieren? Es freut mich nachtraglich sehr, dass mein angeblich alle Wettbewerbe gewonne-
nes Gedicht nicht in diesem Almanach steht, weil ich nicht bereit war dafiir zu zahlen.

Mich wundert nur der Drang sogar von Menschen wie Literatur-Nobelpreistrager Gunter
Grass, ihre nicht in gebundener Sprache erfassten Zeilen, in denen vielleicht eine Dichte vom
Irgendetwas (meistens von seelischen Abgriinden) vorhanden ist, die aber mit Dichtung in
dem oben ,,entdeckten” Sinne nichts am Hut haben, gleich zum Gedicht und sich selber zum

Dichter zu erkléaren:

Tabelle 1.3. Entstellung der Poesie von literarischen Koryphéen

Gunter Grass [12: 2012] Viktor Prieb [3: 38]

»Was gesagt werden muss* ""Was gereimt werden muss"'...
(anlasslich "des Gedichts" von

Warum schweige ich, verschweige zu lange, Gunter Grass vom Jahre 2012)

was offensichtlich ist und in Planspielen Von Grass Gedicht? Hab's nicht gefunden!

gelibt wurde, an deren Ende als Uberlebende Ein Text, verfasst nur knapp und kurz,

wir allenfalls Funoten sind. Der &hnelt eher einem Furz

Von letztem Greis mit "Tinten"-Siinden!
Es ist das behauptete Recht auf den Erstschlag,

der das von einem Maulhelden unterjochte Wer hat nichts endlich zu befiirchten,
und zum organisierten Jubel gelenkte Verkiindet das in alle Welt,

iranische Volk ausldschen kénnte, Was gar nichts Neues drin enthalt,
weil in dessen Machtbereich der Bau In diesen ungereimten Wértern.

einer Atombombe vermutet wird.
Was er da sagt, ist zwar schon wahr.

Doch warum untersage ich mir, Die Wabhrheit kennt aber so jeder,
jenes andere Land beim Namen zu nennen, Dass sie nicht mehr wert ist der Rede
in dem seit Jahren - wenn auch geheimgehalten - Von dieser "Pulverfass-Gefahr".

ein wachsend nukleares Potential verfiighar

aber auBer Kontrolle, weil keiner Prifung Die kennt in Deutschland jedes Kind,
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zugénglich ist?

Das allgemeine Verschweigen dieses Tatbestandes,
dem sich mein Schweigen untergeordnet hat,
empfinde ich als belastende Liige

und Zwang, der Strafe in Aussicht stellt,

sobald er miRachtet wird;

das Verdikt "Antisemitismus" ist gelaufig.

Jetzt aber, weil aus meinem Land,

das von ureigenen Verbrechen,

die ohne Vergleich sind,

Mal um Mal eingeholt und zur Rede gestellt wird,
wiederum und rein geschaftsmaBig, wenn auch
mit flinker Lippe als Wiedergutmachung deklariert,
ein weiteres U-Boot nach Israel

geliefert werden soll, dessen Spezialitat

darin besteht, allesvernichtende Sprengképfe
dorthin lenken zu kénnen, wo die Existenz

einer einzigen Atombombe unbewiesen ist,

doch als Befiirchtung von Beweiskraft sein will,
sage ich, was gesagt werden muR.

Warum aber schwieg ich bislang?

Weil ich meinte, meine Herkunft,

die von nie zu tilgendem Makel behaftet ist,

verbiete, diese Tatsache als ausgesprochene Wahrheit
dem Land Israel, dem ich verbunden bin

und bleiben will, zuzumuten.

Warum sage ich jetzt erst,

gealtert und mit letzter Tinte:

Die Atommacht Israel geféhrdet...

U T.0.

Das deren Pulver dort bezahlt,
Verflucht dazu fir alle Zeit,
Bis seine Nation verschwind't.

Hier kdnnte der Nobelpreistrager,
Schon besser schiitzen deutsches Heim,
Schrieb bloR die Wahrheit ohne Reim,
Als aller deutschen Kinder Klager.

Vergal wohl schon der alte Mann

In seinem Offentlichkeitsdrang,

Wie mal - auch ohne Dichtungszwang -
Bestrafft' das Schicksal Méllemann!

Die Meute von partei'schen Ratten
Zerfleischet nun als Freiheitswéchter
Und uns'res Bundestages Pachter
Den "unpartaiischen Piraten”!

Wir lassen auch zum x-ten Male
Dies alles tiber uns ergehen.

Im Namen Volkes fiihrt Geschehen
Uns wieder zum verstopften Maule!

Ansonsten, ohn' dies zu bereuen,
Bewund're ich die SS-Garde,

Die letzten Tréger alter Wirde -
Der deutschen Ehre und der Treue!

Mich lehrte andere Geschichte:

Mein Vater war darein gezwungen!
Von ihm erfuhr, ohn' Doppelzunge,
Von dem Verrat und dem Vernichten!

Wenn ein von keinem dazu befugter, Uberprifter und beauftragter kommerzieller Verlag diese
von allem entbundene Sprache von heutigen ,,proletarischen Modernisten* zu ,,Der Lyrik des
XXI. Jahrhunderts — Die besten Gedichte des Jahres®, also zu der iiber den Alltag erhabenen
Sprache der klassischen, humanistischen Poesie erklart, sollen wir uns nicht uber das rohe Ni-
veau der Alltagssprache des FuBvolkes heutzutage in Sozialnetzen wundern und empdéren.
Nicht nur die Netzbetreiber wie ,,Facebook®, ,,Twitter und Co sind fiir Degradierung und
Verrohung der Sprache im Lande der ,,.Dichter und Denker verantwortlich, sondern auch die-
se Verlage, die jeden zahlenden ,,Proleten” und eitlen Angeber fiir einen ,,bescheidenen*

Geldbetrag auf ihrer Jagd nach Profit zum Dichter erheben. Derartige Dekadenz hatte, wie wir

es wissen, das Rémische Reich zum Untergang gebracht.

1.5 Allgemeine Kurzgeschichte des Modernismus

Die Angriffe der Moderne, wenn auch auf einem viel héheren sprachlichen und poetischen
Niveau, sind Gbrigens in der tausendjahrigen Geschichte der Poesie nicht so modern. Versu-
che verschiedener Dichter, gegen die zu ihrer Zeit herrschende Poesie zu rebellieren, fanden
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in allen Epochen statt und filhrten letztendlich entweder zur Wiederbelebung der klassischen
Poesie, zum Beispiel von Vergil und Horaz, zum Wechsel von poetischen Epochen oder fhr-

ten zu gar nichts bzw. zu Zeiten der vollen Alphabetisierung zur Proletarisierung der Poesie.

Die meisten VVerdnderungen ereigneten sich in Zeiten, die hauptsachlich von sozialen Umwal-
zungen gepragt waren wie die Reformation (1517 — 1648), die Aufklarung (1650 — 1800), alle
mdglichen Revolutionen von der Pariser Kommune (1871, Victor Hugo, Arthur Rimbaud) bis
zu der Revolution in Russland (1917, Avantgardisten: W. Majakowski, junger A. Block) und
betrafen vielmehr den poetischen Stil und nicht die Grundlagen der gebundenen Sprache der

klassischen Poesie.

Renaissance von Pierre de Ronsard

Einer der tiefsten und nachhaltigsten Einflisse auf die européische Lyrik (E. Spenser, W.
Shakespeare, J.W. Goethe, A.S. Puschkin) wurde von der franzdsischen Dichtergruppe ,,La
Pléiade“ (,,Das Siebengestirn) ausgeiibt, vertreten von Pierre de Ronsard (1524 — 1585).
Ronsard rief dazu auf, die nationale Poesie durchs Studieren der griechisch-lateinischen (ré-
mischen) Literatur zu bereichern. Somit setzte er sich flir die Renaissance des Humanismus in

der Poesie ein.

Der Humanismus verbreitete sich seit dem 14. Jahrhundert aus Italien und propagierte eine
Wiederbelebung der antiken Gelehrsamkeit (,,Zu den Quellen®). Ronsard belebte wieder das
vier-, funf- und sechshebige (der Alexandriner) jambische VersmaR. In mittelalterlichen
Deutschland und Europa klangen gerade Knittelvers und Minnesang ab, wéhrend in Italien
Dante Alighieri (1265 — 1321) und Francesco Petrarca (1304 — 1374) schon lange ihre poeti-

schen Tragddien und Sonette dichteten.
Aufklirung von ,,Sturm und Drang“

Zum Ende der Aufklarungsepoche entstand in deutschen Landen literarische Bewegung
»Sturm und Drang* (1767 — 1790), die gegen die vorherrschenden franzdsischen und engli-
schen Vorbilder, gegen die Ubermacht der Vernunft und der Moral, sondern fiir eine eigen-
stdndige Nationalliteratur, fiir die freie Entfaltung des Genies und der Empfindsamkeit in der
Lyrik statt der Regelpoetik eintrat.

Die bekanntesten Vertreter dieser Bewegung waren junger Goethe, Schiller, Burger, Lessing,
Herder. Diese kurze Epoche wird als Geniezeit bezeichnet, die damaligem Deutschland

(,,deutschen Landen™) den von der franzdsischen, nach ihren Gesprichen mit Goethe und
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Schiller begeisterten Schriftstellerin Madame de Staél geprigten, leider kurzlebigen Ruf ,,Das
Land der Dichter und Denker brachte.

Einen solcher Geniestreiche stellt das berithmte und brillante Frithgedicht von Goethe ,,Will-

kommen und Abschied* dar:

Tabelle 1.4. Vollkommene Poesie im Original und in seiner Ubersetzungen

Goethe [13: 2015] Prieb [2: 303] Klelia [15: 2015]

Willkommen und Abschied IIpuBeTcTBHE N MpOLIAaHHE Berpeua u npomanne
(Spatfassung 1789) (Cuacrbe 11068B1)

Es schlug mein Herz, geschwind, zu Pferde! Cryyano cepare MHe, Mo KOHsM!
Es war getan fast eh gedacht. B MraoBenbe oka OBLI 5 IPOYb.
Der Abend wiegte schon die Erde, Vk Beuep 3eMIII0 KyTasl B JIOHO
Und an den Bergen hing die Nacht; U Ha ropax Bucesa HOYb.

Schon stand im Nebelkleid die Eiche Vix 1y6 cTOsiN, OfIET TyMaHoM,
Ein aufgetirmter Riese, da, Kaxk B31b10MBIIMIiCS BETHKAH,
Wo Finsternis aus dem Gestrauche ThbMa U3 KYCTOB IJlsiiea paHo
Mit hundert schwarzen Augen sah. I'nazamu yepHBIMH B TyMaH.

Buenss cepaual.. XKaxna Berpeun!
B ceano! — U Betpom moJere!
Ve Garokan 3eMIno Beuep,

Ha ropsl Houm JIMK Lase;

Vike B TYMaHHOM OZIesIHbBE,

Kak ucronmvs, tam 1y6 cTos,
T'ie TBMBI TOKPOB JINCTBBI CHAHBE
Kpsuiom yepHerommm 00bs.

Jlyna, o roHOCTH TOCKYH,
CMoTpena u3-3a Ty, KaK JIyX;
Berpos 6e3yMcTBYOLIMX CTPYH
HemaznHo oGxurany ciuyx;

Ho mpak oTBara modesxaasa,
TopskecTBOBaBIlAst BO MHE:

O, B BeHax IU1aMs KaK ObLIajo!
W B cepare xap! Beé kak Bo che!

TleyanbHBIM NPU3PAKOM 3aCTHLIN
TyMaHa KJI04bsi IIPU JTyHE

Berpa, pacnpaBuB THXO KPBUIbS,
3710Bel1Ie BBUIM B YXO MHE.

Houb co3nana 4ynoBum TNy,

Ho myxecrBa s moyioH ObLI:

Yro 32 OTOHb MHE B JKUax, Ml:l].LlLlaX!
M uT0 3a cTpacTHBIN B cepae mbut!

Der Mond von einem Wolkenhigel

Sah klaglich aus dem Duft hervor,

Die Winde schwangen leise Fligel,
Umsausten schauerlich mein Ohr;

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer,
Doch frisch und frohlich war mein Mut:
In meinen Adern welches Feuer!

In meinem Herzen welche Glut!

Tebs yBuze 1, ..M PAIOCTh

TBOIO 51 YUCTYIO 0OBSLI,

S cepaua otaan tebe MIaI0CTh

W tonbko s TeOs AbIIAJ.

U cBet BecHsI, 4TO ¢ (eeit cxoxa,
TeOst IpenecTHO OKPYIKHIIL. ..
ITo3Han s HeXHOCTB TBOIO... Boske!
O geM 51 970 3acay:kui!

V3pen tebs 51, pagocTh B3IILAA
TBowux rma3 oByajaena MHOM.

Sl Beeit nywoii ¢ To6oit GbLT psIOM,
Bbun 11 Te0st B30X KaXKIbIi MOM.
Becenneii po3oBoii moroaoi
OKyTaH MHJIBIH JTHK OBLT TBOH,

W HexHOCTBIO KO MHE — 0 Gorn!
JI106BH 51 JIb 3aCITy)KHIT TaKOH!

Dich sah ich, und die milde Freude
FloR von dem siiBen Blick auf mich;
Ganz war mein Herz an deiner Seite
Und jeder Atemzug fur dich.

Ein rosenfarbnes Friihlingswetter
Umgab das liebliche Gesicht,

Und Zartlichkeit fur mich - ihr Gétter!
Ich hofft es, ich verdient es nicht!

Doch ach, schon mit der Morgensonne Ho, ytpom yx, Ha Bcxozna Gpere SIBHIIO COMHIIE COBEPIICHCTBO —

Verengt der Abschied mir das Herz:

In deinen Kiissen welche Wonne!

In deinem Auge welcher Schmerz!

Ich ging, du standst und sahst zur Erden

IIpouianke, Kak Ha paHy COJIb:
Kaxast B monemysx Hera!

B rmazax tBomx kaxast 601ib!
Tlomen s, B3TJIA/L B ClI€3aX MHE B CITUHY
TBoii 1040 51 3a0BITH HE MOT':

CUMaeT cepale MHE npouwyanse.
TBoii monemnyii — camo 61akeHCTBO!
B TBOMX razax — oJHO cmpadanve!
ST yXOZHUII — THI HEJIBUXKHUMO
Crosna, cné3 He B CHJIAX CKPBITh,

Und sahst mir nach mit nassem Blick:
Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden!
Und lieben, Gotter, welch ein Gliick!

O Boske! Cyactbe — ObITh TH06MMbIM!
W Benmuaitimii nap — 100HTH!

Bcé % 4To 32 cuactbe 6bITh M0GHMBbIM !
JhioGuts - Kakoe cyacTee, bor!

*Hier sind Verbreime und Reimverbe entsprechend markiert.

Die Genies von ,,Sturm und Drang® diskutierten zu Recht dariiber, dass die klassischen Met-
rum und Reim lange Dichtungen langweilig machen kdnnen und wie es dichterisch zu ver-
meiden sei. So entstanden bei ihnen schéne jambische Dichtungen ohne Reim und Goethes
jambisch-trochdisches Stolpermetrum (Goethes Khnittelvers) als zusatzliches dichterisches
Ausdrucksmittel. Diese Epoche endete mit dem Wandel von Goethe zu Klassikern und flihrte
zur Romantik (ca. 1795-1848: A. und F. Schlegel, F. Rickert, L. Uhland, H. Heine, P.B.
Shelley) hin.
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Impressionismus und Symbolismus von Paul Marie Verlaine

Die literarischen Impressionisten und Symbolisten mit einem der Griinder dieser Poesierich-
tung Paul Marie Verlaine (1844 — 1896), dem franzdsischen Lyriker aus dem Kreis der Par-
nassiens um Theophile Gautier, lehnten die ihrer Ansicht nach veraltete Romantik ab und
propagierten ,,die Kunst um der Kunst willen®. Thr Motto war: ,,Die Kunst gentigt sich selbst
und darf sich keinem &uBleren Zweck dienstbar machen®. Verlaines hochmusikalische Verse
bringen die feinsten Geflihle zum Ausdruck. Der musikalische Klang seiner Gedichte war
Verlaine wichtiger als ihr Inhalt, was deren Ubersetzen angeblich besonders erschwert. Ver-

laine hat die Kunst der Neuromantik beeinflusst.

Avantgarde und Futurismus als die Wegbereiter der antihumanistischen Moderne

Avantgardisten und Futuristen, wie Wladimir Majakowski (1893 — 1930) in Russland, zeigten
sich von Dynamik, der Rastlosigkeit des urbanen Lebens fasziniert und suchten das Birgerli-
che zu provozieren. Sie pladierten fir eine radikale Abwendung von der hergebrachten Kunst.
Zundchst begrift von Bolschewiken als revolutiondre Kunst — ,,Politisch gut, dichterisch
zweifelhaft” bewertete Lenin Majakowskis dichterische Experimente — endete diese Strdmung
politisch in sozialistischem Realismus. Geblieben sind von dieser Zeit nur solche Dichter wie

A. Block und S. Esenin wegen ihrer wunderbaren klassischen Lyrik.

Der Futurismus brachte international die Entwicklung der Moderne hervor: Expressionismus,
Konstruktivismus, Dadaismus, Surrealismus. Der Futurismus hatte nicht umsonst seinen Ur-
sprung in Italien, wo sich die Kunstler von der seit Jahrhunderten dominierenden Renaissance
befreien und an die Moderne anschlieBen wollten. In Deutschland hat der Futurismus im 20.
Jahrhundert und leider bis heute (Tabellen 1.2 und 1.3) zur Dominanz der freien Rythmen ge-
fuhrt, die im Unterschied zur freien Versen von allen metrischen und reimischen Regeln be-
freit sind. Der Beginn einer solchen ,,Entwicklung® von der Regelpoetik zu modernen freien
Rhythmen wurde jedoch noch lange vor dem Futurismus von Friedrich Klopstock im 18.

Jahrhundert gelegt.

Der Futurismus, wie auch alle revolutionéren, antibirgerlichen Bewegungen in ihren Versu-
chen die starren Formen zu zerstoren, zerstorte in seiner Wut die Grundlagen der Menschlich-
keit und der Lyrik — den Humanismus. Ohne in der Poesie mal3gebende Spuren zu hinterlas-
sen, wenn man von den MiRdichtungen wie in Tabelle 1.3 absieht, denen der Futurismus Tur
und Tor gedffnet hatte, bereitete diese internationale Moderne — ich wiirde es behaupten — den

Weg fir das amoralische, unmenschliche Bdse des XX. Jahrhunderts: der Ersten und der
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Zweiten Weltkriege sowie die zwischenzeitlich entstandenen kommunistischen und faschisti-

schen Regime und flir die heutige gesellschaftliche Dekadenz.

Muss denn die entbundene Sprache in die fremden Kulturen tbertragen werden?

Die Erhabenheit der gebundenen Sprache ldsst iberhaupt nicht zu, etwas Anderes als die
Menschenliebe und die Liebe an sich, etwas Bdses, irgendwelche niedrigen Gefilhle wie die
in Tabelle 1.2 in die Lyrik hineinflieRen. Entbindet sich ein Dichter den Regeln dieser Spra-

che, hort er auf als Prediger der Liebe und des Schénen zu gelten.

Es ist wie mit der Religion auch, deren strenge Regeln ebenso einer der Griinde fiir diese kul-
turellen Revolutionen waren. Man kann gegen religiose Institutionen und deren falsche Aus-
legungen der Religion aufstehen, sie kritisieren und reformieren, wie Martin Luther es tat,
doch es gibt gar keinen Grund die Religion an sich abzuschaffen, welche die Menschenliebe

tber alles stellt.

Aber sei es drum! Es ist schlieBlich die Aufgabe der Dichtungstheorie, allgemein zu definie-
ren, was ,,poetisch” ist und was die Poetizitdt von Texten ausmacht. Mein Ziel ist es ja, die
praktische Lehre des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens zu entwickeln. In dem Sinne
sind die in oberen Beispielen (Tabellen 1.2 und 1.3) dargestellten Werke fir meine Lehre
nicht relevant, denn diese sind weder poetisch noch kulturell, weder fiir einheimische noch fir

fremdsprachige Leser wertvoll, um in die anderen Kulturen tbertragen zu werden.
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2 Verslehre als Grundlage des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens

Poesie und Musik werden oft und mit Recht angesichts ihres rhythmischen Aufbaus mitei-
nander verglichen. Kein Mensch ohne musikalisches Gehér kommt dabei auf die Idee etwas
zu komponieren, um so zu einem selbsternannten Komponisten zu werden. Nur wenige von
diesen selbsternannten Dichtern verstehen wahrscheinlich, dass es fiirs Dichten ein ,,poeti-
sches Gehor* gibt und von entscheidender Bedeutung ist, wie es Brjussow in dem Zitat oben

[10: 2016] Uber das angeborene Talent trefflich behauptete.

Das einzige Geheimnis der gebundenen Sprache liegt daran, dass diese den expliziten Regeln
unterliegt. Diese Regeln ergeben unverkennbar spezifische poetische Rhythmen, die das Herz
und die Seele jedes poetischen Werks bestimmen und keiner weiteren Kriterien der Poetizitat
bediirfen. Diese Regeln sind in der Verslehre zu finden. Nur sie liefern dem poetischen Uber-
setzer die einzig wahren und niitzlichen Hinweise fiir eine adiquate Ubertragung des Origi-
nals mit seinen Rhythmen und Kléngen in eine andere Sprache und nicht irgendwelche

,hochwissenschaftlichen* Schmierereien iiber Strategien, Taktiken und Brechungen.

2.1 Versstruktur

Der Rhythmus eines Verses wird durch das Versmal3 [16: 2015] — eine streng definierte Reihe
von betonnten (starken) und unbetonten (schwachen) Silben — bestimmt, so wie spezifische
Eigenschaften (Farbe, Geruch, Geschmack usw.) von Stoffen durch die sich aus Atomen bil-
denden Molekilen als die Tréger dieser Eigenschaften bestimmt werden, wie ich es oben be-
reits beispielsweise erwahnt habe. Die Rolle von Atomen, Grundsteinen der ganzen Materie,
Ubernehmen dementsprechend die Silben — Grundsteine von Worten und Sétzen in vielen

Sprachen.

So kann man zur Ubersetzbarkeit der Poesie gleich behaupten, dass jedes metrisches (nach
den Regeln der Verslehre verfasstes) poetisches Werk in alle auf Silben aufgebauten Sprachen
grundsatzlich adaquat tbertragbar ist. Zur Darstellung von Versrhythmen (Hebungen, MafRen)
oder Takten, wie in der Musik, bezeichnet man beim akzentuierten Versprinzip (Deutsch,
Russisch, Englisch z.B.) nach metrischen Notationen die unbetonten Silben mit dem Symbol
»J“ und die betonnten mit dem Symbol ,,—. Mit diesen Symbolen stellt man schematisch
die im Allgemeinen mehrsilbigen Kombinationen (sich wiederholendes, Versfull genanntes
Element) und deren mehrhebigen Reihen (VersmaR oder Metrum) als Versschema dar [16].
Am meisten sind zweisilbige Versflile verbreitet:

Jambus: U—,u—,U—,U—,(V)
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Trochaus: —U—U—U—U,(—)

Seltener kommen dreisilbige Metren vor:

Daktylus: — U, — I, — U, —
Anapast: UU—,UU—,UU—,UU—

Amphibrachys: U—u,U—UL—UU—U

Die Verslédnge wird in Metren, VersfliRen, Hebungen bzw. Takten gemessen. Alle obigen

Versschemata stellen Viertakter bzw. Vierheber als Beispiel dar.

SchlieRlich spielt in der hier behandelnden akzentuierenden Metrik die Art des Versschlusses,
sogenannte Kadenz, eine wichtige Rolle fiir den rhythmischen Aufbau eines Verses. Man un-
terscheidet drei Kadenzarten:

- mannliche oder stumpfe Kadenz (Abschluss mit betonter Silbe, oben: Jambus ohne
Klammern und Troch&us mit Klammern am Ende),

- weibliche oder klingende Kadenz (Abschluss mit unbetonter Silbe, oben: Jambus mit
Klammern, Trochdus ohne Klammern am Ende),

- reiche oder gleitende Kadenz (Abschluss mit mehreren unbetonten Silben).

Das sind die allgemeinen Regeln des Aufbaus eines Verses (einer Verszeile). Mehrere nach

verschiedenen Merkmalen zusammenhéngende Verszeilen werden in einer Strophe vereint.

2.2 Strophenformen und Strophenformeln, Reimschemata

Ein dichterisches Werk besteht aus einem oder mehreren voneinander durch einen Absatz (ei-
ne Leerzeile) getrennten und als Strophen bezeichneten Abschnitten. Eine Strophe besteht ih-
rerseits aus mehreren Verszeilen. Die Strophen haben wie auch Abschnitte in einem prosai-

schen Text meist einen eigenen Sinnzusammenhang oder auch ein eigenes kleines Thema.

SchlieRlich liegt die Strophengliederung seines Werks im Ermessen des Dichters, bedarf kei-
ner Analysen oder Erklarungen und bedarf somit des Eins-zu-eins-Umsetzens, wie das Bei-
spiel mit ,,Willkommen und Abschied* von J.W. Goethe [13] in Tabelle 1.4 zeigt. In diesem
wunderschdnen Gedicht besteht jede von vier Strophen aus acht Verszeilen. Die Stro-
phentrennung scheint nach inhaltlichen Themen vorgenommen zu sein:

Der Herzensdrang und der Entschluss trotz der Widrigkeiten der Nacht loszureiten.
Der mutige und leidenschaftliche Weg in ungeheurer Umgebung.

Die Freude und das entlohnende Gliick des Treffens.

Der Schmerz des Abschieds und der philosophische Héhepunkt Giber das Wunder und
die erhabene Wonne der Liebe!

EESANTS

Eine poetische Strophe beinhaltet im Unterschied zu einem prosaischen Absatz auch ein be-

stimmtes Reimschema, das eine bestimmte Anzahl von Verszeilen in der Strophe sowie ande-
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re spezifische Charakteristiken wie das Metrum, die Verslange (Silbenzahl in einzelnen Vers-
zeilen) widerspiegelt. Diese Besonderheiten und Muster bestimmen verschiedene Strophen-
formen. Diese Formen, die ihre strengen Metren und Reimschemata aufweisen, wie z. B.

Stans, Sonett, Madrigal, Ode oder Elegie, findet man vor allem in der klassischen Lyrik.

Die Strophenformen werden generisch nur durch die Anzahl von Verszeilen bezeichnet:

Zweizeiler: Couplet, Distichon,
Dreizeiler: Terzett, Tristichon,
Vierzeiler: Quartett, Tetrastichon,
Funfzeiler: Quintett und
Sechszeiler: Sextett, Sextain usw.

Die Strophenformen in der metrischen Formelnotation (Strophenformel) werden durch die
Anzahl von Verszeilen in den jeweiligen Strophen, VersmaR (ja fur Jambus, tr fir Trochdus),
Anzahl der Hebungen (hochgestellte Zahl) und das Reimschema in eckigen Klammern ge-
zeichnet. Durch die Abfolge von Buchstaben wird das Reimschema einer Strophe oder eines
ganzen Gedichts angegeben, wobei die gleichen Buchstaben die sich reimenden Verszeile be-

zeichnen.

Man unterscheidet zwischen vielen verschiedenen Reimschemata. Die haufigsten davon sind:

1. Paarreim: aabb;

2. Kreuzreim: abab;

3. Umarmender Reim: abba;

4, Haufenreim: aaaa;

5.  Verschrankter Reim:  abcabc:

6. Schweifreim: aabccb (aa+bccb);
7. Kettenreim: aba bcb cdc usw.

Fur Goethes Gedicht (Tabelle 1.4) sieht derartige metrische Formel flr die vier aus acht jam-

bischen vierhebigen Verszeilen bestehenden Strophen folgendermafen aus:
4x8ja*[ababcdcd] (2.1)

Derartige metrische Formelnotation fiir das Reimschema einer Strophe erfasst allerdings ein
wichtiges Merkmal nicht, ndmlich die Kadenz. Dies wird durch die Einfiihrung ins Reim-
schema von zusatzlichen Buchstaben m (ménnlich) und w (weiblich) geschaffen. Die For-
meln fiir alle vier Strophen des ganzen Gedichts von Goethe wéren es dann:

4x8ja*[wa mb wa mb we md we md]

Diese Formeln zeigen zum Beispiel, dass die Strophen dieses Gedichts — abgesehen von der
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dritten Strophe, wo sich die gradzéhligen Verse eher zuféllig (I=j) reimen, — eigentlich vier-

zeilig sein sollten, wenn Goethe diese nach Reimschema gegliedert hatte.

Alternativ kann man platzsparend die weibliche Kadenz durch groRe und die méannliche Ka-
denz durch kleine Buchstaben nominieren: wa=A, mb=Db usw., sodass die Formel (2.1) dann

folgendermalen aussieht:
4x8ja*[AbAbCdCd] (2.2)

Achtzeilige Strophen (Oktaven) sind eigentlich fur Stanzen als Gedichtform spezifisch, doch

diese weisen auch ihr spezifisches Reimschema auf:
8jaS[AbAbAbcc] (2.3)
Diese Bezeichnungsweise wird auch in meinen weiteren Analysen verwendet.

2.3 Gedichtanalyse als die Gewahr der Ubersetzbarkeit von poetischen Texten
Dieser Uberblick der Grundlagen der Verslehre, die in deutschen Schulen zum Thema ,,Ge-
dichtanalyse“ unterrichtet wird, ist ausreichend fiir die Richtlinie des wissenschaftlich-
poetischen Ubersetzens. Es ist wichtig dabei, sich immer wieder daran zu erinnern, dass all
diese Grundlagen und Lehren von Literaturwissenschaftlern und nicht von Dichtern entwi-
ckelt wurden. Die sind fur die Wissenschaftler notwendig, um ihnen die Méglichkeit zu ge-
ben, die ganze, sich in Jahrtausenden entwickelte Vielfalt von poetischen Formen zu spezifi-
zieren, zu klassifizieren und dadurch zusammen- oder auseinanderzuhalten. Kein Dichter
denkt an irgendwelche Schemata oder zahlt Silben, wenn er — von der Muse gekiisst — seine
Werke dichtet!

Die sich aus der Analyse des Originals, die jeder Ubersetzer als das Erste durchzufithren hat,
ergebenen Reimschemata und Strophenformeln, alle speziellen Abweichungen, alle fur Origi-
nal spezifischen UnregelmaRigkeiten, die vom Original-Dichter meistens als zusétzliche Aus-
drucksmittel eingefiihrt wurden, miissen sich in der Ubersetzung an den gleichen Stellen ohne
jegliche Nachbesserung wiederfinden, denn es handelt sich um die Ubertragung der Kunst des
Original-Dichters und nicht der kiinstlerischen Anspriiche des Dichter-Ubersetzers in eine
fremdsprachige Kultur. Erst dann ist die Ubersetzung authentisch und wiirdig den Lesern ei-
nen fremdsprachigen Dichter vorzustellen. Deswegen ergibt sich fir mich zwangslaufig die

erste Grundregel des wissenschaftlich-poetischen Ubersetzens:

— Originalwerk analysieren und dessen Strophenformen und -formeln sowie Reim-
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schemata streng folgen sowie die zusétzlichen, dariber hinausgehenden Aus-
drucksmittel bewahren!

Diese Grundregel wird des Weiteren durch einige zusétzliche und wichtige Regeln erganzt.
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3 Analyse des Romans ,,Eugen Onegin“ und seiner Ubersetzungen

Wie ich im Vorwort bereits geschildert habe, begann ich 2012 mit dem Ubersetzen von
,JFaust“ ins Russische. Dann, im Jahre 2013, folgte das Ubersetzen von ,,Eugen Onegin® ins
Deutsche. Durch das sehr lehrreiche Wechselwirken der beiden Prozesse und meine darauf-
folgende Vertiefung in die literaturwissenschaftlichen, theoretischen Geheimnisse der Poesie
ausgebildet, bearbeitete ich schlieBlich zuerst ,,Eugen Onegin® [20] und schlieBlich ,,Faust
[30] zu ihren heutigen, endgiltigen Verfassungen.

Abgesehen von dieser Reihenfolge beginne ich meine Analyse mit ,,Eugen Onegin®, weil der
Versroman im Sinne von Reimschemata, Strophenformen und -formeln viel einfacher ge-

strickt und deswegen viel leichter und kiirzer als die Tragddie ,,Faust™ zu analysieren ist.

3.1 Vers- und Strophenanalyse

Der Versroman ,,Ergen Onegin‘ [17: 2014] besteht aus mehr als 400 nach Reimschema gleich
strukturierten Strophen, die als Teile eines von insgesamt acht Kapiteln durch rémische Zah-
len nummeriert sind. Die genaue Anzahl der Strophen ist schwer zu beziffern, weil es in je-
dem Kapitel einige durchnummerierte, aber nicht geschriebene oder zensuriert durchgestri-
chene oder auch nur zum Teil geschriebene Strophen gibt. Jede Strophe besteht aus vierzehn
in vierhebigem Jambus (jambischer Viertakter) geschriebenen Verszeilen, wie es eigentlich

fur Sonett Ublich ist, hat aber ein ganz anderes, eigenes Reimschema:
l4ja*[AbAb CCdd EffE gg] (3.1)

Also, jede Strophe beherbergt drei unterschiedliche Reimschemata: Die ersten vier Verse sind
im Kreuzreim geschrieben, begonnen in weiblicher Kadenz; die nachsten vier Verse — im
Paarreim, begonnen in weiblicher Kadenz; die ndchsten vier — im umarmenden Reim mit
Marginalzeilen in weiblicher Kadenz, und die zwei letzten Verszeilen — im Paarreim in méann-
licher Kadenz.

»Onegin-Strophe*.

Diese spezifische Strophenform erhielt sogar ihren eigenen Namen ,,Onegin-Strophe“. Die
Strophen sind untereinander reimmaRig nicht verbunden, wenn auch der letzte Satz einer
Strophe manchmal Uber die Nummerierung der Strophen hinaus in der néchsten Strophe en-
den kann, wie es Beispiele in der Vergleichstabelle 3.1 (mehr zur Vergleichstechnik in §4.2
und 84.3) zeigen. In diesen und allen weiteren Beispielen fiige ich zum Vergleich die Auszii-
ge aus dem Original [17] mit denen aus den Ubersetzungen von mir aus dem Jahre 2013 [20],
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von Th. Commichau aus dem Jahre 1916 [18] und von R.-D. Keil aus dem Jahre 1980 [19]

Zusammen:

Tabelle 3.1. Beispiele der ,,Onegin-Strophen“-Uberschneidungen

Puschkin Commichau

T'JIABA 3 KAPITEL 3

U 3ajpIxasich Ha CKaMblO Und sinkt erschopft auf eine Bank
XXXIX XXXIX

Vnana... «3nech on! 31ech EBrennii! »Er hier, Eugen!« Sie stéhnt und wimmert
I'JIABA S KAPITEL 5

\% \

Ha neGe ¢ 1eBoit cTOpOHBI,
VI
Ona aposkana u oiejHesna.

TJIABA 6

VI

U Ha Gapbep HOCTaBUTb X,
VIL.

Wb MOMUPHUTBCS MX 3aCTABHTB,

XL

IoapobHO 000 BceMm oTaaM,
XLHI.

Ho ne teneps. X0Tb s cepAedHO

TJIABA 7

XXXI

Beayr Ha 1BOp OCbMHA/IIATH KIS,
XXXII.

B B030K G0sIpckuii X BOPSTaloOT,

Des jungen Monds zur linken Hand,
Dann uberkam sie leises Bangen.

KAPITEL 6

VI

Bis ein Duell zustande kam.

VIl

Half manchmal auch sie auszuséhnen,

XL

Ein andermal euch Rede stehn,

XL

Nicht jetzt. Zwar bin ich meinem Helden

KAPITEL 7

XXXI

Drauf filhrt man achtzehn Klepper vor
XXXII

Und schirrt sie an die Schlittenstrange.

TJIABA 8 KAPITEL 8

XV XV

3osercs vulgar. (He mory... Man vulgar nennt. (Ich kann es nicht,
XVI. XVI

JIx00I110 51 04€HB 3TO CIIOBO, Ich kann das Wort nicht libersetzen,
XXXIX XXXIX

Kyza no HeM cBo#t ObICTpBIii Oer Doch was bedeutet diese Hast?

XL. XL

Crpemur OHer